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PRESENTACIO

Els dos volums d’Omnia mutantur apleguen algunes de les contribucions que, foca-
litzades en la cultura, la literatura, la llengua i la civilitzacié de la Grecia i la Roma
antigues, aixi com en la seva pervivencia, es presentaren en el decurs d'unes jornades
de debat cientific entorn del mon classic celebrades a la Universitat de Barcelona el
juliol de 2013. Aquestes jornades foren organitzades i coordinades per la Secci¢ Cata-
lana de la SEEC, i hi hagué amb una nodrida presencia d’especialistes d’universitats
nacionals i estrangeres, aixi com d’estudiants de Filologia Classica i de professors
d’ensenyament secundari i de batxillerat. El suport de la Universitat de Barcelona, la
Facultat de Filologia i els Departaments de Filologia Grega i de Filologia Llatina fou
fonamental per poder-les dur a terme.

Aquests dos volums volen ser un instrument util per als filolegs i estudiosos del mon
antic, i alhora també volen contribuir a la difusié i continuitat de la tasca que es realit-
za sobre aquest camp del coneixement en ambits distints i en institucions diverses. Els
estudis de filologia classica —ocupats gairebé il-limitadament entre extrems que s’es-
tenen des de ’observacio de les realitzacions fonetiques fins a la historia de la cultura
i I'analisi dels fenomens lingtiistics, literaris o socials en tota mena de suports docu-
mentals— evidencien que els canvis apareixen tecnicament a través de conceptes com
ara metatesi, evolucid, tradicio, traduccio o crisi, i sén una constant i no una excepcié
tant en les llengiies com en els processos d'escriptura, pero també en la construccié
i en la transmissio de les idees. El mavta ¢et d'Heraclit o 1'omnia mutantur, nihil in-
terit ovidia posen en relleu que la idea de canvi i de transformacio6 és un continuum
intuit, conegut i reconegut a 1'Antiguitat classica, i constitueix un dels nombrosos
llegats del mon antic grecoroma que encara avui hem de saber valorar i apreciar. El
fil conductor, per tant, de les diverses sessions academiques fou el concepte de canvi
i la capacitat d’adaptaci6 dels antics a noves circumstancies i nous contextos socials,
culturals, intel-lectuals o lingiiistics, fet que permet reconeixer també, des d’aquesta
perspectiva, la vigencia de I’Antiguitat grega i romana.

El primer dels volums esta dedicat al mon hel-lenic, i el segon a Roma. En ambdos ca-
sos, pero, es tracta de volums plurals tant pel nombre d’autors —hel-lenistes i llatinistes
de molt variada procedencia— com pels temes tractats a partir del leitmotiv escollit: la
idea de canvi i permanenga a partir del vers ovidia del llibre XV de les Metamorfosis.
Perque, sens dubte, aquesta és una de les qualitats i un punt fort de 'interes i de la
importancia de l'estudi del mon classic com a punt de partenca i origen de la nostra
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civilitzacié: malgrat el canvi, malgrat la transformacid, malgrat fins i tot la distancia
temporal, preval la immutabilitat en el plantejament d’un seguit de qiiestions a les
quals grecs i romans ja provaren de donar resposta.

Aquest primer volum conté vint-i-sis articles que, tot i que les dificultats intriseques
de qualsevol classificacio, finalment han estat agrupats al voltant de dos eixos tema-
tics —Literatura i Tradicié Classica, Filologia i Lingtiistica. Dins de cadascun d’aquests
dos blocs, les diverses contribucions es presenten ordenades alfabeticament pel nom
de l'autor, i aquesta ordenacié només s’ha modificat en l'aportacio de la professora
Consuelo Ruiz Montero (“La pasion de narrar: novela griega y cambios de género”),
que encapgala el primer dels apartats, Literatura i Tradicid classica, ja que aquest tre-
ball constitui un eix vertebrador en les sessions dedicades al mon grec.

El caracter plural de la publicacié és ben evident per la varietat dels temes tractats i
per 'ampli ventall d’objectius, punt de partenca i metodologia aplicada en cadascun
dels treballs. Aixi, en el primer bloc —Literatura i Tradicié Classica— hom pot trobar
estudis d’analisi estrictament literaria, on es plantegen qliestions de genere litera-
ri, d’autoria, de formes del discurs; d’altres tenen a veure amb la tradicié biografica
entorn dels mateixos autors grecs; alguns analitzen aspectes referents als mites i a la
seva tradicié iconografica i pervivencia; també hi és present la literatura bizantina i la
dels primers autors cristians; i els treballs dedicats a tradicid classica il-lustren la con-
tinuitat i alhora el canvi en el tractament d"un determinat topic, o bé la contraposicid
entre pensadors o artistes antics i moderns tant en el discurs propiament literari —-amb
especial emfasi en el mon de la tragedia i del teatre— com en altres manifestacions
artistiques i musicals. L’apartat Filologia i Lingiiistica reuneix sis treballs, tres dels
quals estan dedicats al micenic —la forma de grec més antiga documentada; dos trac-
ten de qiiestions de critica textual, relacionades directament o indirecta amb Homer;
i l'altre és un estudi sintactic.

Pel que fa als aspectes formals, els autors antics apareixen citats segons les abreviatu-
res del LS], en el cas dels autors grecs, i del ThiL, en el cas dels autors llatins.

Tal com és norma en publicacions de caracter miscel-lani, els treballs que aqui es pre-
senten han estat sotmesos al dictamen d"un comite cientific i a 'avaluacié d’experts.

A laltim, ja des d’un punt de vista més personal, volem agrair la revisio acurada que
d’aquest volum han dut a terme Carlos Prieto Espinosa i Victor Sabaté Vidal, becaris
FPU de la Secci6 de Filologia Llatina i Lingtiistica Indoeuropea de la Universitat de
Barcelona.

Novembre de 2016

Esperanca Borrell Vidal

Pilar Gomez Cardo
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La pasion de narrar: novela griega y cambios de género

Consuelo Ruiz MoNTERO
Universidad de Murcia

REsuMEN

En este trabajo ofecemos un repaso de la narrativa fantastica griega, partiendo de los conceptos de
autopsia y autopdtheia con que se inicia la Odisea, y que, a través de la logografia jonia, se contintian en
las obras de Ctesias y Yambulo, para desarrollarse plenamente en la novela griega. Estudiamos dentro
de este género textos como las Historias milesias de Aristides de Mileto, Lucio o El asno, Leucipa y Clito-
fonte de Aquiles Tacio, las Cosas increibles de allende Tule de Antonio Didgenes, y los Amores atribuidos a
Luciano. Finalmente nos centramos en los caracteres de la “tradicion milesia” y sus posibles origenes.

PALABRAS CLAVE: literatura fantastica, novela griega, tradicion milesia.

ABSTRACT

In this paper we offer a review of Greek fantastic narrative, taking on starting point concepts such
as autopsia and autopatheia, which are already present at the beginning of the Odyssey and, passing
through Ionian historiography, can also be detected in the works by Ctesias and Jambulus, to achieve
their full development in the Greek novel. Among this latter genre we study texts such as the Milesian
stories by Aristeides of Milet, Lucius or the Ass, Leucippe and Clitophon by Achilles Tatius, the Incredible
Things beyond Thule by Antonius Diogenes, and the Amores attributed to Lucian. Finally we focus on
the features of Milesian tradition and its possible origins.

KEY WORDS: Fantastic literature, Greek novel, Milesian tradition.

Todo cambia en la vida y, por tanto, también en la literatura. Sabedor de ello, Ovidio
pone en boca de Pitadgoras que todo cambia a otra forma, nada muere, pues el espi-
ritu, esto es, el ser, la sustancia, permanece’. La literatura griega, en la que se inspira
Ovidio, no sdlo no es ajena al cambio, sino que, al contrario, es un magnifico ejemplo
de ello. Hoy vamos a repasar como afectan esos cambios a una parte de la tradicion
narrativa de ficcién en prosa.

1Ov. met. 15,165 ss.

Vol. 1 Ommnia mutantur - 1SBN 978-84-475-4059-4



4 Consuelo Ruiz MoNTERO

Es sabido que ese tipo de ficcion cuenta con un precedente fundamental, la Odisea, es-
pecialmente los relatos en primera persona narrados por Ulises ante los feacios, inge-
nuos feacios, segin el proemio de los Relatos veridicos de Luciano, porque se creyeron
todas las mentiras que él les contd; y, efectivamente, durante mas de dos mil versos
Ulises relata un sinfin de fantdasticas aventuras que incluyen episodios en los que
el héroe esta en peligro de muerte, viaja incluso al Hades, es objeto de la pasién de
peligrosas mujeres, y es testigo de la metamorfosis de sus comparieros en cerdos, si
bien él no la experimenta en su persona. Recordemos que la obra comienza advirtien-
do que su protagonista “de muchos hombres vio ciudades y conocio el talante, y €1,
por su parte, en el ponto muchas sufrimientos padecio en su animo” (Od. 1,3-4). Asi,
Ulises consiguid su conocimiento mediante la autopsia y la autopdtheia, categorias que
continuaran en la tradicion de historiografica, una de cuyas formas la constituira un
género, la llamada “literatura utdpica”, que consiste en la descripcion de viajes pre-
tendidamente autobiograficos en los que se halla todo tipo de portentos y que llegd
hasta los Relatos veridicos de Luciano. Pero antes hay que recordar que ya Herodoto
viajo a Egipto y conto lo que alli vio u otros le contaron, y, segtin este autor, también
el sabio Soldn, katx Oewping meodaov ékmAwoag (Hpt. 1,29,5) “un ateniense, es-
tuvo ausente de su patria durante diez anos haciéndose a la mar con el proposito de
conocimiento”, a lo que Aristoteles afadid que también por comercio se fue a Egip-
to, a la vez que por conocimiento: ATOINUIAV EMOM|OATO KAT EUTIOQIAV &t KAl
Oewolav eig Atyvmtov (Ata. 11,1.4).

Los antiguos consideraban a Ctesias de Cnido uno de los fundadores de este tipo de
literatura fantdstica, pues tal nombre puede recibir. Ctesias, en torno al 400 a.C., vivio
como médico cautivo en la corte persa (D.S. 2,1-28), escribiendo, segtin Focio, unas
Persici o Historias persas, en veintitrés libros, en las que el autor:

Yxedov &v anaow avtkeipeva Hooddtw totopwv, aAA kat Pevotnv avtov ameAéyxwyv
€V TOAAOILS Kol AOYOTIOLOV ATIOKAA@YV... POt d¢ adTOV TV TTAELWOVWY & LOTOQEL AVTOTITIV
yevopevov N ma’ avtav ITegowv, EvOa to 6pav pr| Evexwoel, aUTIKOOV KATAOTAVTA, 0UTW
Vv lotoplav ovyyedayat (Paot. Bibl. cod. 72,35b 40 ss.).

En casi todo lo que dice contradice a Herddoto al que incluso acusa de embustero en muchos
pasajes, y le llama “cuentista”... afirma que él mismo, siendo testigo ocular de la mayor parte de

las cosas que cuenta, o bien oyéndolas él mismo de los propios persas, cuando no le era posible
verlas, es asi como redactd su historia”.

Aun era mayor la fantasia que demostraba en sus Indici o Historias de la India, pais que
probablemente no conocio, pero sobre el que escribié una obra llena de portentos:

Tavta yoadwv kat puboAoywv Kinoiag Aéyet tdaAnbéotata yoddetv, EMaywv we o pev
avTog WV yoadewy, Ta d¢ MR’ avTOV HabBwV TV OOVTWV: MTOAAX d¢ TOVTWV Kal dAAx
Bavuaoidtega TAQAALTTELY DX TO pr) DOt Tolg un teBeapévols amota ovyyoadery (PHOT.
Bibl. cod. 72,49b 39-50a 3).

Al escribir y narrar esas fantasias, Ctesias dice que escribe cosas absolutamente verdaderas,
anadiendo que unas las escribe siendo €l testigo ocular, y otras tras informarse de quienes las
habian visto personalmente; y que ha omitido otras muchas cosas mas portentosas que ésas,
para que no parezca a quienes no las han visto, que estaba escribiendo historias increibles.

Recordemos que Luciano dira en el proemio de sus Relatos veridicos que Ctesias ni
vio ni oyd nada de lo que cuenta en sus Indicd, y que el mismo gusto por la mentira

Omnia mutantur - 1ISBN 978-84-475-4059-4 Vol. 1



La pasion de narrar: novela griega y cambios de género 5

demostré Yambulo®. Se fue conformando asi una literatura utdpica, que se hizo mas
viajera tras las conquistas de Alejandro. De entre sus autores, que estudia Ferguson’,
voy a destacar a Yambulo, un autor del s. I a.C., al que Diodoro parece citar a pro-
posito de Ceilan, cuando dice:

ITeot d¢ TG KATA TOV WkeAVOV 0EeDELOTC VIJOOL KATA TNV HEOTUPRIAY KAl TV kKat avTVv
Taad0EOAOYOVHEVWY TtelpaodpeOa oLVTOHWS dteABelv, mEoekBEépevol Tag altiag g
eUpéoews arQLPs. TappovAog v €k madwv mawelov ECNAWKWS, et OE TV TOL TATOOS
TEAELTIV GVTOG EUTIOQOL KAl AVTOG EdwieV EavTov €T TNV éumopiav- (D.S. 2,55,1 ss.)

Acerca de la isla hallada en el océano, en el sur, y de los relatos extraordinarios que de ella se
han contado, intentaremos hacer una narraciéon de forma concisa, exponiendo primero con rigor
las causas de su hallazgo. Yambulo desde nifio fue émulo de la cultura, y, tras la muerte de su
padre, que era comerciante, se dio él también al comercio.

A continuacion, cuenta que Yambulo escribi6 el relato autobiografico de un viaje que
habia realizado. Cuando atravesaba Arabia fue hecho prisionero con un comparie-
ro, ambos fueron llevados a Etiopia, y luego a una isla afortunada, supuestamente
Ceilan, cuyo portentoso aspecto fisico describe, asi como las costumbres de sus ha-
bitantes. Por algn tipo de comportamiento impio, que desconocemos, ambos son
desterrados de la isla, muriendo su amigo en el transcurso del viaje, y salvandose él,
quien, después de varias peripecias, consiguio regresar a su patria. Es ésta, una uto-
pia ya novelesca.

Es interesante notar que Diodoro destaca la cultura del autor/narrador y lo enlaza
con la literatura paradoxografica, que tanto éxito tendria luego en Grecia y en Roma,
y que nunca abandon¢ a la historiografia griega. Pero hay que recordar que ese ele-
mento prodigioso fue decisivo ya para Aristoteles. Sabemos de la importancia de este
autor y su escuela para todo lo que tuviera que ver con las ciencias, fisicas o humanas,
pero no solo de cosas tan serias se ocupaba el Estagirita. Recordemos que ya en la
Poética se leen textos como los que siguen:

Ael ey o0V €V tals ToaydIALS TTOLELY TO OavpHaoTOV, HaAAov & Evdéxetan év T émomotia
TO dAoyov, O 6 ovuPatvel pAALoTa TO OAVHAOTOV, DL TO 1) OOV LG TOV TEATTOVTA- (....) TO
d¢ Bavpaotov NOU* onUeloV B¢, TMAVTES YOO TMEOOTIOEVTEG ATAYYEAAOLOLV WG XAQLLOMEVOL.
deddaxev d¢ paAota ‘Ounooc kat tovg &AAovg Pevdn Aéyewy wg del. (Arist. Po. 1460a 11-12).
Asi, pues, conviene en las tragedias producir lo asombroso, mientras que lo irracional es mas
aceptable en la epopeya, que es lo que especialmente origina ese asombro porque no vemos
a quien esta actuando. (...) Y lo que produce asombro es agradable. La prueba es que todos
los autores realizan su narracion anadiendo algo con el proposito de agradar. Homero,
especialmente, es quien ha ensefiado a los demas a decir mentiras de forma adecuada (...).

Y sigue diciendo Aristdteles: mooapetoOatl te det adLVata etkdTA HAAAOV 1) duvaTa
amiBava (Arist. Po. 1460a 26-27) “hay que preferir imposibles verosimiles antes que
posibles no convincentes”. Y a proposito del quehacer poético todavia afiade:

2 0¢ ovvéypapev mepl TG Tvdwv Xweag kat Twv mag’ avTolg & Hrte avTog EideV U Te AAAOL
dAnBevovtog fjkovoev. éyoae d¢ Kkal TapPovAog mept twv &v T peyaAn OaAdtty moAAx
TOEADOEA, YVWQLHOV LEV ATtaot 1O PebdoC MAAOAUEVOGS, OVK ATeQT O& OpWS oLVOELS TV
vmoBeow (Lucianus VH 1,3,7).

3 FErguson (1975).

Vol. I Ommnia mutantur - 1SBN 978-84-475-4059-4



6 Consuelo Ruiz MoNTERO

Adbvarta memontay, NuagInTar &AA” 000ws €xet, el TLYXAVEL TOD TEAOLS TOD ALTNG (TO YO
TéAog elpntat), el 0UTWE EKTANKTUKWTEQOV 1) aUTO 1) AAAO mOLel HéQOGS. MAQAdELY A T) TOD
“Extogog diwéis (Arist. Po. 1460b 23-26).

Si el poeta ha compuesto cosas imposibles, ha cometido un fallo, pero ello es correcto si alcanza

la finalidad del arte, (pues ya hemos hablado de esa finalidad), si asi consigue que esa parte de
la obra u otra sea mas impactante. Por ejemplo, la persecucion de Héctor.

En Tépicos, Aristoteles explica qué entiende por “impacto”:

Ei o0v 1] €kmAn&ic UmepBoAn éott Oavpaoiotntog, magéotat ) Oavpaocotntt 1] EknAnLL,
©o0’ 1) Bavpaoomg ékmAaynoetat (Arist. Top. 126b 23).

Asipues, siel impacto es el grado mas alto de asombro, el impacto acompafiara a dicho asombro,
de modo que el asombro causara impacto.

En la Retorica (1371a 31-32) sigue insistiendo en esas ideas afadiendo: kai To
HavOavew kal to Oavpalery 1100 g €7l TO TOAD “tanto enterarse como asombrarse
es agradable en gran medida”. Y también en la Retdrica (1371a 27), a propdsito del
lenguaje, dice citando un verso del Orestes de Euripides petafoAn mavtwv yAvko (v.
234) “el cambio de todas las cosas es dulce”, y en las tragedias recomienda:

Kal at mepuméteiat kal 10 mago HikQov owleodat ek Twv Kvdvvwv: mavta yag Bavpaoto
tavta. (Arist. Rh. 1371 a 10-12)

Las peripecias y el ser salvado por poco de los peligros; pues todo eso produce asombro.

No voy a citar mas textos, pero hay que recordar que, por esa razdn, para Aristoteles
Euripides era el mas tragico, y, en efecto, Euripides es el mas sorpresivo de los tres
tragicos.

Esta poética dulce y sorpresiva sancionada ya por Aristoteles, va a facilitar la litera-
tura de ficcion que tanto proliferd luego sea en forma de novela o en otras formas
literarias. Sabemos que ya la historiografia helenistica la practicaba en gran medida,
lo que recibi¢ las criticas de Polibio (2,56), quien utiliza conceptos y expresiones de
Aristoteles*. Y en la misma linea teatrera y sensacionalista estan las numerosas Vidas
de Alejandro que se escribieron en esa época, obras que no se conservan, pero cuyas
huellas son perceptibles en las Vidas de Plutarco y en la historiografia imperial, que
no en vano suele adoptar la estructura biografica. Claro esta que en el Imperio hay
que contar ya con la novela como género, que se introduce en casi toda la literatura
coetdnea. Las novelas de amor estdn ya formadas en el s. I d.C,, o tal vez antes, si un
papiro de la abadia de Montserrat, conocido hasta ahora por tradicién oral, lo con-
firma. Las primeras novelas de amor han sido denominadas “histdricas” porque sus
héroes son de caracter histdrico o legendario: son las novelas sobre Nino y Semiramis,
Metioco y Parténope, y la Calirroe de Cariton®. No obstante, la estructura de las novelas
de amor, como he intentado demostrar en anteriores publicaciones, no coincide con la
de la biografia novelesca ni con ninguna de los géneros literarios anteriores, por mas
que tenga elementos tematicos, o incluso formales, comunes.

Pero la novela de amor no es el primer tipo de lo que denominariamos “ficcion pura”
o “novela”, es decir, relato de ficcion en prosa de una cierta extension cuyo principal

4 Vid. el comentario ad locum de Warsank (1970) 259 ss.
5 Ruiz-MonTERO (2006).
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propdsito es entretener. Ese honor le cabe a una obra del s. IT a.C. llamada en griego
Milesiacd, o sea, Historias milesias, cuyo autor era para los antiguos su narrador y pro-
tagonista, Aristides de Mileto. Solo se conserva una palabra de la obra, que recoge
Harpocracion en su léxico del s. I-1I d.C., dermestés “<gusano> que come piel”, pero
sabemos que la obra fue traducida al latin en torno al 80 a.C. por Cornelio Sisena, y
su éxito esta bien documentado en el Imperio®. De la version latina se conocen diez
expresiones o frases, que cita Carisio, gramatico latino del s. IV, pero dio lugar a
una tradicion narrativa llamada fabula Milesia conocida sobre todo por las novelas de
Petronio y Apuleyo’. Pero, ;qué pasa con la tradicién Milesia en griego? ;Qué obras
estarian dentro de esa tradicion? ;Cémo eran las Milesias de Aristides? Intentaremos
ahora reconstruir la estructura y contenido del género a partir de las fuentes, y em-
pezaremos por las latinas. Ademas de Petronio y Apuleyo, son importantes dos tes-
timonios de Ovidio:

a) [unxit Aristides Milesia crimina secum,
pulsus Aristides nec tamen urbe sua est (Ov. trist. 2,413-14)

Aristides asoci6 a su persona sus delitos milesios y, sin embargo, no fue expulsado de su ciudad.

b) Vertit Aristiden Sisenna, nec obfuit illi
historiae turpis inseruisse iocos. (Ov. trist. 2,443-44)

Sisena tradujo a Aristides, y no le causd ningun perjuicio haber insertado en su narracion
vergonzosas diversiones®.

La importancia del prélogo metaliterario de las Metamorfosis de Apuleyo es bien co-
nocida, y a su discusion se ha dedicado un libro entero recientemente’. Recordemos
su comienzo:

At ego tibi sermone isto Milesio uarias fabulas conseram auresque tuas beniuolas lepido susurro
permulceam (...), figuras fortunasque hominum in alias imagines conuersas et in se rursum
mutuo nexu refectas ut mireris. (Aput. met. 1,1 ss.)™°

Y ahora yo entrelazaré para ti en esta charla milesia variadas historias, y acariciaré tus benévolos
oidos con un dulce susurro... para que admires a figuras y condiciones humanas que han
mudado en otras formas, y que, al revés, han recobrado luego su primitivo estado.

Logicamente habria que contar también con lanovela Lucio o El asno atribuida a Lucia-
no ya por Focio. En efecto, en cod. 166 de su Biblioteca dice:

AveyvaoOn Aovkiov Iatoéws petapoodpwoewv Adyor diddogot. "Eoti de v podov oadrg
e kal kaBaog kat pidog YAvKVOTNTOG: (hevywv dE TV €V AdYOLS Kavotopiay, eig DeQBOANV
OLOKEL TV €V TOIG dUYTUAOL TEQATEIAV, KAl WG AV TIS €lTtoL, &AAAOG €0l Aovkiavdc... Ot dOé
Y& mE@ToL aTOL dVO AGYOL pOVOV 0V peTeyeddnoav Aovkiw €k Tov Aovkiavod AGyouv 0g
enryéyoamtat “Aovkic ) 'Ovog” 1) €k twv Aovkiov Adywv Aovkiavg. "Eouce d¢ uaArov o
Aovkiavog petayoddovtt, 6oov eikalewv: Kal yap ome amo mA&Toug twv Aovkiov Adywv
0 AovKIavVOg ATOAETTOVAG KAl TeQLeEAWV doa 1| €d0KeL AUTQ) TEOG TOV OIKELOV XONOLUX

% Entre la moderna bibliografia véanse los datos de Harrison (1998) y Jensson (2004).

7 Remito al libro de JEnsson (2004) para toda la cuestion, asi como para un interesante analisis de
Petronio, en el que no puedo entrar.

8 Vid. el comentario de Keuren (2007).
® Me refiero a Kanane-Latrp (2001).

10 Para un excelente comentario, que tiene en cuenta la poética horaciana de lo utile y lo dulce, re-
mito al libro de Graverint (2007); anadase Keuren (2007).
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OoKOTOV, avtais te Aéfeot kat ovvtaleowv el Eva T Ao cvvaguooac Adyov, “Aovkig
N 'Ovog” éméyoape 10 €kelBev VTTOOVANOEV. Téuel d¢ O Exatépov AOYOS MAACUATWY HEV
Py, agonromnotiag d¢ atoxeac. IIANV 6 pev Aovkiavog OKOMTWY Kkal dCVEWV TV
EAAN VKTV detoatpoviav, womeQ KAV Tolg &aAAoLS, kat tovtov ovvétattev. O d¢ Aovklog
omoLdALWV TE Kal THOTAS VOUILWwV Tag €€ avOemwy eig AAANAOUG LETAUOQPWIELS TAG T
€€ AAOYwV elg avOpwmoug kal avamaAly kat Tov daAAov twv madaiwv pvbwv VOAoV Kol
dANvadov, yoadn naedidov tavta kat ovuvipavev (Prot. Bibl. cod. 166,129,96b 12 ss.).

He leido diversos libros'! de las Metamorfosis de Lucio de Patras. Su estilo es claro, puro, y amante
de la dulzura, y aunque evita las innovaciones en el estilo, busca excesivamente lo fantastico en
sus relatos, y uno podria decir que es otro Luciano... Al menos sus dos primeros libros son casi
una transcripcion por parte de Lucio de la obra de Luciano titulada Lucio o EI Asno, o por parte
de Luciano de la obra de Lucio. Parece preferible pensar que es Luciano el que ha copiado, por
lo que se puede conjeturar. En efecto, Luciano, abreviando y eliminando de la extensién, por asi
decir, de la obra de Lucio cuantos elementos no le parecian ttiles a su propdsito, combiné lo que
quedaba en un solo libro con sus propias palabras y giros y tituld Lucio o El Asno lo que habia
tomado de alli. Ambas obras estan repletas de ficciones fantésticas y vergonzosa obscenidad.
Pero Luciano ha compuesto esta obra burlandose y ridiculizando la supersticién griega, al
igual que sus restantes obras. Lucio, en cambio, con un proposito serio y considerando fiables
las transformaciones de hombres en otros hombres y las de animales en hombres y viceversa,
asi como la restante futilidad y charlataneria de los antiguos relatos fantdsticos, entretejia ese
material a su escrito.

La obra de Lucio no se conserva, pero obsérvese como coinciden con el prologo de
Apuleyo algunas de sus expresiones, que he subrayado en ambos casos, por lo que
aquella obra pudo tener también un prologo. Sea quien sea el imitador, las Metamor-
fosis de Lucio de Patras contenian mas libros y mas historias que las que leemos en el
Asno conservado. En esta obra advertimos un relato en primera persona en el que
el hombre-asno narra sus propias peripecias, pero no contiene relatos contados por
otros narradores, como se ven en Petronio y Apuleyo, y quizas eso refuerce la teoria
del epitome, aunque no hay que descartar que Luciano, o quien sea, haya querido
escribir algo distinto a la obra de Lucio. En este sentido sigue la linea de la Odisea en
cuanto a autopsia 'y autopdtheia. En cualquier caso la intriga del Asno esta bien estruc-
turada y sus técnicas narrativas y su estilo estan muy retdricamente elaborados'.

El descubrimiento reciente de un papiro de Oxirrinco con una escena sexual entre
un asno y una mujer, similar a otra del Asno da que pensar, pero no parece que per-
tenezca a esta novela, pues se ha observado que esta narrado en tercera persona®,
aunque si demuestra el éxito de este tipo de historias, de difusién “multimedia”. El
caracter folkldrico transcultural de estas historias de metamorfosis esta bien testimo-
niado™.

11 KussL (1990) opina que diddopot (diversos) puede indicar solo cantidad y deduce que Focio no
ha tenido el libro delante, por lo que la validez de sus datos es relativa.

12 Me remito a van Taier (1971).

B3 Asi lo observa May (2010), quien piensa que el papiro puede pertenecer a un relato milesio,
proximo a Aristides, aunque admite que las fronteras entre este género y la “novela” son impre-
cisas; por su parte, STRaMAGLIA (2010, 180 ss.) pasa revista a las interpretaciones que se han dado
sobre el género de este fragmento, decantandose €l por un relato breve que formaria parte de una
coleccién de contenido licencioso; uid. asimismo Scosie (1983).

14 ScosrE (1983).
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Por los datos que nos proporcionan Ovidio, Petronio, el Asno, y Apuleyo, la intriga
de las Milesias de Aristides estaria constituida por un viaje que su protagonista rela-
taria en primera persona, en el que se incluirian sus propias experiencias y las que
le contaran otros personajes con los que se encontraria a lo largo del viaje. Habria,
pues, una trama con relatos de distintos niveles narrativos, y esos relatos tendrian
dos tipos de testigos, visuales y aurales, como hemos visto ya en Ctesias. Los relatos
serian, en una gran proporcion, comicos, y no sabemos hasta qué punto satiricos y
parddicos. El contenido seria variado: los habria erdticos con seguridad, y obscenos
muchos, pero no todos probablemente, si nos fijamos en la historia de la joven cautiva
de los bandidos rescatada por su prometido del Asno (22-26), o en la famosa fabula
de “Cupido y Psique” de las Metamorfosis de Apuleyo, y en otras de Petronio; tam-
bién habria relatos prodigiosos, tal vez con escenas de magia y metamorfosis, aunque
no sabemos si la transformacion de un hombre en asno se hallaba ya presente aqui®.
El caracter oral de los relatos, como forma de presentacion del texto, y no sélo en cu-
anto al origen del material, debia ser un rasgo fundamental de las Milesias. Ya la Odi-
sea presentaba en boca de Ulises relatos “doblemente” orales en este mismo sentido,
pero los de la Milesia pertenecerian a un ambito mas burgués, evidentemente. El final
de la obra pudo ser circular, tal como vemos en Yambulo y en el Asno. En cuanto a
Apuleyo, su final representa probablemente una nueva metamorfosis de los modelos
griegos, unida ésta a otras innovaciones que introdujo el autor en su genial novela.

Del estilo y nivel de lengua de las Milesias de Aristides sdlo se puede asegurar que
la obra fue objeto del interés de lexicografos, como hemos visto, y que Sisena era un
autor culto y amante de arcaismos. Pero si estaba mas cerca de la prosa jonia o del
atico, es dificil de saber.

(Podemos ampliar mas el panorama que hemos expuesto? Pues creo que si, y para
ello tendremos en cuenta otras tres obras griegas que se pueden relacionar con la Mi-
lesia de alguna manera.

Empezaremos por la mas conocida, aunque no suele ser relacionada con la Milesia,
la novela Leucipa y Clitofonte de Aquiles Tacio, un posible contemporaneo de Luciano.
Contiene ocho libros narrados en primera persona. En su inicio, el autor-narrador se
encuentra en Sidon con un tal Clitofonte de Tiro, y ante una pintura de Europa, ambos
comentan el poder de Eros (1,1,1). En un locus amoenus Clitofonte cuenta a Aquiles su
historia como ejemplo de dicho poder. El esquema basico de la novela lo constituye
un viaje marco en el que se insertan episodios y relatos, algunos de caracter parado-
xografico, aunque en esta novela tiene mayor peso la peripecia amorosa. Clitofonte
cuenta, pues, una historia de segundo nivel, que tiene una estructura circular, pero
el marco inicial, el encuentro con Aquiles Tacio en el templo, desaparece al final de la
obra. Ocurre lo mismo en algunas obras de Platon, por lo que no hay que pensar que
la obra esté inacabada'.

El cardcter comico-parodico de esta novela es tinico entre las novelas de amor, asi
como la mezcla del esquema del periplo con una trama amorosa, y es mas subida de

15 StRAMAGLIA (2010) aporta documentacion de una escena sexual entre una mujer y un asno en
lucernas de finales del s. 1d.C.

16 Es muy recomendable el estudio de Marin¢i¢ (2007) sobre la recepcion de Platon en Aquiles, asi
como el reciente de Graverint (2010). Vid. también Bajtin (1979), Graverint (2007) 139.
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tono que las restantes novelas sentimentales o idealistas. Aparecen aqui también la
historia de una “viuda de Efeso”, Mélita, y una discusion sobre qué tipo de amor es
preferible, si el del hombre o el de la mujer. Y de hecho la novela no deja de ser una in-
vestigacion sobre el amor, como la de Longo. El trasfondo platonico resulta, asi, claro.

A finales del s. 1 o principios del I d.C., escribié6 Antonio Didgenes una novela titu-
lada Cosas increibles allende Tule (Amiota UTté @ @oVAV), de la que conservamos un
resumen de Focio, varios papiros, y unas citas extensas sobre la vida y costumbres
de Pitagoras que menciona Porfirio en su Vida de Pitigoras como procedentes de esta
novela'. Se trata de veinticuatro libros, al igual que la Odisea, resumidos en seis pagi-
nas por Focio en una narracién no lineal que no sabemos hasta qué punto responde al
esquema original. La estructura de la novela es muy compleja. Focio dice:

Eioayetat totvuv Ovopa Aewviag kata (Mnowv iotoplag dua t@ moudl Anpoxaon
amonAavnOelg g maTEOG, (...) olg ovvepantovtal s mAavng Kaouavng kat Mnviokog
kat ACovAis. T'ivovtat d¢ kat év @oVAT ) vijow (...). Ev tavtn 1) @ovAn Aewviag kat' éowtog
VOOV OAEL AgQKVAADL Tvi kKaAovpévn fjtig yéver pev vmmoxe Tvola Twv kKata TV oA
eVMATOWV, AdeAP d¢ ouvrv dvopa Mavtwvia. (ProT. Bibl. cod. 166, 109a 13-23).

Introduce, asi, a un hombre llamado Dinias que, junto a su hijo Democares, anda errante lejos
de su patria en busca de conocimiento (...); a ellos se unen Carmanes, Menisco y Azulis. Llegan
también a la isla de Tule (...). En dicha Tule Dinias tiene una relacién amorosa con una mujer
llamada Dercilide, que era tiria de linaje, y su familia pertenecia a los aristocratas de su ciudad,
y vivia con su hermano Mantinias'.

En Tule, Dercilide le cuenta a Dinias todas las peripecias que tuvieron que sufrir su
hermano y ella al verse obligados a huir de Tiro por las fechorias del malvado mago
Paapis, que ha hechizado a sus padres y a ellos mismos. Dercilide le cuenta que en el
transcurso de sus viajes han visto los prodigios mas increibles que imaginarse pueda,
que relata a Dinias, entre los que se incluyen un viaje al Hades, y muertos vivientes.
Llegan a Italia y en Ndpoles se encuentran con Cerilo y Astreo, y aparecen nuevas
aventuras; es Astreo quien les habla de Pitagoras, cuya vida debia estar colocada en
el centro de la novela, en paralelo o reflejo del viaje del propio narrador.

Cada personaje de la novela tiene su aventura y su relato, englobados todos ellos en el
de Dercilide la principal narradora de la novela, que se los ha contado a Dinias, y véase
como se repiten los esquemas narrativos que ya hemos visto:

Eioayetatduyyoduevog armeg te adTog KATa TV TAAVTV Oedootto 1) kKol AAAwv Beaoapévwv
dicnkog, Kot & AegkLAADOG v @oVAT dinyouvpévng avéuade (Prot. Bibl. cod. 166, 109b 7-10).

Es introducido (Dinias) contando lo que él mismo ha visto en su viaje o incluso lo que ha oido
de otros testigos oculares, y lo que supo por el relato de Dercilide en Tule.

La isla esta cerca de la luna. La novela se abriria con el relato que de todo esto hace
Dinias a su compatriota Cimbas que habia sido enviado por los arcadios a Tiro para
que convenciera a Dinias a volver a su patria. Dinias pudo ser un politico, y su afan de
conocimiento es comparable al que tenia su posible modelo, Solén, segun Herddoto
(1,29,5). Impedido por la edad, Dinias cuenta su historia, la novela, a Cimbas. Es inte-
resante que al final del relato Dinias cuenta que se durmio en una isla cercana a la luna:

7 Para toda la cuestion son ttiles la introducciéon y el comentario que dedican a esta novela
STEPHENS & WINKLER (1995) 101 ss.

8 Segtin P. Oxy. 4760 y 4761 el nombre del hermano era “Mantias”.
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abtov 0¢é dnowv éketbev aduvnvwoavta ¢ Tvgov &g tov tov HoarAéog vewv evoednvay,
gielfév te avaotavia v te AgokLAADA kal tov Mavtviav dvevgelv €0 TemoaxoTog
(PuoT. Bibl. cod. 166, 111a 14-17).

Y se despert6 en Tiro en el templo de Hércules, y levantandose de alli se encontré de nuevo con
Dercilide y con Mantinias que estaban bien.

Pero no para ahi la cosa. Didgenes utiliza una sofisticadisima estrategia de autenti-
ficaciones de su relato”. Al acabar su relato, entrega a Cimbas unas tablillas de ci-
prés para que escriba su historia en ellas un ateniense que acompana a Cimbas en su
embajada, en dos copias, de forma que una copia se quede en Arcadia y la otra sea
enterrada en un sarcéfago a la muerte del propio Dinias dentro de un cofre. Sigue
anadiendo Diogenes que en la conquista de Tiro por parte de Alejandro, uno de sus
soldados hall¢ la sepultura de Dinias y el cofre, y la siguiente inscripcion:

0 Eéve, 6otic el, avoléov, tva nadng & Bavualels (Puot. Bibl. cod. 166, 111b 21).

Extranjero, quien quiera que seas, abreme, para que te enteres de lo que estds asombrando.

Un companero de Alejandro, Balagro, coge las tablillas, las copia y se las envia en una
carta a su esposa Fila, hija de Antipatro, ambos personajes histéricos macedonios. La
esposa leeria el relato de Dinias, que corresponde al texto que se supone que a su vez
estd leyendo el lector. ;Cémo ha encontrado Didgenes ese texto? No lo sabemos.

Pero Didgenes anadio otro nivel narrativo: en efecto, incluy6 ademas dos epistolas
introductorias, una de ellas dedicadas a un tal Faustino, y otra dedicada a su hermana
Isidora; en una de ellas incluiria el siguiente prologo metaliterio, que traducimos por
ser del mayor interés:

O yoov Awoyévng, O kat Avtwviog, tavta mavia Aewiov eloayaywv meog Koupav
TEQATEVOAUEVOV, OHWS Yoadel Pavotivw OTL Te CLVTATTEL TTEQL TV UTTEQ BOVANYV AmtioTwy,
Kat 0Tt th) adeAdn) Towwoa Gprhouabdig éxovon ta doapata MEoohwvel. AéyeL d¢ éxvTov OTL
TOUTNG €0TL KWUWILAG TTAALAG, kal OTL el kAl ATHLOTA KAl PevdN TAXTTOL AAA' 00V EXEL TTeQL
TV MAElOTWV avT@® HVOOAOYNOEVTWV AQXAoTéQWV HaTLELAG, €€ MV oLV KAPATQ TadTA
ovvabgoloeLe’ TEOTATTELDE KAl EKATTOU BLBALOL TOUS AVOQAS OL TAX TOLXDTA TROATIEPIVAVTO,
WG 1) doKELV papTLElag xneevewy T amota (PHOT. Bibl. cod. 166, 111a 30-40).

Didgenes, también llamado Antonio, el que ha sacado a escena a Dinias contando todas estas
maravillas a Cimbas, escribe a Faustino que ha compuesto una obra sobre las cosas increibles
de allende Tule, y que dedica la novela a su hermana Isidora que es amante del estudio. Dice de
si mismo que es autor de una comedia antigua, y que aunque inventa cosas increibles y falsas,
tiene sin embargo para la mayoria de lo que él narra, testimonios de autores mas antiguos, de
quienes las ha reunido con gran esfuerzo. Pone también delante de cada libro los autores que
han contado antes tales cosas, para que no parezca que esas maravillas carecen de testimonios.

En un trabajo reciente he estudiado este prologo con mas detenimiento, comparando
sus datos con los que tenemos sobre la comedia en época imperial, tanto en la literatu-
ra como en las inscripciones, llegando a la conclusién de que hay que entender el texto
en el sentido de que Didgenes se considera un autor de comedia antigua en el sentido
de “comedia de época clasica”, que combinaba elemento aristofanicos con otros de

¥ Véase al respecto Nf MueaLLAIGH (2008), quien estudia también, entre otros, a Dares y Dictis.
Sobre estos dos autores pueden verse la traduccion y sendas introducciones de Crist6BaL LOPEZ
(2001).
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Menandro®. El cardcter cémico de la obra debe ser subrayado, ya contenga elemen-
tos parodicos, o satiricos, en una mezcla de serio y comico que permitiria exponer
las mas exacerbadas fantasias. Al reconocer el caracter comico de su obra, Didgenes
admite su ficcion, tal vez en la carta a Faustino. Hay que ahadir que, segtin Focio (Bibl.
cod. 166, 111b 45), Didgenes citaba a Antifanes de Berga, uno de los mentirosos oficia-
les del mundo antiguo, como precedente del mismo tipo de relato.

No existe novela griega tan polifénica como ésta: descubrimos en ella hasta ocho ni-
veles narrativos. En ninguna otra hallamos tal juego entre relato oral y relato escrito,
y constituye un verdadero precedente de la ciencia ficcion moderna. Por todo ello
su pérdida es, sin duda, una de las mas lamentables del mundo antiguo. Focio crey6
que habia sido la primera de todas las novelas griegas de amor, ademas de fuente de
los Relatos veridicos de Luciano,y de las Metamorfosis de Lucio de Patras, y supuso una
cronologia préxima a la de Alejandro Magno (Prort. Bibl. cod. 166, 111b 32 ss). Hoy
sabemos que no fue asi, pero la obra si pertenece al mismo tipo de relato fantastico
de Luciano y del Asno, aunque combinando éste con una trama amorosa, al igual que
hemos visto en Aquiles Tacio, si bien no conocemos el alcance de esta trama amoro-
sa. Obsérvese que la narracion de Dinias tiene lugar en Tiro, y que Clitofonte era de
Tiro, y anddase que se conservan papiros de otra novela cdmica y obscena que son las
Feniciacas de Loliano, también del s. 11 d.C. Fijémonos también en la inscripcion citada
antes citada, y recordemos el texto de la Retdrica de Aristételes (1371a 31-32). La ads-
cripcion a un género parece, asi, consciente.

Para completar nuestro “oficio de asombro” de hoy vamos a ver ahora otro texto mas
conocido, pero no mas estudiado, me refiero a los Amores atribuidos a Luciano, ver-
dadero pastiche literario de varios autores y tradiciones literarias, incluido el propio
Luciano. La obra consta de un marco inicial, el didlogo entre Licino y Teomnesto, que
dice asi:

Eowtikng mawdiag, £taigé pot @copvnote, €€ éwbvod MeMANQWKAS MUV TX KEKUNKOTX
TIOOG TOG OLVEXELS OTIOLOAS WTA, (...) TTAVL ON HE LTIO TOV 60OV 1) TWV &KOAKGOTWY 0OV
dMyNUATWV alpvAn kat yAvkela melbw katevdoaykev, ot OAlyov detv Aploteldng
évoulov etvat toic MiAnowakoic Aoyolg vmtepiknAovuevog (Lucianus Am. 1,3 ss.).

Teomnesto, amigo mio, desde el amanecer has llenado de divertidos relatos eroticos mis oidos,
fatigados por mi continua dedicacién a cosas serias (...). En verdad que la seductora y dulce
persuasion de tus lascivos relatos me ha llenado de gran regocijo esta mafana, de modo que
poco ha faltado para que creyera ser Aristides superhechizado por las historias milesias.

Como estan celebrando la fiesta anual de Hércules, dios que fue muy ardiente con
Afrodita, Licino quiere seguir escuchando a Teomnesto, pero éste le pide que mejor,
como ofrenda al dios, le ayude a dilucidar qué amante es mejor, si el femenino o el
masculino, pues a €l le gustan los dos. Licino le habla entonces de una encendida dis-
puta que oyo una vez al respecto. Teomnesto, citando a Homero, le incita a cantar esa
disputa. La respuesta de Licino es la narracion de un viaje que hizo una vez a Italia,
narracion que actia como segundo marco narrativo; en su periplo llega a Rodas, don-
de oye contar mitos locales, y se encuentra con Caricles de Corinto y Calicratidas de
Atenas, con quienes se embarca rumbo a Cnido. En el templo de Afrodita de Cnido la
diaconisa, zacoros, les cuenta un relato etiologico sobre una mancha negra que lleva
la estatua de la diosa. Dice el texto:

2 Ruiz-MonTERO (2013).
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‘H d¢ mageotwoa mAnolov Nuwv {akoog Amiotov Adyov KAy maQédwkev oToglav
(Lucianus Am. 15,13-14).

La diaconisa, que estaba de pie junto a nosotros nos transmitio la portentosa historia de un relato
increible.

Luego anade que es un relato g 6 dnpddng iotoget Adyos (Lucianus Am. 16,29) “que circula
entre el pueblo”, es decir, un relato oral como otros que transmiten Pausanias y el
propio Luciano?. Todo ello afilia esta obra al género que estamos comentando.

A continuacion, en un locus amoenus como el del Fedro platonico, los dos jovenes ami-
gos de Licino entablan un agdén con muy retoricos discursos acerca de qué amor es
mejor si el heterosexual, defendido por el corintio, o el homosexual, preferido por el
ateniense y que resulta vencedor a los ojos del arbitro. Este, Licino, pone la condicién
de que la pederastia solo se permita a los filosofos, siendo el matrimonio obligatorio
para los demas. Concluye asi la estancia de los tres en Cnido, y se cierra el segundo
marco, que contiene el grueso de la novela. Tras un breve comentario de Teomnesto,
Licino propone dirigirse al 4gora a encender la hoguera a favor del dios que se quemo
en el Eta, con lo cual se cierra circularmente la obra, cuya pertenencia al género nove-
lesco puede ser discutida, pero que, en cualquier caso, contiene una ficciéon vinculada
explicitamente por su autor a la Milesia. El caracter mixto de la obra, es claro en cual-
quier caso: es un hibrido entre dialogo platonico y ficcion novelesca.

Resulta también curioso comparar el relato de la zdkoros con otro que realiza otra
zikoros, esta vez en el templo de Afrodita en Mileto en la Calirroe de Cariton. En esta
novela, Quéreas —el héroe- y un amigo que le acompafia en su viaje en busca de
Calirroe llegan a ese templo de Mileto y mientras admiran una estatua de oro de la
heroina, considerada una réplica de la diosa por los lugarenos, la anciana diaconisa
les cuenta la historia de Calirroe, esposa del sefior de Mileto. La historia de amor en-
tre Calirroe y Dionisio de Mileto no deja de ser una fabula Milesia, aunque la funcion
estructural del relato sea distinta en cada caso. ;Queria rendir asi tributo Caritén a la
tradicion milesia? No lo podemos asegurar, pero es interesante como un mismo tipo
de relato se puede utilizar en distintos géneros con funciones distintas. Las necesarias
modificaciones o transformaciones eran elaboradas en la escuela de retdrica, como ya
observo también Aristoteles cuando habla de como se elabora el mythos, la intriga o
argumento de la tragedia, en la Poética.

Por otra parte, el debate sobre los dos tipos de amor vincula esta obra a Aquiles Tacio
(1,7,3 ss., donde aparece un joven homosexual llamado también Caricles) y a otros
modelos y tradiciones anteriores, como vamos a ver.

En este sentido es interesante destacar que la estancia en Cnido y sus charlas son cali-
ficadas como “mezcla de alegre seriedad y chanza culta”, y que la mezcla de lo festivo
y lo serio vuelve a aparecer en otros pasajes™. Ese cardcter serio-cdmico, llamado en
griego spoudogéloion, ha sido relacionado con la satira, y en especial con la menipea
cinica, tal como se aprecia en la Vida de Esopo, y en las novelas de Petronio y Apuleyo,

21 Asi en Retratos 4, por ejemplo.

22 Lucianus Am. 4,5-7 (1] d¢ o) Movoa ¢ ovvrjfoug peBaguooapévr omovdng iAagas tq e
Ovvbmpsgevco’(fcw Kkal pot yevoo 6u<0(0fcf]g loog); 5,1-3 (ITawwxg, @ Oeduvnote, kat yé/\wmg
mm v 6n]chnv, r] O’ émayyéAAetal kat omovdaiov), y 17,23-25 (T1) 0¢ 0X0AT kata xonoTéov
elg LAaplav kat peta téphews wdeAnoat duvapévny omovdnV).
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aunque estd presente ya en la comedia aristofénica. Bajtin ya observé la ambivalencia
de la figura de Sdcrates, por lo que considero el didlogo socratico y la menipea como
una fase antigua de la novela®. Pero, como bien observa ya Graverini*, segin esta
teoria el Banquete de Platon seria la primera novela griega. Yo anadiria que los Amores
se halla en esa misma linea. Pero el spoudogéloion adopta varias formas y funciones en
el mundo antiguo, por lo que no es marca distintiva de un solo género. No obstante,
me parece fundamental subrayar la importancia del modelo platénico en los Amores,
cuyos ecos platonicos se advierten también claramente en el léxico, como vamos a
comprobar.

Hemos visto que los géneros literarios griegos se transforman, se mezclan, dando
lugar a géneros nuevos, que a su vez sufrirdn variadas metamorfosis utilizando el
vehiculo de otras lenguas, sea la latina, sean las lenguas romance, sea el pantomimo,
que es otro tipo de lenguaje. No queremos decir con eso que exista una derivacion
genética directa en el origen de los géneros, sino s6lo que los géneros, al nacer, se
apoyan en modelos anteriores y utilizan otras tradiciones, de las que extraen conteni-
dos y formas: recordemos que también la tragedia tiene su fuente en la épica, segin
Aristoteles (Po. 1448b 28 ss), pero no procede de ella.

Pero, ;cudl era el modelo de la Milesia? Parece claro que recogeria tradiciones como
la épica homérica, la logografia jonia y la descripcidon de periplos fantasticos. Pero
creo que se podria ahadir otra, que no suele citarse a proposito de la Milesia. Hemos
podido constatar que el didlogo platonico es un hipotexto basico en Aquiles Tacio y
en Amores, y sabemos que también se aprecia su influjo en Apuleyo, un philosophus
Platonicus, y en otros autores de época imperial. Y cuando hablo de influjo platénico,
no solo me refiero a las doctrinas platdnicas, cosa que no sorprenderia en un género
que tiene que ver con el amor, y no solo me refiero al hecho de que las novelas adop-
tan el procedimiento formal del dialogo como mimesis consciente, al igual que hacen
Plutarco, Dion, Luciano, y tantos otros autores del Imperio: lo que quiero destacar
ahora es la importancia de Platon como narrador y como creador de ficciones verosi-
miles, que constituyen los marcos de muchos de sus didlogos. Halperin ha destacado
esas cualidades en un magnifico articulo, aunque no lo relaciona con la novela®. El
ejemplo maximo de este tipo de ficciones seria el Banquete, que contiene diversos ni-
veles narrativos mediante la técnica de caja china o mise en abime, y cuyo mensaje cen-
tral lo proporciona una mujer arcadia también (como los personajes de la novela de
Diodgenes), Diotima de Mantinea. Ademas el didlogo incluye varios relatos, algunos
totalmente fantasticos, y una cierta peripecia, y el marco inicial desaparece al final
de la obra, al igual que vemos en la novela de Aquiles Tacio. Pero el encuentro de los
protagonistas del didlogo con otros jovenes hermosos, paidiki, que se dirigen a donde
sea y se ponen a hablar del amor y otras platicas filosdficas, aparece también en un
buen nimero de didlogos platénicos como marco inicial. Podemos ver unos cuantos
ejemplos en los textos que cito a continuacién, en los que he destacado los términos
que indican movimiento y el acto siguiente de ir a oir algtin relato:

2 BayTiN (1979), observado ya por Graverint (2007) 139.
# GRAVERINT (2007) 139 ss. y 155.

» HaLPERIN (1989). Para la mimesis de la narrativa oral real en Platén véase TARRANT (1996), quien
estudia la recepcion de Platon y dicha narrativa en Plutarco y Luciano en su excelente estudio de
1999. Vid. la bibliografia citada en n. 16 y 29.
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[Tavtwg d¢ 1 600¢ 1) €lg doTLv Erutndeia mopevouévole kal Aéyew xail axkovew (Pr. Symp. 173b
7-8).

Twpev Mo’ adTOV: AQTLYAXQ EVOEVDE Olikade olyeTat, Olkel dE EYYug v MeAltn. avta elmovTeg
épadiCopev (PL. Parm. 126¢ 9-127a 2).

“Mnnw, ayadé, ékeloe lWHEV—TIOW YAQ £0TLV—AAAX DeVQO EEAVAOTWHEY €IC TNV avATY,
Kal TeQUOVTEG avToL dtoiPwpev €wg av g yYévntar eita lwpev” (PL. Prot. 311a3-5).

NOV pévtol, omeQ WQUNOTAUEY, WHEV KAl AKOVOWHEV TOL AVOQOGS, EMELTA AKOVOAVTES KAl
aAldois avakowwowpedar (PL. Prot. 314b 6-8).

AoEav Nuiv tavta émogevopeda-... (PL. Prot. 314c 3).

[Teot d¢ v dleAéyovto ovk EdvVAUNY éywye Habetv éEwBev, Kalmeo AMaQ@s EXwv AKoveLY
o0 [1podikov —maooodog Yao pot dokel avro eivat kat Ogtog (Pr. Prot. 315e 5-7).
[Mowtayodgag pév tooavTa Kal tolvTa EMEEAUEVOS ATEMAVOATO TOL AdYOoV. Kol €yw
ETIL HEV TOADV XQOVOV KEKNATUEVOS €TL MEOG AVTOV EPAemOV WG €Q0VVTIA T, EMUOVH@Y
dixovewv-(PL. Prot. 328d 3-6).

Ademas, fiestas de diversos dioses son citadas como contexto de los relatos o discur-
sos que siguen en el comienzo de Parménides (127a 8, Grandes Panateneas), Lisis (206d
2, Hermes) y Repiiblica (327a 2, “la diosa”, al parecer, Artemis)*, lo que es comparable
con el comienzo de Amores.

Es especialmente interesante el texto citado del Banquete, en donde el camino es lugar
adecuado para contar y oir algo. A partir de aqui puede establecerse una analogia
entre el “camino” y el “viaje”: slo cambia la extension. Y tal analogia se observa en
el inicio de la novela del Asno y de las Metamorfosis de Apuleyo:

Am]uv noté &¢ Oettadiav: v 0é Hot H(XTQLKOV TL OUPPOAdOV EKkel nQog av@@mnov
STCLX(UQLOV (mmog d€ pe katnye Kol T okevn kat Oepdmwv 1jKkoAov0¢t €ig. émopevouny ovv
TIV TEOKELEVNV 000v+(Asin. 1,1-6)

Thessaliam (...) eam Thessaliam ex negotio petebam (ApuL. met. 1,2).

Comparense estos textos con el relato central de Amores (6,7-10):

Katnew émi Oadacoav: elta tovC MAQATEUTOVTAS e de&lwoduevoc—. nfroAovBer d
naweiag Aimapne OXA0G, ol CLUVEXEG T)ULV EVIVYXAVOVTESG AVIAQWS dteCevyvuvTO.

Bajé al mar. A continuacién me despedi de mis acompanantes; me seguia una multitud insaciable
de cultura, que a duras penas se separaba de mi, porque habiamos tenido un trato continuado.

Entre las semejanzas léxicas que este texto presenta con los anteriores, hay que decir
que la expresion maweiag Atmaong 6xAoc” recuerda la del antes citado texto del
Protigoras, Aimawg €xwv akovely, asi como su contexto. Anladamos que el partici-
pio UmepknAovuevog que aparecia al comienzo de Amores referido a las Milesias de
Aristides,y hemos visto en el texto citado de Protagoras, es muy frecuente en Platén,

% En el locus amoenus en donde se desarrolla el Fedro se cita un santuario a las ninfas (230b 7); el
rapsodo I6n viene de las fiestas de Asclepio en Epidauro en Ion (530a 2-3); Gorgias ha realizado su
epideixis en una fiesta en Gorgias (447a-b).

¥ Aparece seis veces mas en Amores: 3,10; 11,5; 13,14; 45,2; 8; 53,29. Seguin los datos de TLG, en
Platon se pueden contar dieciséis casos, en alguno comparable a los aqui citados: ¢f. Hp. Mi. 369d
8y372b 1.
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sin la preposicion®, y la locucion ¢£ éwOivov del mismo texto de Amores, aparece
también en Fedro (227a 4 y228b 2), Banquete (220c 7) y Leyes (722c 8).

La imitaciéon de Platon, a varios niveles, por parte de Amores es facilmente admisible,
y es sabido que Aquiles Tacio y Longo, como otros autores del Imperio, la practican
también®. Pero me pregunto si se trata s6lo de una imitacion de Platon, o si el proce-
dimiento narrativo del camino como marco paranarrar y oir narraciones, propio de
la Milesia, apareceria ya en las Milesias de Aristides, y hasta qué punto seria ya una
mimesis consciente de Platon, cuyas dotes como narrador deben ser enfatizadas y
mas tenidas en cuenta de lo que se ha hecho hasta hora. El progreso con respecto a las
narraciones autobiograficas de Odiseo seria ya grande en Aristides.

La oralidad es consustancial a Platén, que la utilizaba ya como medio de exposicion
de relatos o de discursos escritos, ya como la forma mas ttil y valida de discusion y
paideia filosoficas, como afirma el propio Platon en el Fedro. Sigue en ello una tradicion
tipica mediterranea, que ha precedido a Homero y se ha mantenido durante siglos, y
que ha sufrido variadas metamorfosis, hasta nuestros dias, en que aparece transfor-
mada en otros géneros orales y escritos, e incluso en films y comics, que mantienen
la tradicion clasica, y que es tan importante que expliquemos a nuestros alumnos, y
a nuestros jovenes en general, para que sean conscientes, como nosotros, de la im-
portancia de todo ello. Porque la ciencia ficcion también se invent6 en Grecia. ;Qué
tienen en comun todos estos géneros multimediaticos? ;Cual es la substancia de que
estan hechos todos esos cambios de géneros y que subyace perenne en sus continuas
metamorfosis? Pues sin duda la pasion de narrar.
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Algunas versiones contemporaneas de Helena de Troya

Aurora ANTOLIN GARCIA
IES El Escorial

Resum

En la segunda mitad del s. XX el poeta griego Yannis Ritsos presenta a una Helena de Troya envejecida,
despojando al mito de su belleza e inmortalidad, y convirtiéndola en simbolo del ser humano como
ser en el tiempo y su fragilidad. La evolucion de este mito en sus diferentes reescrituras podria ser un
ejemplo de lo ocurrido a otros muchos en nuestra modernidad.

ParLaBras cLavE: mito, Helena de Troya, Ritsos, posmodernidad.

ABSTRACT

In the second half of the 20" century the Greek poet Yannis Ritsos presents an aged Helen of Troy,
depriving the myth of its beauty and immortality, and turning it into a symbol of the human being
as a being in time and its fragility. The evolution of this myth in its different rewritings could be an
example of what has happened to many others in our modern times.

Key worps: Myth, Helen of Troy, Ritsos, post-modernity.

La argiva Helena, la hija de Zeus, la de hermosa cabellera, y también estremece-
dora, que hace temblar'. Esos son algunos de los epitetos que Homero emplea
para ella, y ésa es la Helena que Homero nos presenta. ;Quién fue en realidad: la
adultera que destruye las ciudades y pone fuego a las casas —segtn la describe la
Hécuba de Las Troyanas— o la fiel esposa sustituida por una imagen que se retra-
ta en la Helena de Euripides o en la Palinodia de Estesicoro? Evidentemente, no te-
nemos una respuesta; ya en Helena parecen confluir, desde su mismo nacimien-
to, tradiciones miticas e interpretaciones muy diversas; las reescrituras de este mito
son numerosas y, a veces, hasta divergentes, ya en la Antigiiedad?. En un solo as-

! IRIARTE & GoNzALEZ (2008) hacen un interesante analisis de estos dos ultimos epitetos y estudi-
an la asociacion entre deseo y violencia que caracteriza a Helena en buena parte de la tradicion
antigua.

2Vid., por ejemplo, ALsiNA (1957), BETTINI & BRILLANTE (2008).
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pecto coinciden todos —en el fundamental, claro esta—: en su belleza y en los efectos
de ésta sobre los hombres, y ambos parecen ser los mismos en la nifia de doce afios®
raptada por Teseo, en la esposa de Menelao raptada por Paris, ¥ durante los diez afios
del sitio de Troya y veinte afios después, cuando, de vuelta a Esparta, Telémaco la
encuentra en el palacio y el aedo la describe como “semejante a Artemis”*. Tendremos
que llegar a la segunda sofistica para que un escritor antiguo le aplique la dimension
temporal a Helena, Luciano de Samosata. En su didlogo EI suefio o el gallo, Pitagoras
contaba cdmo, en su reencarnacion en Euforbo durante la guerra de Troya, habia
conocido a Helena, que era entonces una mujer casi tan vieja como Hécuba, de piel
blanca y cuello de cisne, si, pero vieja®. Luciano racionaliza asi el mito, lo cuestiona
y, al hacerlo, cuestiona la misma guerra, como lo hace en sus Didlogos de los muertos®,
cuando Hermes le muestra al cinico Menipo las calaveras de hombres y mujeres fa-
mosos por su belleza y, entre ellas, la de Helena —causa de tanto dolor-, y la priva asi,
al mismo tiempo, de un destino de inmortalidad.

Ese aspecto innovador en el tratamiento del mito, una Helena vieja y, por lo tanto, ya
no tan hermosa, responde, como sabemos, a una intencion satirica y hasta comica por
parte de Luciano. Y es un tratamiento dificil de encontrar en las sucesivas reescrituras
del mito, por cuanto que lo contradice radicalmente y lo despoja de significado, ;qué
puede ser Helena sin su belleza? Es obviamente imposible trazar en unas lineas una
panoramica, por breve que sea, de la evolucion del personaje a lo largo de nuestra
literatura, pero en esencia podriamos decir que vamos encontrando variantes en las
que se incide en su culpabilidad o en su inocencia, y en los efectos de su belleza sobre
los hombres, de manera que podemos verla convertida en la casquivana de Offen-
bach o en la encarnacion misma de Grecia en la obra de Goethe’.

En el transcurso de los siglos, Helena no envejece ni muere: para los antiguos, habi-
taba en el Eliseo® y en el Fausto de Goethe desaparece, pierde su forma corpdrea tras
la muerte de su hijo Euforion’. Pero a comienzos del s. XX un autor griego, Nikos Ka-
zantzakis, en su Odisea —terminada en 1927- “da a algunos personajes la muerte que
no les dio Homero”", entre ellos a Helena. Tras recuperar su reino, Ulises, simbolo
de la inquietud humana, al igual que el propio autor', siente la anoranza del viaje y
parte de nuevo. Su larga odisea le llevara en primer lugar a Esparta y al reencuentro
con Helena, y, al avanzar hacia esta, €l “trataba de distinguir en la penumbra si los
ojos de estrella se empafiaron y si grises se volvieron / los cabellos” (3,845-846)".
Pero no es asi: a pesar de los anos transcurridos, Helena sigue siendo hermosa, como

* ApoLLop. Epitome 1,23; diez afos segiin Diodoro (4,63,2) o, incluso, siete en Helanico (4F 168a).
*Howm. Od. 4,122.

® Lucianus Gall. 17.

¢ Lucianus DMort. 18.

7 Cf. CasriLLo Dipier (2000-2001) 283-306.

8 Lucianus, DMort. 18; Apolodoro (6,3) la sitiia en el Eliseo, junto con Menelao.

?vv. 9940-9944; cf. BETTINI & BriLLANTE (2008) 181-182.

10 CastiLro Dipier (2011).

T ArsiNna CroTa & MiraLLES (1967) 175.

12 Citamos por la traduccién de CastiLro Dipier (1975).
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muestran algunos de los epitetos creados por el autor para describirla, “la de la boca
de sortija”, “la de cejas arqueadas”, “la seductora de pueblos” o “cinco veces bella”".
Y, hastiada de su vida y de su marido, sigue estando dispuesta al amor, de modo que
vuelve a ser raptada, voluntariamente, y huye con Odiseo. Su viaje les llevara hasta
Creta y alli se unira a un joven barbaro rubio; como una muestra mas de su perenne
juventud, queda embarazada, y con él la deja Ulises al partir:

Apareci6 el cuerpo pesado de Helena, la-que-va-a-dar-a-luz,
resplandecian al sol sus turgidos pechos floridos y en fruto
y el esposo rubio, silencioso, inclinado, la seguia (8,839-841).

Es el comienzo de la nueva progenie de Helena, rodeada por la cual morir3, al fin, en
la tltima de las veinticuatro rapsodias de la obra, pero todavia hermosa: el poeta se
refiere a ella como el “cuerpo divinal de la de cejas arqueadas”, su “pelo albisimo”,
su “pie de nardo, delicado” (24,486-505) y, mas adn, al morir se convierte en una
hermosisima nifa de doce afios que ird, junto con los otros seres amados de Odiseo,
a encontrarse con €l en su propia muerte. Se trata, desde luego, de una variante desta-
cable del mito en la que el poeta da muerte a Helena, aunque es igualmente resefiable
que no acabe de morir del todo y que Kazantzakis no haya llegado a concebir una
pérdida de su belleza en la vejez, quiza porque para él todavia es verdaderamente
“la-engendrada-por-el-cisne”.

Pero, al avanzar el s. XX, vamos a volver a encontrarnos a una Helena envejecida en
el mondlogo dramatico que toma su nombre, perteneciente a la obra Cuarta dimension
de Yanis Ritsos. No se trata ahora de racionalizacion ni de parodia, como en Luciano,
ni es una anciana plena y bella, como la de Kazantzakis. El tiempo y el deterioro cau-
sado por el tiempo es el tema central de los diecisiete mondlogos, diez de ellos con el
nombre de un personaje de la mitologia, situado en un tiempo impreciso, pero con re-
ferencias a la actualidad, que lo conforman en esta obra, escrita entre 1956 y 1972. La
Helena, concretamente, esta fechada en 1970, durante la dictadura de los coroneles y
el exilio del poeta en la isla de Samos. No es, por tanto, éste el inico de los personajes
que ha envejecido' y se encuentra al final de su vida, pero si es, sin duda alguna, por
la propia esencia del mito, el que mas sorprende al lector. Quiza por el mismo motivo
de que parecia imposible hacer envejecer a Helena y, sobre todo, que ésta perdiera su
belleza, el autor, por boca de un visitante, antiguo admirador, cuya voz abre y cierra
el poema, extrema también el paso del tiempo sobre ella; no es simplemente una an-
ciana, es una “vieja, vieja, cien o doscientos afios”". Vive en una casa casi en ruinas,
estd sola, raramente se levanta de la cama, y es objeto de burla y maltrato por parte de
sus criadas, que componen una especie de coro hostil.

En ese pequefio prologo, y antes de verla, el admirador se refiere a si mismo cuando
la conoci¢ “tantos afos antes”. El “era joven, muy joven entonces —veintidos, vein-
titrés anos. ;Y ella?”, se pregunta, “Nunca podias saberlo, era tanto el resplandor

3 Para una recopilacion y andlisis de estos epitetos, uid. CastiLo Dipier (2006-2007) 187, que
habla de “palabras compuestas propias de la lengua popular o creadas por el poeta siguiendo
mecanismos naturales del idioma”. Como vemos, la belleza de Helena y el deslumbramiento que
ésta produce requiere de muchas palabras, de palabras nuevas e intensamente expresivas.

4 Vid. MovoiaAov (2009).

> La traduccién es nuestra y citamos por la pagina de la edicién de Pitooc (2001).
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que emitia —te cegaba, te traspasaba—, no sabias ya qué era, si existia, si existias”. Al
recuerdo de esa luz que parece haber acompanado a Helena a lo largo de su historia
literaria'®, y de los efectos de una belleza que hacia perder la conciencia de si, se opo-
ne la reaccion del hombre al verla: “No, no, no es posible —vieja (...)".

La propia Helena tiene que comenzar su mondlogo con la afirmacién “Si, si —soy yo”,
como si necesitara ser reconocida y reconocerse, y, unas lineas después, nos describe
la reaccion de su mudo interlocutor ante ella: “te veo también a ti, con un rostro ater-
rado, perplejo, quebrado” (p. 270). A lo largo del texto volvera a hacer referencia a su
aspecto, a describirnoslo, dejando clara, a nuestro juicio, su propia reaccion ante €l:

(...) se siente la incision de las arrugas que se hace mas profunda junto a tus labios / precisamente
por la presencia de un intruso que toma tu puesto / convirtiéndote a ti en un intruso, aqui en
tu cama, en tu habitacién. / Oh, este exilio dentro de nuestras propias ropas que envejecen, /
dentro de nuestra propia piel que envejece; mientras que nuestros dedos / no pueden ya apretar,
no pueden ya agarrar ni siquiera la manta / que nos envuelve el cuerpo, que se levanta sola,
desaparece, huye, dejandonos / descubiertos frente al vacio. Y entonces la guitarra, colgada en
la pared, / olvidada de afios, con cuerdas polvorientas, comienza a temblar / tal como tiembla la
mandibula de una anciana por el frio o el miedo, y tienes / que poner tu mano sobre las cuerdas
para parar / su temblor contagioso. Pero no encuentras tu mano, no tienes mano, / y oyes dentro
de tu boca que es tu propia mandibula la que tiembla (p. 274).

No envejece ella, son sus ropas, su cuerpo. Perdida su belleza, estd Helena, pues,
enajenada, habitada por un extrafio, y tanto mds enajenada nos parece, cuanto que
ese otro que la habita es masculino y no es otra, que hubiera sido la forma natural de
expresarse, en este caso, de una mujer; mas atin, hemos de notar el uso de la primera
persona del plural, para hacerlo todavia mas impersonal. En otro momento, mas ade-
lante, vuelve a referirse a ese intruso:

Grandes lunares crecieron en mi rostro. Gruesos pelos / me rodearon la boca, —los toco; no me
miro en el espejo- pelos crespos, largos, —como si algin otro se hubiera entronizado dentro
de mi, / un hombre desvergonzado, malicioso, cuya barba / asoma por mi piel. Lo dejo: —;qué
puedo hacer?—/ temo que si lo echara, me arrastraria también a mi misma (p. 276).

Esa belleza ya perdida y a duras penas conservada —”como por un milagro (pero tam-
bién con pinturas, plantas y pomadas...)” (p. 276)—, apenas unos anos antes (cinco,
segin nos decia su joven admirador en el prologo, al verla por primera vez, incré-
dulo) es descrita como “una panoplia helada, un corsé de madera”, su “caballo de
Troya”, abandonado tras la muerte de su esposo, como hubiera hecho una viuda de
la época (“ya no me tifio el pelo”, dice). Ese extrafiamiento de si, esa pérdida de la
ultima belleza al abandonar su caballo de Troya “en el establo”, junto con sus “viejos
caballos”, ha sido interpretada como una liberacidn, la huida final de Helena'’; no nos
parece tal liberacion, sino una pérdida de si misma, invadida por un extrafo, anulada

16 Vid. CLADER (1976) 53-62, que estudia algunos epitetos y descripciones de Helena relacionados
con el resplandor; la autora plantea la hipotesis de que Helena hubiera sido en origen una divini-
dad femenina relacionada con el sol.

7 Ese es el punto de vista que sostiene Avaotaodxng (2007) en su trabajo de literatura comparada
entre esta Helena de Ritsos y la de Giraudoux, en La guerra de Troya no tuvo lugar. Aunque se trata
de un estudio que nos ha resultado iluminador en muchos aspectos, no coincidimos en absoluto
con esa interpretacion.
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junto con sus recuerdos que confunde “ahora olvido los nombres mas conocidos para
mi o los confundo entre si” (p. 272), o ante los cuales no siente mas que indiferencia:

los muertos ya no nos duelen, y es extrafo, ;no? (p. 274);

(...) lo demas, como si no fuera nada, se perdi6. Argos, Atenas, Esparta, / Corinto, Tebas, Sicion
—sombras de nombres (p. 279).

Porque creemos que, junto con su belleza, ha perdido toda su pasién, toda su fuerza
vital, y se ha quedado solamente con los momentos mas insignificantes y cotidianos;
se ha perdido, en definitiva, a si misma.

Del mismo modo que, frente a la indiferencia y el continuo hostigamiento de sus
criadas, su “pequena victoria” son los momentos en que éstas leen, torpe y artificiosa-
mente, las viejas cartas de sus admiradores o los versos que le dedicaron grandes poe-
tas (p. 277), tampoco nos parece acertado hablar de liberacién por otro motivo funda-
mental, porque precisamente el momento que ella recuerda y siente (frente a todo lo
demas, donde: “no es que ya no recuerde —recuerdo todavia; solo que los recuerdos
/ yano me conmueven” (p. 282), el momento que describe como de libertad total esta
inextricablemente unido a su belleza, que resultara ser también su inmortalidad. Se
trata de un pasaje que evoca y recrea la TeiyookoTtia, pero esta vez sola, sin Priamo.
Alli, subida en lo alto de la muralla al atardecer, a sus pies la lucha y el fulgor de las
armas al sol, el combate singular de los dos hombres que rivalizaban por su amor,
estaba ella, cubierta sélo por un fino peplo que el aire movia, “hermosa, intocable,
valida”; arrojo entonces dos de las tres flores que llevaba y todos los hombres de uno
y otro bando, olvidados de la guerra, se lanzaron a cogerlas. Experimenta el poder de
su belleza, que la mantiene lejos de la muerte —podia haberle alcanzado el disparo
de griegos y de troyanos, pero no lo temia— y contempla solamente las espaldas de
los hombres arrodillados sobre la tierra en busca de las flores; “solo esto me queda
todavia... una libertad momentanea, / imaginaria, claro, también —juguete del azar y
de nuestra ignorancia”, dice (p. 284).

Ahora, envejecida, perdida su hermosura, sélo le queda la resistencia ante la muerte,
que describe como una resistencia “incomprensible, involuntaria y extrafia”, pero
que es su “tnico bien”. Junto con esa lectura, en cierto modo feminista, que ve en la
pérdida de la belleza de Helena una liberacion de si misma, esta insistencia del poeta
en la resistencia (avtiotaon), especialmente en el segundo pasaje en que la mencio-
na, ha llevado a algunos autores a subrayar sus acentos politicos', del mismo modo
que la relacion de Ritsos con el mito ha sido vista como un pretexto que favorecia la
libertad del poeta dentro de unas condiciones politicas muy dificiles”. El pasaje al
que nos referimos es el siguiente:

Ah, si, cuantas batallas absurdas, heroismos, ambiciones, soberbias, / sacrificios y derrotas y
derrotas, y otras batallas por cosas / que ya estaban decididas por otros... tal vez alli donde
alguien resiste sin esperanza, tal vez alli empiece / la historia humana, como decimos, y la belleza
del hombre (p. 281)

18 Koroong (2003) 66 afirma —acertadamente, a nuestro juicio—, que se trata de “un poema profun-
damente existencialista con acentos politicos”.

¥ Adapavtia (2010) 8.
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No creemos que todo se reduzca a eso. Ya algunos autores® han afirmado que el mito
dentro de la obra de este poeta no es un refugio ni un altar, sino una revelacion; en
él enfoca las inquietudes y sufrimientos del ser humano desde un prisma diferente?.
No creemos tampoco que se trate de una huida o desmitificacion del personaje (como
si lo son otros ejemplos de los que después nos ocuparemos), sino de una mirada
diferente, una reescritura que de ningiin modo conlleva una pérdida de significado.
Helena es, nada mas y nada menos, el mejor reflejo posible de la tragedia humana que
es el paso del tiempo, esa cuarta dimension, que no lleva directamente a la muerte,
sino que se entretiene en deteriorarnos; por supuesto, no creemos que se limite al
plano del individuo, sino que, evidentemente se enmarca en un contexto social muy
concreto”. Pero el eco del poema, como el de toda la obra a la que pertenece, posee
una melancolia mds humana y universal que la destruccion de un sistema social o,
incluso, de la vieja civilizacidn griega, y eleva asi de nuevo a la categoria de arquetipo
al mito, devolviéndole renovada su verdadera dimension.

Nos dejan el s. XX y el XXI otros ejemplos del tratamiento del mito que contemplan
también la vejez de Helena. Ademas de algunas obras donde se enfatiza la oposicion
con Penélope, tratada ya desde la Antigliedad, la mujer fiel frente a la mujer infiel, y
que se ha convertido ahora simplemente en rivalidad femenina, por parte de la sufri-
da Penélope hacia Helena®, nos ha llamado la atencion otra reescritura de gran éxito
en los ultimos tiempos.

No se trata, por supuesto, de una obra de nivel literario comparable, pero resulta ine-
vitable referirse a la obra Juicio a una zorra de Miguel del Arco, que tan grandes éxitos
de publico y critica ha cosechado desde su estreno en el Festival de Mérida, y que
puede ejemplificar, desde nuestro punto de vista, lo que ha sido de los mitos griegos
en los ultimos tiempos. Se trata de un eficaz mondlogo teatral que nos presenta a una
Helena mas que vieja, avejentada, dirlamos, condenada por Zeus “a una eternidad de
fealdad”*. Soporta su situacion gracias a una droga —de resonancias homéricas— con
la que alcanza una suerte de dnOewx; bebe y bebe continuamente, mientras somete
su caso al juicio de los espectadores. Explica su rapto de nifia, su violacion por Teseo,
su violacion continuada por su marido, y reivindica su amor por Paris, y se pregunta
“¢Quién escribe la historia?” (pp. 31-32), frase que podria resumir la intencion final
de la obra.

Sigue, pues, la estela de tantas obras de la cultura moderna en que los personajes
femeninos del mito griego son utilizados como reivindicacion, a menudo, aunque no
siempre, simplista, de los derechos de la mujer. Este empleo es 16gico, acostumbrado,
pero, al final, ;qué diferencia a Helena de una vieja prostituta maltratada por la vida,

20 Mmjav (1975) 68.
2 Adapavtia (2010) 6-9.
2 Avaotaodxns (2007) 151 enfatiza la importancia de la eleccion del tema de la guerra de Troya

en la obra de los dos autores de los que se ocupa, Giraudoux y Ritsos, en sus respectivos contextos
historicos, la I Guerra mundial y la Dictadura de los coroneles.

? Por ejemplo, GonzALEz DELGADO (2006) se ocupa de esta rivalidad en El retorno de Ulises de Tor-
rente Ballester, y La tejedora de suefios de Buero Vallejo. Curiosamente, o no tanto, puesto que de
celos por parte de Penélope se trata, a ésta le preocupa mucho si Helena ha envejecido, si sigue
siendo o no seductora.

% Arco (2013) 25.
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o de una Baby Jane? Llega a ser tal, a nuestro juicio, la entropia, la traslacion de sig-
nificados que sufre el mito, que se llega en ellas a una destruccién total del mitema.

Terminamos aqui. Hemos elegido alguna las muchas reescrituras de Helena en la
literatura contemporanea, y nos hemos centrado en la que nos parece mas reveladora
y mas valiosa, la de Ritsos. Nos ha parecido que estas obras pueden ilustrar la evolu-
cién de los mitos en los comienzos y postrimerias de la modernidad, que no cree en la
perdurabilidad de nada, y, menos, de la belleza. Si Kazantzakis se resiste a desasirse
del mito, que envejece pero sin perder la hermosura, y Ritsos lo elige como arquetipo
de la destruccion llevada a cabo por el tiempo, el s. XXI lo deconstruye hasta su maxi-
ma trivializacion; la cultura posmoderna que destruye la alta cultura al acercarse a
ella. Este mito al que nos hemos dedicado ahora es solamente una muestra: casi todos
los héroes tienen en su historia literaria un comportamiento similar, y especialmente
las mujeres; incluso el mismo Homero, desde las traducciones de Chapman en el s.
XVII, hasta la versiones de nuestra posmodernidad como ejemplifica la Iliada de Ba-
ricco®, ha llegado a experimentar esa evolucion trivilizadora del mito que alcanza en
la posmodernidad niveles muy altos de desviacion del patron original.
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Menjar-se el text. La iniciaci6 dels poetes grecs i bizantins
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Resum

Els poetes grecs arcaics adquirien el do de la poesia mitjangant la intervencié divina, segons al-
gunes narracions, una iniciacié que es retroba també en epoca bizantina. Els relats de les ui-
tae presenten nombroses diferencies, degudes a l'evolucio de l'escriptura i a la incorporacié de
la tradicié biblica al pensament grec, perod també trets recurrents: blasme, visié divina, canvi de
vida, menjar que confereix habilitat poetica i poesia relacionada amb la visi6. Aquests relats sub-
ratllen el caracter divi de la poesia i la rellevancia del poeta en la societat.

ParauLEs cLau: himnografia bizantina, poesia grega, biografia antiga.

ABSTRACT

According to the mythical tradition, Greek archaic poets became such through the intervention of a
divinity. A similar poetic initiation can be found in Byzantine times, referred to Romanos the Melodist.
While there are many differences between the two traditions —due to the evolution of writing and to
the influence of the Biblical tradition- they also share many common features such as blame, divine
vision, change of personal life, food which confers poetic ability, and poetry related to the vision itself.
These narratives stress the divine origin of poetry and the important role played by poets in society.

Key worps: Byzantine hymnography, Greek poetry, ancient biography.

El segle VI és I'epoca de florida de la himnografia bizantina i especialment d"un nou
genere poetic, el kontdkion. El terme kontdkion, que en si mateix significa petit rotlle, o
bastonet al voltant del qual es cargola un rotlle escrit, designa una composicio poetica
en grec basada en l'accent i no en la quantitat, i en el nombre de sillabes, agrupades
en kola, que componen estrofes (entre onze i quaranta, aproximadament), precedides
per un proemi també en vers. Al final de cada una es repeteix una tornada (un vers
sencer o un hemistiqui), i la inicial de cada estrofa permet la lectura d"un acrostic. Me-
trica, proemi, acrostic, estrofes i tornada sén els elements formals innovadors, mentre
que el contingut, homiletic (un sermd amb referencies bibliques, cantat en una ocasié
liturgica), també és una novetat tant en relacié amb la poesia grega antiga com amb la
primera poesia cristiana. L’origen del genere és discutit, amb l'il-lustre precedent siri-
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ac d’Efrem de Nisibis!, pero els kontikia que perviuen estan escrits en grec i pertanyen
a la litargia ortodoxa grega.

L’himnograf per excellencia d’aquesta innovacié fou Roma el Melode, que hom situa
en el s. VI. De la seva vida en sabem molt poca cosa. Els reculls que en parlen sén pos-
teriors als segles IX i X i probablement parteixen d’una font comuna o almenys d"una
tradicio amb poques variants, que inclou la iniciacié poetica, és a dir, la manera com
Roma adquiri el do de fer kontikia. Els relats presenten forca coincidencies i alguna
divergencia.

El Menologi de Basili (s. X) explica el segiient™

Sant Roma... ana al temple de la santissima Mare de Déu a Kiros, on rebé el do dels kontikia...
Una nit, mentre dormia, se li aparegué en somnis la santissima Mare de Déu, que li dona un full
de pergami i li digué: “pren el pergami i menja-te’l’. El sant pensa a obrir la boca i empassar-se
el pergami. Era la festa de la santa nativitat del Crist. Inmediatament es desperta del somni, es
meravella i glorifica Déu. Llavors puja a 'amb¢ i comenca a cantar: ‘Avui la verge infanta el qui
és per damunt de tota essencia’. Féu també prop d'un miler de kontdkia per a d’altres festivitats...

Els meneus i els sinaxaris (ss. X i XI) coincideixen fonamentalment en els detalls del
relat,

... retorna a Kiros, on rebé el do de compondre kontdkia, perque se li aparegué en un somni la
santissima Mare de Déu, que li dona un tros de pergami i li ordena que se’l menggés.

mentre que un text del s. XII explica el miracle de la capacitat poetica de Roma d'una
manera molt més detallada:

Diuen que a Constantinoble hi havia un monestir d’homes, anomenat d”Abassos, nom que, pel
que sembla, provenia del fundador, era la casa de Nostra Senyora, la molt gloriosa Mare de Déu,
anomenada alla Abassiotissa, i plena de moltes gracies. Alla Roma, 'anomenat Melode, rebé el
seu do, perque abans li mancava la veu. Era un clergue de la gran església, de pares nobles, ornat
amb totes les virtuts, com soén la virginitat i la moderacié dels sentits, amable i caritatiu. Pero
li feien retret d'una veu desafinada, i els altres clergues companys seus se’n mofaven sovint.
Que havia de fer, doncs, aquell home piadds? Apella a la proteccié diligent i a I'auxili cert, a la
Mare purissima del Crist Salvador en qui hi ha el tresor de les gracies, i dejuna i li suplica que
li fos destruit 1'obstacle que li impedia ’harmonia de la veu. Aixi estava, doncs, una nit que
vetllava entre pregaries i psalms, i s’abalti, per la gran pena, i caigué en un son dolg. Assegut
sobre un banc, tingué una visidé que no era un somni, perque no s'endinsava profundament en
el son: I’anima preocupada no es deixa assetjar facilment pel son profund. La Mare immaculada
del Senyor se li aparegué i li digué: ‘que tens, Roma? Fill meu beneit, que tafligeix?’ I ell li
féu: ‘Aquesta veu desafinada, Senyora i Reina, perque tothom se me'n riu’. Ella li digué: ’si et
concedeixo la gracia d’una veu melodiosa, que em promets? Et faras monjo?” ‘Si, Senyora—li
digué ell —m’hi empeny de veres el meu cor’. I la Reina: "Conec la generositat del teu cor. Pero
aquest do és perjudicial per als qui no estan alerta. Si vols obtenir-lo, doncs, guarda el secret
i que no ho sapiga ningti. Reparteix els béns als pobres i vés al meu santuari estimat, vull dir
al convent d’Abassos, i fes-te monjo. Llavors et visitaré’. Ell es desperta i troba intel-ligéncia i
dolgor en el seu cor. De seguida compli, amb fervor, les ordres rebudes i quan hagué dut a terme
el que li havia estat manat, es retira al monestir sense dir res a ningt. Es talla els cabells, i amb
ells les cobejances del mon, esdevingué un instrument pur de ’Esperit Sant, i esperava l'efecte

! Vegeu els himnes d’Efrem traduits al catala per Manel Nin (1997), aixi com l'excel-lent proleg
de Sebastia Janeras (2005) en que explica 1'origen i les caracteristiques del kontdkion. Vid. també
PeTERSEN (1985).

2 Els textos grecs sobre Roma traduits aqui estan reunits per GrRospipIER DE MaTONS (1977) 190-
194.
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visible de la promesa. La Verge immaculada se li torna a apareixer, a I'hora més fosca de la nit, i
li digué: “‘Alegra’t, fill meu beneit, Roma! A canvi del zel i de la diligencia amb que has complert
el que t'havia manat, té, aquest és el fruit de la teva obediencia. Obre la boca’. I li féu menjar una
pagina de llibre, no un rotlle com en altre temps Ezequiel, ni com Efrem el siri, sin6 una pagina
escrita per dintre i per fora, que volia dir? La part interior, la il-luminaci6 de I’anima i del cor del
qui s’havia ofert a si mateix, 'exterior, la bella veu atorgada perque Déu fos glorificat.

En aquest text hi apareix la burla que sofreix Roma per la seva falta de dots musicals.
Els detalls d’aquesta visio (com dels relats més sobris anteriors) no son només fruit de
la fabulacio o del gust per 'entreteniment i I’'ornament d"una situacié inversemblant,
sino la legitimacio de la innovaci6 poetica del kontdkion, seguint un procediment mi-
tic que apareix en el mon grec des dels inicis de la poesia mateixa. Potser el que més
sorpren d’aquest text al lector modern és el fet d’empassar-se el text, perod aquest no
és I"tinic tret rellevant en I'aprenentatge poetic de Roma. L’articulacié del relat no és
casual: el personatge, abans de ser poeta, no té el do de la poesia i rep el blasme dels
seus companys; s'adorm i té una visio celestial; aquesta visi6 li posa una condicié que
implica un canvi de vida; la visi6 li déna quelcom a menjar; en despertar-se el per-
sonatge té el do de la poesia a que consagrara la seva activitat futura i expressa amb
la paraula aquest nou do, amb un cant que al-ludeix explicitament al protagonista
celestial de la visio.

D’entrada, i sobretot tenint en compte que ens trobem en context cristia, hom pensa
en el text d’Ezequiel i sobretot en el de I’ Apocalipsi. El primer presenta els trets de la
visio divina i el do de la profecia, el segon hi afegeix el llibre que es menja’. Es només,
doncs, la iniciaci6 de Roma una reelaboraci6 dels textos biblics, o hi ha, com en tota
la tradici6 bizantina, un posit grec amalgamat amb la nouvinguda tradicié hebrea?

Des de 'época arcaica, el poeta grec esta en relacié directa amb la divinitat. La tradicio
de les Vitae dels poetes antics és llarga i ha estat molt ben estudiada®. Algunes dades
de les biografies dels poetes remunten a epoques forga antigues, pero la majoria de les
narracions son d’epoca cristiana, encara que probablement recullin tradicions anti-
gues. Es interessant veure com aquestes biografies expliquen la relacié de cada poeta
amb la divinitat®.

Hesiode explica que les Muses li donaren una branca de llorer com a signe de la pa-
raula divina que era alhora la paraula del poeta®. Ara bé, la tradicié biografica tardana
hi afegeix trets més especifics:

Hesiode pasturava ramats a I'Helico. S'adormi i en somnis veié nou dones que li donaven a
menjar llorer...

La font és Tzetzes’, autor bizanti del s. XII, és a dir, probablement contemporani de la
versio més llarga del miracle de Roma. Hesiode ens parla sobriament del seu encon-
tre amb les muses; Tzetzes el converteix en un episodi molt més explicit d’interioritza-

SAp109iEz3.

4 Lerkowrtz (1981).

5 Krviro (2010).

¢ Hes. Th. 29-34.

" WiLamowrrz (1929).
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cié. El do de la poesia prové de la divinitat en persona, que s’ha encarnat en el poeta
i en constitueix la seva essencia com a tal.

Si el llorer no fos prou menja, 'aigua pura de la font també transmet el do de la poe-
sia: I'’Antologia grega ens explica que les Muses donaren a Hesiode l'aigua divina de
I"'Helico i que ell en begué i escrivi I’origen dels benaurats®.

El llorer o l'aigua esdevenen aixi part fisica, somatica, del poeta, s"uneixen indissolu-
blement amb el seu cos i per tant el configuren amb el do de la poesia, que és essenci-
alment una activitat creadora (poiesis), i no purament transmissora.

El poeta parla amb la boca i els llavis, que son els qui engoleixen el menjar nodridor i
alhora I'0rgan de la paraula. Per tant, en aquesta boca rau el do de la poesia. Pindar,
segons una tradicié biografica que probablement data del s. V dC, descobri la vocacio
poetica gracies a les abelles, que s’instal-laren sobre la seva boca, mentre ell dormia,
i comengaren a construir-hi una bresca de mel’. En el mite grec, la mel és un element
pur que apareix en contextos d’immortalitat, per tant, de divinitat. També, en altres
cultures que la coneixen, és el signe de la dolgor per excel-lencia, i el llibret que s’em-
passa el personatge d’Ezequiel, tot i contenir lamentacions i planys, té la dolgor de
la mel, aixi com també el de I’Apocalipsi, a semblanga d"Ezequiel™. Les abelles que
fan mel sobre la boca del poeta no sén exclusiva de Pindar: també son un senyal del
futur poetic que espera a Hesiode", o bé queden fixades per sempre més sobre la boca
d’Homer en l'estatua que descriu I’ Antologia grega'.

Pindar s’adorm de cansament i arriben les abelles. La iniciacié en somnis, mitjan¢ant
una visio divina, és un tema freqiient i, per als grecs hel-lenistics critics del mite, el
somni és una manera de racionalitzar una visio poc creible. Si els grecs arcaics podien
dir sense problema que hom pot trobar les Muses anant pel cami, com en el cas d"Ar-
quiloc, uns quants segles més tard aixo s’ha de traslladar als somnis perque pugui
resultar versemblant. Un escoli de Cal-limac'™ explica que Hesiode,

en somnis, es topa amb les Muses a 1'Helicd, i d’elles obtingué I'explicacié de les causes...

Més tard, la influencia poetica ve del mateix Homer, el qual s’apareix en somnis a
Enni i fins i tot li transmet la seva propia anima, relat que legitima I’hexametre llati,
perque Enni esdevé la reencarnacio del poeta grec per excel-lencia'.

Pero Pindar tingué també una visié onirica de Persefone, que li recrimina no haver
estat objecte de cap himne seu. El poeta mori i s'aparegué en somnis a una vella, la

8 A.P.9,64.

® Vita Ambrosiana 1.

10 Fortr (2006).

' Vita Lucani, p. 403, 21-26 BaDALL

12A.P. 2,342-3.

13 Scuov. Cavrwr. Aitia 2,18.

4 ENN. ann. 6 1 13-14 VAHLEN; A1cHER (1989).
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qual, quan es desperta, posa per escrit 'himne a Perseéfone que havia sentit cantar al
poeta®.

La relaci6 entre la visio i el tipus de poesia és significativa. La iniciacié del poeta no és
simplement 1'obtencio de la capacitat poetica, sind I'aprenentatge d'un tipus de poesia
concret que sera el caracteristic del poeta. Una de les iniciacions poetiques més cele-
bres, per la seva antiguitat i per la peculiaritat del relat, és la inscripcié de Mnesiepes
sobre Arquiloc’. Doncs bé, Arquiloc és 'especialista del blasme, del psogos, i la trobada
amb les dones s’esdevé entre rialles i facecies, com és propi del iambe. Hiponacte, el
poeta del blasme per excel-lencia, té un encontre semblant amb una vella (amb un vers
iambic que s’ha atribuit a Hiponacte mateix, com a realitzaci¢ de la seva nova habili-
tat'”). També Esquil, mentre guardava la vinya, veié Dionis en somnis i, en despertar,
comenca a compondre tragedies'.

La iniciacié d’Arquiloc inclou un canvi d’activitat: anava a vendre una vaca al mercat,
i es troba de sobte que la vaca és canviada per una lira i que les dones que s’ha trobat
son les Muses. De camperol esdevé poeta. Pero la vaca bescanviada per una lira no és
un mal negoci: la nova habilitat, el do de la poesia, no el converteix en un personatge
ocids per a la comunitat, sin6 que el poeta posa la poesia al servei de la col-lectivitat, de
la polis®. Tant Hesiode com Arquiloc exerceixen, amb la manera diferent de fer poe-
sia, una funcio social central, tan nodridora en termes politics com la vaca ho resulta
en termes economics. Al capdavall, Apol-lo no tingué inconvenient a baratar totes les
seves vaques per la lira que havia construit Hermes I'entremaliat®.

En cap d’aquests casosno hiapareixl'escriptura, com és d’esperar. Nien temps d"Hesio-
de, ni d’Arquiloc, ni tan sols de Pindar, 1'objecte escrit no ha pres el lloc a la paraula
pronunciada o escoltada. Grecia, que ha creat i transmes els grans textos literaris
d’Occident, no tenia escriptura sagrada. Fins i tot quan l'escriptura ja ha esdevin-
gut un bé propi d’intellectuals, quan el llibre (el rotlle) és copiat, manllevat, venut
i col-leccionat, el suport de 'escriptura no pren el lloc al poeta que crea. Ara bé, en
aquesta mateixa epoca hel-lenistica, la tradicié hebrea s’incorpora a la llengua grega,
mitjangant les traduccions de la Tora, la més perdurable de les quals sera la dels LXX.
El cristianisme es trobara amb la doble tradicié de poetes, pensadors i filosofs grecs,
ila revelacio del poble escollit expressada en grec. Per a la tradicio jueva, el text de la
Llei prové directament de Déu i la paraula divina és transmesa no pel poeta que crea,
sino pel profeta que anuncia. Elies sent la cremor de la brasa sobre els llavis, Ezequiel
s’empassa un rotlle, interioritza per tant la paraula divina que ha d’anunciar, i que és
dolca com la mel, el jo de I’Apocalipsi s'empassa un llibret que li és donat per I’angel.
En el context grec, aix0 no podia estranyar gaire: el rotlle, el pergami i finalment el
codex havien esdevingut objectes prou familiars. En el context jueu, menjar la lletra

15 Paus. 9,23,3-4.

16 MirALLES (1981).

17 Rosen (1988) i FowLer (1990).
8 Paus. 1,21,3.

19 Grannist (2002).

20 De la boca d’un bou mort en surten abelles, AEL. NA 2,57.
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equivalia a la interioritzacié absoluta d’allo que la lletra sagrada diu®'. El profeta, que
s’ha unit intimament amb la llei divina, és qui anuncia aquesta 1lei.?

L’episodi del somni de Roma la nit de Nadal és, sens dubte, deutor del text biblic.?
Ara bé, Roma no és un profeta, ni un martir, ni un sacerdot, pel poc que en sabem.
Roma és, per damunt de tot, un poeta, que excel-leix en un genere nou per a la poe-
sia grega. Les semblances formals amb Efrem sén prou importants per suposar que
el kontdkion no és originariament grec, pero Roma no copia ni imita ni calca models
siriacs, sind que construeix, a partir d"una forma metrica nova per als grecs, un tipus
de poema que uneix la realitat litirgica de la celebracié amb el model mitic, és a dir,
biblic, i amb la interpretacio teologica, cosa que el du a trenar antitesis, metafores,
al-legories veterotestamentaries, i acabar el poema amb una conclusié que retorna a
I"ocasi¢ litargica concreta.

No és sorprenent, doncs, que la vida del poeta recollis I'estranyesa d’aquesta habilitat
poetica i la innovacio que representa en context grec i que fa necessaria la legitimacio
d’aquesta poesia®. Es possible que els diferents testimonis de meneus i sinaxaris re-
muntin a una font comuna, a una primera vida del poeta no gaire llunyana del perso-
natge historic. Segons el relat més llarg, Roma sofreix blasme i riota per la seva manca
de musicalitat. La visio celestial, que és la Mare de Déu (no un angel com podriem es-
perar a partir del text d’"Ezequiel o de I’Apocalipsi), li ordena un canvi de vida. Roma
s’ha de fer monjo. Es cert que aix0 pot indicar un origen monastic d’aquesta versio,
pero segueix el patrd de les vides de poetes antics. Roma es fa monjo, efectivament,
i torna a tenir la mateixa visid, que llavors li dona el pergami per menjar. L’habilitat
poetica substitueix la mala traga musical i Roma assumeix el seu nou paper de poeta
precisament amb el text que canta l'episodi central de la vida de la Mare de Déu, la
nativitat del Crist. Trobem, per tant, tots els elements que indicavem al principi: blas-
me, canvi de vida, visié divina, recepcié d'un menjar que confereix habilitat poetica
i expressio de poesia directament relacionada amb la visi6é i amb l'activitat social del
personatge. El kontdkion era un tipus de poema tan diferent dels anteriors, i probable-
ment importat, que reclamava una iniciacié especial del poeta, fermament arrelada
en la tradicio biblica cristiana, pero construida amb el prestigi de les vides dels poetes
antics, relats escrits en epoca no gaire allunyada de la de Roma.

El do poetic representa la invencid i legitimacié d"un tipus de poesia, tant si és el iam-
be, '’hexametre llati o el kontdkion. Menjar és convertir en el propi ésser allo que s"in-
terioritza, ja sigui llorer, aigua, rotlle, pergami o pagina escrita. El poeta veu canviada
la seva existencia per una visio divina i exerceix, en el si de la societat, una funcio6
de construccié de sentit mitjangant la paraula, tant els poetes antics en la celebracio
col-lectiva grega com el poeta cristia que explica la paraula biblica en 'ocasi6 de la
celebracio litargica de la comunitat.

2 Happap (1984) en dona mdultiples exemples dins la tradicié jueva antiga i moderna, des de
I'infant que llepa lletres escrites amb mel per aprendre a llegir fins a la llegenda del Golem que
compleix les ordres escrites en el paper que li fiquen a la boca.

2 Hi ha paral-lels d’iniciaci¢ filosofica mitjangant un llibre, vegeu Grau (2008) 77-79.
2 El Menologi de Basili reprodueix gairebé literalment I’ordre biblica.
2 CARPENTER (1932), PaTon (1932).
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Revisitant la tragedia: Cadmus et Hermione de Lully-Quinault
i l'aparicio de la “tragédie lyrique”

Jestis CARRUESCO GARCIA
URV - ICAC

Resum

Amb Cadmus et Hermione (1673), el compositor J.-B. Lully i el llibretista Ph. Quinault van definir un
nou genere dramaticomusical, la “tragédie en musique” o “tragédie lyrique”. Com s’ha observat fre-
qlientment, es tracta prima facie d’'una accié programatica enfront del model contemporani de I'0pera
barroca italiana (essencialment veneciana), pero per a una correcta lectura cal també introduir-hi dues
perspectives que lliguen directament amb el moén classic. En primer llog, la voluntat de definir un nou
geénere passa per un retorn als pressuposits teorics de I'origen mateix de I’0Opera, a la fi del segle anterior,
com un intent de recuperacio de la tragedia de I'antiguitat com a “obra d’art total”, fusié de drama, mu-
sica i dansa, retornant un cop més, com en el cas del mite d’Orfeu en 'assaig de la Camerata Fiorentina,
a les Metamorfosis d’Ovidi. En segon lloc, la importancia cabdal de la dansa com a ingredient essencial
del nou genere s’insereix en el programa politic de Lluis XIV, basat en la teoria classica sobre el valor
simbolic i performatiu de la dansa, d’arrels fonamentalment platonicopitagoriques.

PArAULES cLAU: tragedia, Opera barroca, Lully, Quinault, Lluis XIV, tradicio classica.

ABSTRACT

With Cadmus et Hermione (1673), composer J.-B. Lully and libretto-writer Ph. Quinault established a
new dramatic and musical genre, the ‘tragédie en musique’ or ‘tragedie lyrique’. The work is prima fa-
cie, as it has often been observed, a programmatic statement against the contemporary model of Italian
(mainly Venetian) opera, but two perspectives that reach back to the Ancient world should be added
for a correct understanding of its importance. First, the definition of a new genre entails a return to the
theoretical issues of the debate that at the end of the 16™ century had accompanied the birth of opera
as the recuperation of classical tragedy in its original integrity, as a fusion of drama, music and dan-
ce, a process that in both cases took its material from Ovid’'s Metamorphoses (Orpheus and Cadmus).
Secondly, the crucial role of dance as a component of the new genre is to be understood within the
political programme of Louis XIV, based on the ancient tradition (mainly Platonic and Pythagorean) of
the symbolic and performative power of dance.

Key worbs: Tragedy, Baroque opera, Lully, Quinault, Louis XIV, Classical reception.

Amb Cadmus et Hermione, el compositor Jean-Baptiste Lully, el dramaturg Philippe
Quinault i el coreograf Pierre Beauchamps van definir i inaugurar un nou genere dra-
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maticomusical, destinat a tenir una gran influencia: 'anomenada ‘tragédie lyrique’ o
‘tragédie en musique’, la forma francesa de ’0pera. L’obra es va estrenar el 27 d’abril
de 1673 a I’ Académie Royale de Musique, una institucié que acabava de ser fundada per
Lluis XIV per al desenvolupament de 1'0Opera a Franca. El seu exit fulgurant va con-
solidar el nou genere: Cadmus et Hermione va anar seguida de catorze operes més de
Lully, una per any, i va inaugurar una tradicié que seria continuada posteriorment
fins arribar a les grans obres de Rameau i Gluck, al segle segiient'.

Els estudis sobre el tema destaquen habitualment la voluntat de crear una opera fran-
cesa que es contraposés al model predominant de ’0pera barroca italiana que tri-
omfava en aquell moment a Europa, especialment 1'0Opera veneciana de Cavalli. Tot
i acceptant la importancia d’aquests referents contemporanis, en el present estudi
pretenem destacar la funci6 d’alguns elements del mon classic en el procés, per tal de
mostrar com aquesta operacio estetica entronca directament i de manera ben consci-
ent amb els origens mateixos del genere operistic a finals del segle XVI, reactualitzant
sobre noves bases teoriques el debat que s’havia fet en aquell moment a Italia sobre
la resurreccio de la tragedia antiga en la seva realitat complexa original com a ‘obra
d’art total’>. Pero primer sera convenient presentar breument I’obra®.

El proleg presenta un mon bucolic de déus, semidéus i pastors entonant un himne al
Sol. De sobte, 'Enveja irromp i suscita vents tempestuosos i monstres. Entre aquests
hi ha la serp Pit6, que sera venguda per les fletxes d”Apol-lo —el Sol-, el qual restaura
I'ordre de la natura amb una entrada epifanica i rep I'agraiment dels pastors, concre-
tat en una dansa que clou el proleg. Després de la repeticié de 1'obertura, comenca
l'acci6 tragica propiament dita, en cinc actes, cadascun dels quals esta format per una
combinacié codificada de recitatius, aires, cors i divertissements dansats conclusius (un
element que sera caracteristic de '0pera francesa a partir d’aquesta primera obra). La
trama consisteix en la historia de Cadmus, el fundador de Tebes. La font, com per a
la historia de Pit6 del proleg, son les Metamorfosis d’Ovidi, pero introduint-hi canvis
significatius. Aqui, 'empresa de Cadmus va adrecada primordialment a la conquesta
del seu amor, la princesa Hermione, que també pretén el tira local, anomenat Draco.
Per obtenir-la, I'heroi, amb l'ajuda d”Atena i de Cupido, mata una serp monstruosa,
en sembra les dents i resol la lluita fratricida dels gegants que en neixen. Pero si amb
aixo apaivaga Mart i veng la resistencia de Draco, la gelosa Juno arrabassa Hermione
a Cadmus i haura de ser el mateix Jupiter qui la hi retorni. L’obra acaba amb les noces
de Cadmus i Hermione, celebrades en presencia d’homes i déus i representades en
una darrera i espectacular escena de dansa.

! Sobre I'obra de Lully i el paper de Cadmus et Hermione en la historia de la musica barroca france-
sa, uid. CouvreuUR (1992), ANTHONY (1997), LA Gorce (2002), Duron (2008, ed.).

2 Sobre els debats teorics que es troben a l'origen de 1'0pera i el paper que hi jugaren els autors
classics, especialment en relacié amb la tragedia, uid. PrrRroTTA (1982), KaTZ (1994) i HOxXBY (2005).
Per als documents originals d’aquell debat, uid. Parisca (1989).

3 Per a una analisi detallada del text i la musica, juntament amb un recull d’estudis sobre 1'obra,
uid. Duron (2008, ed.). Hi ha una gravacié en DVD de la versi6 de Le poéme harmonique, sota la
direccié de V. Dumestre (Discografica Alpha, 2009), amb una acurada posada en escena que in-
tenta reconstruir en la mesura del possible tots els elements de la primera representacié (decorats,
vestuaris, diccid, coreografia, etc.).
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Diversos aspectes del text traeixen el grau de consciéncia amb que els autors estan
manipulant les fonts antigues i els materials precedents per tal de definir una nova
entitat. Aixi, si bé el focus esta posat en la historia amorosa, que €s aqui el motor
de l'accio i I'objectiu final que persegueixen les gestes de 1'heroi, Quinault inclou
al'lusions als ingredients ovidians de la historia que han estat deixats de banda en
aquesta versio, amb la funcié precisament de mostrar el caracter deliberat de les seves
tries i la persistencia de nivells complementaris de significat, a la manera de subtextos
no completament oblidats. Es aquest el cas, per exemple, de la recerca d’Europa que
motivava el viatge de Cadmus, de la fundaci6 de Tebes que n’era el resultat, i de la
significaci6 del nom d’Harmonia, malgrat que aqui la princesa es digui Hermione. De
la mateixa manera, en mantenir al mateix temps la serp morta per Cadmus i el tira
Draco, que no és altra cosa que la seva versio racionalitzada a les multiples lectures
evemeristes del mite, Quinault mostra el seu coneixement —i alhora la voluntat de
no renunciar-hi completament- de les nombroses interpretacions al-legoriques de les
Metamorfosis que des de I’'Edat Mitjana s’havien succeit, entre les quals podem citar
algunes, com les que amb tota seguretat coneixia la Mitologia de Natale Conti i els
Emblemes d’Alciato, tots dos amb sengles interpretacions del mite de Cadmus?.

De fet, al proleg en prosa de 1’obra impresa, Quinault reconeix explicitament que el
sentit al-legoric de la historia de la serp Pit6 és obvi, referit naturalment al sobira com
a Rei Sol triomfant dels seus enemics. L'tis del proleg com a espai de la representacio
del sobira constituira un element invariable del genere. En aquest cas, la imatge de
Lluis XIV com a Apol-lo matant la Pit6 troba nombrosos paral-lels en la iconografia de
I'epoca, per exemple en una de les fonts de Versalles®. En I'0pera de Lully i Quinault,
tanmateix, hi ha un significat politic afegit, que apareix al-ludit en els versos de dedi-
catoria al rei que precedeixen 1’0Opera a la versié impresa: en el context de 1673, amb
la guerra contra Holanda en un moment d’incertesa i derrotes recents dels francesos,
la Pit6, sorgida dels vapors dels fangs posteriors al diluvi, tal com explica Ovidi amb
molts detalls fisics i geologics, representa Guillem d’Orange, que havia utilitzat 'any
abans el trencament dels dics i la inundaci6 del pais per detenir la conquesta d’Ams-
terdam pels francesos.

En els versos del prefaci al llibret impres, amb la dedicatoria al rei, Quinault va més
enlla i lliga el significat de I'obra amb un missatge politic d’exhortacid al Rei perque
abandoni la politica ininterrompuda de conquesta i es dediqui a les obres de la pau,
que el regne desitja després d’anys de llargues i costoses campanyes bel-liques®. Era,
obviament, un missatge arriscat, i uns anys després Quinault caura temporalment
en desgracia i Lully haura de canviar de llibretista durant dos anys. Sigui com sigui,
aquest missatge de pau constitueix un element essencial de 1'obra, en el nivell textu-

*Per a les fonts i caracteristiques del tractament del mite a Cadmus et Hermione, uid. Bounert (2008)
37-39; sobre la influéncia de Conti, ibid.

> Per a aquest i altres paral-lels iconografics, uid. SABATIER (2008).

° Vid., p. ex., els versos conclusius del prefaci: “Qu’'un peuple dont I'orgueil attira la tempéte /
par son abaissement l'écarte de sa téte. / Et quand il n’est plus rien qui puisse resister, / que la
foudre en vos mains dédaigne d’éclater. / D'un regard adouci calmez la terre et 'onde, / ne vous
contentez pas d’étre I'effroi du monde, / et songez que le Ciel vous donne a nos désirs / pour étre
des humains I’Amour et le Plaisir.” L’edicié original del llibret es pot consultar en linia a 'arxiu
digital de la Biblioteca Nacional de Franca (www.gallica.bnf.fr). Sobre la relacié amb la guerra
amb Holanda, uid. Duron (2008, ed.) ix, i SABATIER (2008) 7-8.
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al, musical i sobretot coreografic, amb el pas de les danses caotiques dels vents i els
monstres a la d’agraiment dels pastors després de la tempesta, en el proleg, i, en el cos
de I'obra, de la dansa guerrera dels Nascuts de la Sembra de 'acte IV a la celebracio
nupcial del final. Aquest no és un nivell de significacié negligible, ni purament reto-
ric, com a simple topic literari, tenint en compte la presencia del rei a les primeres re-
presentacions de 1’obra, tant a 1’ Académie Royale de Musique el 1673 com en la reposicio
als jardins de Versalles 'any segiient. Dels versos inicials se’'n despren que hi ha un
us ben conscient del nou genere de la tragédie en musique sorgit de la confianca en les
seves potencialitats de mimesi activa, és a dir, de projeccié sobre la realitat exterior,
modelant-la i transformant-la, potencialitats que es pretenen aconseguir a través de
la combinaci6 de les arts en un conjunt nou i alhora eficag’.

En aquest sentit, la imbricacié d’aquesta obra inaugural amb la fundacio, per inicia-
tiva reial, de I’ Académie Royale de Musique té un paper fonamental. Aquesta institucio
venia a afegir-se a I’ Académie Royale de la Danse, fundada una deécada abans, el 1661.
Es ben coneguda la importancia que Lluis XIV atribui a les arts en la seva politica
d’establiment d’un Estat absolutista rigidament estructurat seguint una jerarquia pi-
ramidal que emanava directament d’ell. En I'ambit de la musica, en que Lully era la
seva ma dreta, durant els primers anys del regnat tot 'emfasi havia recaigut sobre la
dansa, en forma dels grandiosos ballets de cour en que el rei en persona era el principal
ballari. Aquesta col-laboracid havia comencat el 1653 amb el Ballet de la Nuit, complex
espectacle de 6 hores de duracio6 on el jove rei de 15 anys dansa en 6 papers i culmina
amb el del Sol Naixent, una veritable afirmacié de la seva assumpcié personal del
poder absolut després dels incerts anys de la Regencia i la Fronda. A partir de llavors,
el ballet de cour, un genere tipicament frances, que havia estat definit, com veurem,
un segle abans, esdevé ballet reial, en el qual el cos del rei venia a encarnar 1'Estat
mateix, amb una coreografia que era la imatge mateixa de l'accié de governar, p. ex.
incorporant a la dansa, i per tant sotmetent, antics enemics de I'epoca de la Fronda®.

La fundacio de I’ Académie Royale de la Danse el 1661, que comporta I'aparicio de balla-
rins professionals, i la posterior rentincia del rei a ballar ell mateix marquen el declivi
del genere de ballet de cour. Després de diversos experiments, com ara el genere de la
comédie-ballet desenvolupat per Lully i Moliere en obres com Le bourgeois gentilhom-
me, la tragédie lyrique, que comenca amb Cadmus et Hermione, representa la creacio
d’una Opera a la francesa on la dansa, amb tota la seva forca efica¢ desenvolupada
teoricament i practica en les decades anteriors, ve a integrar-se a l'accio teatral com
un component fonamental, precisament aquell que més radicalment separa el nou
genere de 1'Opera italiana’. En aquest respecte, €s interessant observar el contrast de

7 Convé evitar aqui que l'escepticisme de la nostra mentalitat moderna ens impedeixi valorar la
literalitat d’aquesta intencionalitat. En el context de la monarquia absolutista de Lluis XIV, I'antiga
teoria platonica de la influéncia activa de la musica i la dansa en la moral de l'espectador, capag
de canviar els seus afectes i portar-lo d"una disposicié pacifica a una altra de bel-licosa i viceversa,
adquireix un significat ben literal amb l'assistencia del Rei en persona a 'espectacle. El que per a
la resta del public pot ser un divertiment, en el monarca pot suposar una inflexié decisiva de la
politica del regne.

8 Sobre la funcié politica dels espectacles en general i la dansa en particular sota el regne de Lluis
XIV, uid. ApostoLipis (1981), AstiEr (1992). Per al ballet de cour en aquest periode, uid. CHRISTOUT
(1967).

? Vid. una analisi de les danses de Cadmus et Hermione a Harris-Warrick (2008), que no aborda,
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les danses de Cadmus et Hermione, organicament integrades a 1'obra, amb les danses
intercalades, sense relacio amb la trama, amb que Lully havia enriquit una decada
abans l’bpera de Cavalli Ercole amante, que celebrava les noces de Lluis XIV amb Maria
Teresa d’Austria.

Aquesta operaci6 de gran envergadura es va fer amb total consciencia dels pressupo-
sits teorics involucrats, fins al punt de constituir una veritable refundaci6 del genere
operistic que implicava també un retorn al punt de partida, als debats intel-lectuals
dels humanistes de la fi del segle anterior. Com a italia de naixement i formacio, Lully
coneixia perfectament els termes d’aquests debats que en el si de I’ Academia Fiorentina
havien conduit al naixement de I’0Opera, i tant ell com Quinault eren també plenament
conscients de la historia paral-lela a Franga d’aquest intent de resurreccio6 de la trage-
dia antiga com a combinaci6 de text, musica i performance dramatica. En efecte, com
anunciavem abans, el 1570 la fundaci6 de 1’ Académie de la Musique et la Poésie pel poeta
Jean-Antoine de Baif representa la resposta francesa a aquest debat entorn de la trage-
dia, que consisti precisament a desenvolupar el ballet de cour, posant I’emfasi no tant
en el cant com en la dansa. Un any després de la seva fundacio, el 1571, I’ Académie
va organitzar una cerimonia de rebuda al rei, Carles IX, en la seva entrada a Paris des-
prés d’anys de guerra civil i religiosa, amb un programa iconografic en el qual tenia
un paper central la figura de Cadmus, sota dues formes complementaries. En un arc
de triomf provisional erigit per a la seva entrada a la ciutat, Nicolo dell’Abate havia
pintat la imatge de Cadmus sembrant les dents del drac, com una al-legoria del pa-
tronatge reial sobre les arts que havia comengat amb Francesc I (desenvolupant una
al'legoria humanista de Cadmus que s’atribueix a Erasme). En canvi, per a la recepcio
privada del seguici reial al salé6 d’honor de I'ajuntament de Paris s’havia desplegat
un cicle decoratiu centrat en la historia de les noces de Cadmus i Harmonia, amb un
missatge en aquest cas relatiu tant a les noces reials com al tema de la concordia resta-
blerta en el regne. Malgrat el caracter efimer de I'ocasio, totes dues imatges eren ben
conegudes encara un segle després, en temps de Quinault i Lully, no només a través
de les descripcions que les relacionaven amb les activitats de 1"’Académie de Baif, sind
també dels gravats i dibuixos que circulaven tant de l'arc triomfal com del cicle pic-
toric'.

El fet que un segle més tard, en el moment en que el ballet de cour ve a ser substituit per
la tragédie lyrique, el tema triat per a 1'ocasio torni a ser la historia de Cadmus sembla
constituir per tant una eleccié plenament conscient, sobretot tenint en compte que
aquest mite, a diferencia de la mort de Pito, no té altres paral-lels en l'art de I'epoca,
almenys a Franga, tot i ser ben conegut en formar part del veritable best-seller que
entre els ss. XVI i XVIII van ser les Metamorfosis. Tot sembla indicar, doncs, que en
el moment en que Lully, Quinault i Beauchamp inventen I'0pera francesa, el mite de
Cadmus i Harmonia constitueix una tria deliberada que connecta amb una tradicio

tanmateix, la funcié general de la dansa en aquesta obra iniciadora d’un genere ni el seu rerefons
conceptual i filosofic.

10 Per al ballet de cour abans de Lluis XIV, uid. McGowan (1963).
1 Bounert (2008) 40-44.

12 L"nic tractament operistic conegut del mite anterior a Cadmus et Hermione és 1’Ermiona de P.E.
degli Obizzi, amb musica (perduda) de G.F. Sances (Padova, 1636), pero no sembla haver influit
significativament en I'obra de Quinault i Lully; uid. BornerT (2008) 44-45.
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especificament francesa de recuperacié de I'obra d’art total dels antics, alternativa a
I’0Opera italiana, amb la dansa com un component integral i fonamental.

La tria del mite de Cadmus i Harmonia té també una segona lectura, que s’afegeix a
I'anterior. El recurs a les Metamorfosis en aquest segon intent de ressuscitar la trage-
dia recorda l'eleccio del mite d’Orfeu, també en versi6 ovidiana, que havia estat un
veritable leitmotiv de l'aparicié de I'0Opera a Italia, en les obres de Caccini, Peri i Mon-
teverdi, pero també en 1’Orfeo de Luigi Rossi (1647), que havia suposat unes decades
abans un intent fracassat per part de Mazarino d’introduir I'0pera italiana a Franca.
De fet, el mite d’Orfeu havia estat proposat per Racine com a tema del gran espectacle
dramatic i coreografic del 1671, que el rei havia encarregat per reutilitzar la impressi-
onant Salle des machines del palau de les Tuileries que s"havia construit expressament
per al nou experiment fracassat d’aclimatacié del model italia que fou 1’Ercole amante
de Cavalli (1662). En aquella ocasid, el rei el va rebutjar explicitament i va triar la his-
toria de Psique, proposada per Moliere. Dos anys més tard, significativament, és Cad-
mus i Harmonia el tema triat, no sabem per iniciativa de qui; una nova intervencio
reial no es pot excloure. En qualsevol cas, és interessant observar tres aspectes, que
semblen apuntar a una tria de Cadmus i Harmonia com a alternativa a Orfeu:

1) L’absencia d’Orfeu de I'0Opera francesa sembla significativa, si tenim en comp-
te que cap de les catorze tragédies lyriques de Lully tractara d’aquest mite, mentre
que si que recuperara posteriorment l'altra proposta que s’havia presentat per al
que finalment va ser Psyche i que el rei no va seleccionar, el rapte de Proserpina.

2) La historia d’"Harmonia comparteix amb la d’Orfeu, en la lectura predomi-
nant de I'epoca (com la que trobem en el celebre manual de mitologia de Natale
Conti, també traduit al frances), amb una significacio al-legorica sobre el poder
de la musica, en particular en relacio a I'equilibri entre la guerra i la pau, essent
Mart i Venus els seus pares, un significat d’altra banda adequat, com hem vist,
al context i el missatge de la nova tragedia®.

3) Psique, la protagonista de 1'opéra-ballet del 1671 i Harmonia, la de la tragédie
lyrique del 1673, tenen en comu una interpretacio platonica que a I'epoca es po-
sava en relacié amb la musica cosmica o harmonia de les esferes i el seu poder
actiu de caracter etic, i en 'ambit de la Franga de Lluis XIV més particularment
del poder actiu de la dansa, basada en la importancia que atorga Platé a la dansa
en la ciutat ideal a les Lleis*. En aquest context, la culminacio de la tragedia en
el gran ballet de les noces de Cadmus i Harmonia, presentat com un triomf de
Cupido i Venus sobre Mart, adquireix una significacié alhora politica, musical i
cosmica, harmonitzant la teoria platonicopitagorica de la musica amb la teorit-
zacio aristotelica, revisitada i millorada pels moderns, de la tragedia.

3 Dos passatges rellevants de la traduccio de Jean de Montlyard (Paris, 1627); el primer diu tex-
tualment: Harmonie est dicte fille de Mars et de Venus; parce que l'energie de la Musique non seulement
redresse les esprits languissants et oppressez d'un monde de calamitez et de miseres, et les abreuve d'une
douceur et suavite; mais aussi enflamme les courages virils a la guerre; el segon: ceux qui l'ont faite fille de
Jupiter et d’Electre [D1op. 5,48,2], ont estimé qu'elle fust cette consonance et concert que les Pythagoriciens
ont cuidé se faire és mouvemens des spheres et corps celestes. Vid. BouNerT (2008) 37 s.

14 654a-b, 765a ss., 795d-e, 799a ss., 814d ss.
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Tot i aixi, aquest retorn als inicis es vol també com una sintesi capa¢ d’incorporar
molts dels aspectes que la tradicié6 humanistica italiana havia establert, i que en al-
gunes ocasions havien estat abandonats en l'evolucio posterior de 1"0pera barroca
italiana. Aixi, la importancia dels cors, que havien estat les tiniques parts musicades
en I"Edipo tirano de Vicenza del 1589 i que figuraven també en les primeres operes del
tombant de segle, havia anat disminuint fins a gairebé desapareixer en la segona mei-
tat del s. XVII, mentre que Lully i Quinault els concediran de nou un paper rellevant
en cadascun dels actes de Cadmus et Hermione®. El tema del cor, estretament lligat a
la pertinencia de la musica en la tragedia, havia estat discutit a Franca en el pla teoric
unes decades abans, amb les posicions encontrades de Corneille, que considera tant
els cors com la musica distraccions innecessaries d’allo que és per a ell el nucli de la
tragedia, 'accié raonada, i teorics com d”Aubignac o La Mesnardiere, que lamentaven
I'absencia de tots dos elements del teatre contemporani. Tanmateix, és interessant de
remarcar que en aquest programa no hi figurava amb un relleu particular la dansa,
essencial per a la proposta escenica de Lully i Quinault. Aquesta pren, doncs, partit
en 'afer amb una sintesi original que repren la qliestid des dels seus origens (la trage-
dia com a obra d’art total), sense coincidir plenament amb cap de les parts del debat
contemporani'c.

D’altra banda, la Camerata Fiorentina del comte Bardi s’havia basat en gran part en els
estudis de Girolamo Mei sobre la metrica de la tragedia grega per arribar a la conclusié
que a l'origen era tota cantada, incloses les parts no corals, a partir d'una interpreta-
ci6 d'un dels Problemes del pseudo-Aristotil”. Lully mantindra aquesta practica, per
oposicio a altres tradicions contemporanies com la zarzuela espanyola, desenvolupada
entre d’altres per Calderdn, utilitzant uns recitatius adaptats a la prosodia de la llen-
gua francesa que identifica amb el ‘llenguatge ornat’, dotat de ritme i harmonia, de
que parla Aristotil com a caracteristic de la tragedia®. Els recitatius son, aixi, expressio
genuina de la declamacio tragica, per oposicio a les aries, pero sense separar-los radi-
calment d’aquestes, com estava succeint en 1’0Opera italiana del seu temps, tornant un
cop més a una practica més propera al stile rappresentativo dels inicis de I’Opera a Italia
i, en darrer terme, a una reformulacié contemporania de l'estructura d’alternanga de
metres iambics declamats i metres lirics corals propis de la tragedia antiga.

Podem concloure ressaltant un exemple d’aquesta sintesi en la gran xacona amb que
culmina l'acte I, primer dansada i després cantada, de gran importancia perque cons-
titueix el primer divertissement de I’obra i, per tant, del nou genere que aquesta inau-
gura i del qual aquest sera un dels elements definitoris. Lully té en compte aqui la
idea que havia estat enunciada en el debat italia sobre la musica en el drama, segons
la qual la responsio estrofica en els cors de la tragedia grega justifica la repeticio de
les melodies en I'0pera moderna®. El text i la musica del final de I'acte I té una forma

15 Grourt (1963).
1o Duron (2008, ed.) 52-60.

7 Aux i ot tept PovviIXOoV Hoav HAAAOV peAOTOOL 1) DLk TO MOAAQTAGOW elvort TOTE T HEAN
&V Taic Toorywdiag twv pétowv; (Ps. Arist. Pro. 920a).

B8 Aéyw de OLTUEVOV HEV Adyov Tov Exovta QLOUOV Kkal agpoviav (Arist. Po. 1449b). Vid. Ro-
sow (1983).

¥ Aquest és, p. ex., el sentit que cal donar a les observacions d’Agostino Agazzari en el proleg al
seu drama pastoral Eumelio (1606) sobre la conveniéncia de mantenir sense variacions la repeticid
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d’estrofa amb refrany que es repeteix tres vegades, i que imita una triada coral amb
responsio, pero aixo es fa seguint l'estructura ritmica de la xacona, que és una forma
de dansa, i efectivament és com a dansa dels africans que la veiem i sentim en primer
lloc, abans que es repeteixi la musica en les veus del cor. El context dramatic és també
rellevant, ja que aquesta dansa, instrumental primer i després coral, correspon a la
festa que té lloc en el pais de Draco i en ella s’efectua la integracié harmoniosa dels
Gegants (l’elit governant) amb els Africans (el poble) i marca també l'arribada i aco-
llida dels estrangers visitants, Cadmus i els seus companys (un d’ells, Arbas, cantara
les parts solistes de la xacona, en responsié amb el cor)®, en presencia d’"Hermione-
Harmonia, en una exhortacié general a I'amor, un aspecte que es relaciona amb el
missatge politic de tota ’obra, I'exhortacié al monarca a posar fi a la guerra exterior,
tal com s’expressa en el proleg de Quinault?. En aquest sentit, aquesta primera dansa,
que d’una banda esta immersa en la peripecia dramatica (marca també la primera
trobada entre Cadmus i la princesa i un missatge codificat del seu amor cap a ella),
repren la dansa inicial que ha clos el proleg (himne a la pau restablerta després de
la victoria sobre Pito) i anticipa la dansa final que cloura tota 1’obra, on fins i tot els
déus olimpics quedaran integrats en la celebracié de les noces dels protagonistes,
juntament amb els herois i els camperols, els fenicis i els africans. Com en els ballets de
cour reials, la funcid sociopolitica de I'espectacle es vehicula a través de la dansa, pero
ara en un context més complex, indissolublement lligada amb altres elements com el
drama (en la forma de la tragedia), la musica o 'aparell escenic, que tenen un paper
igualment important. Aixi, aquest moment definitori de I'obra constitueix un verita-
ble manifest del nou genere de la tragédie en musique, que ve a reunir i combinar les
dues tradicions que s’havien desenvolupat a finals del s. XVI com a intents paral-lels
de recuperar el drama antic en la seva integritat artistica originaria, la favola in musica
italiana i el ballet de cour frances. El resultat d’aquesta sintesi pretén ser, de nou, una
versié millorada i moderna de la tragedia, recuperada com a sintesi perfecta de totes
les arts i dotada per tant d'una for¢ca mimetica activa que aspira a projectar-se de ma-
nera eficag sobre la realitat contemporania.

ANNEX

Aquest és el refrany, cantat per Arbas, i la primera de les estrofes, cantades respectivament pel primer
iel segon africa, les dues primeres, i tots tres junts (Arbas i els africans), la darrera, una distribucié que
recorda, en un altre nivell, I'estructura estrofa-antistrofa-epode dels cors antics:

ARBas (chante avec les deux Afriquains)

Suivons, suivons I’Amour, laissons-nous enflammer (bis),

Ah! Ah! Ah! qu'il est doux d’aimer! (bis)

PREMIER AFRIQUAIN

Quand I’Amour vous I'ordonne,
Souffrons les rigueurs,

melodica dins d’una mateixa aria, que justifica dient: “non credo che gl’antichi musici nelle come-
die e tragedie loro facesser questo”.

2 Aquesta és I'acotacid escenica que detalla els participants: Hermione, Charite, Aglante, Le Nourrice,
Cadmus, 2 princes tiriens, 13 Afriquains dansants et jouants de la guitare. Un des Afriquains plante un
grand Palmier au milieu du Théitre: cet arbre est orné de plusieurs festons et guirlandes: les quatres géants
se mélent avec les Afriquains, et forment ensemble une danse mélée de chansons.

2 Vid. infra Annex.
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Chérissons les langueurs,

Il n'exempte personne

De ses traits vainqueurs;

Quel péril nous étonne?

Laissons trembler les faibles coeurs.

ARBAS ET LES DEUX AFRIQUAINS

Suivons, suivons I’Amour, laissons-nous enflammer (bis),
Ah! Ah! Ah! qu’il est doux d’aimer! (bis).
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Vision del Edipo en Colono de Sofocles
en una pintura apulia del s. IV a.C.

M? Teresa CLAVO SEBASTIAN
Universidad de Barcelona

Resum

Una cratera apulia de ca. 340 (A 5:8 col. GEDDES) contiene la tinica imagen conocida asociada al Edipo
en Colono de Séfocles. El escenario natural de la tragedia se transforma en arquitecténico y el pintor
subordina los referentes de la accion dramatica al concepto de vision, de que es catalizador el cuerpo
de Edipo.

PaLaBRAS CLAVE: iconografia apulia, teatro, Edipo en Colono

ABSTRACT

An Apulian kalyx-krater of ca. 340 B.C. (A 5:8 al. GEppEs) contains the only known image linked with
Sophocles' Oedipus at Colonus. The natural scenery of the tragedy becomes architectural and the painter
subordinates the signs of the plot to the concept of vision, whose catalyst is Oedipus’ body.

Key worps: Apulian Iconography, theatre, Oedipus at Kolonos

1. Introduccion

La cratera de caliz A 5:8 al. Geppes (fig. 1), de un taller apulio del s. IV, se encontr6 en
1985 y fue adquirida por una coleccion privada. Su difusion es relativamente reciente,
y los estudios atin escasos; todos ellos, sin embargo, concuerdan en relacionarla con
el Edipo en Colono de Sofocles. Se trataria, de hecho, de la tinica composicion pictdrica
conocida sobre esta obral.

La ausencia de imagenes sobre esta tragedia en la cerdmica atica se explica, en parte,
por su tardia produccion, en el 401, afos después de la muerte del poeta y de los suce-

! Krauskorr en LIMC (1994) s.u. Ismene 1.2; Green (2003) 27-29; TarrLin (1997) 84, fig. 15 y (2007)
100-102, fig. 27 con n. bibliografica.
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sos que llevaron a Colono al protagonismo politico’. No sabemos si la obra se volvio
a representar en Atenas, pero si viajo a la Magna Grecia entre el amplio repertorio
que circulaba por los teatros de Sicilia y las regiones del sur de Italia. Una de estas
representaciones debid ser la fuente del pintor de Apulia, pues pese a su personal
composicion, varios indicios apuntan a que sigui6 de cerca la obra tragica.

El argumento del Edipo en Colono no tiene precedentes en la tradicion literaria’®. Al
parecer, Sofocles inventd para su personaje este final en Atenas, concretamente en
el pequeno demos de Colono, su tierra natal; alli llegan Edipo y Antigona, errantes,
exiliados de Tebas. En mitad del campo, sobre una piedra que encuentra junto a un
camino, se sienta Edipo en peticién de asilo. Gracias a las indicaciones del oraculo,
ha reconocido el lugar donde situar una secreta tumba para su cuerpo, que tendra un
poder talismanico como protector de la ciudad de acogida®. La accidn, que se desar-
rolla enteramente en la zona limitrofe del bosque sagrado de las Euménides, es lineal:
entra en escena Ismene para advertir de que se ha difundido en Tebas el oraculo y los
dos hermanos rivales pretenden apoderarse de su padre. Efectivamente, llegan pri-
mero Creonte y luego Polinices. Un encolerizado Edipo se niega a sus pretensiones.
Acude en su defensa el rey de Atenas, Teseo, y les obliga a marchar. A partir de este
momento, el anciano, las hijas y el rey se disponen a cumplir las instrucciones divi-
nas. Se internan en el bosque y el resto de sucesos, extraescénicos, se da a conocer por
boca del mensajero.

2. Identificacion de la imagen

La relacion de la imagen con la tragedia viene facilitada por la presencia central de
un anciano ciego. En el repertorio iconografico esta figura caracteriza habitualmente
a Tiresias, pero el adivino suele representarse guiado por un nifio o sirviente ante un

rey (fig. 2y 3)°.

En la composicion apulia, en cambio, se disponen en torno al ciego dos muchachas,
dos hombres, una Erinia; un grupo irreconocible en torno a Tiresias pero coincidente
con los personajes del Edipo en Colono. En las jévenes que se sientan solidariamente en
el altar como suplicantes se ha reconocido a las fieles Antigona e Ismene de la trage-
dia. El joven se ha identificado con Polinices, y el ceramdgrafo ha retenido, al parecer,
el momento en que Edipo le dirige la famosa maldicion:

[...] aAAx ovyyevet xeot

Oavelv ktavelv 07 VP’ ovTeQ eEeAnAaoat.

Towxvt” dowpay, [...]

KA d¢ taode datpovag (vv. 1387-1391)

con fratricida mano mueras y mates a ése por quien has sido desterrado. Asi os maldigo,
invocando (...) también a estas diosas.

2 MARKANTONATOS (2007) 35-7.
3 Kearns (1989) 50-52 y 208-209; MarkaNTONATOS (2007) 148-150.

4 Paus. 1,28, 6-7 menciona una tumba de Edipo en el recinto de las Euménides, en el Aredpago,
donde quedaron instaladas segtin la etiologia esquilea. Sobre su desplazamiento a Colono, cf.
RopicghiEro (2011) 245-248.

> Fig. 2: cratera atica de Ferrara, ca. 450 (LIMC, s.u. Teiresias 10). Fig. 3: en6coe apulia, ca. 330, Basel
(TaPLIN 23).
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Es lo que sugiere, al menos, la gestualidad de los personajes y, sobre todo, la posicion
de la Erinia sobre la cabeza del muchacho. La mirada de la diosa, sin embargo, se
dirige a Edipo indicando con ello que llevaran a cabo la ejecucion de su maldicién,
solidarias con el rey y ya no sus persecutoras; giro que se produce, precisamente, en
la obra sofdclea. Asimismo, los dos tripodes flanqueando a Edipo sefalan la accion
de Apolo, pues los oraculos que le han llevado alla y le han detallado los pormenores
de su destino, articulan, como un guion, la accion dramética hasta su cumplimiento
(vv. 84-105 y 1627-1629). Su funcién en la tragedia es, por tanto, estructural, y asi lo
ha captado el artista apulio.

El segundo hombre ha sido identificado como Creonte por Krauskopf y Taplin, quien
argumenta que “The placing of Creon and Polyneices on either side brings out well
the structure of the action”®. Varias razones me hacen pensar, por el contrario, que
representa a Teseo: para empezar, su figura rompe los ejes de simetria: el vertical (que
entre las dos columnas pasa por Edipo) pues, precisamente, el espacio equivalente al
de Polinices esta ocupado con un objeto (probablemente un plato ritual, similar a los
del muro), mientras la figura del rey queda situada sobre un estrato posterior, a la es-
palda del grupo, en lo que probablemente indica su actitud vigilante, como protector
de los suplicantes. El desplazamiento afecta igualmente al eje horizontal, que viene
marcado por la linea en que se asienta la Erinia, separando a los humanos del mundo
divino que ocupan, junto a la diosa, los tripodes y signos sacros de las paredes del
templo. Rompiendo el eje visual, la cabeza y el cetro del rey vienen a enlazar con las
sefales del templo.

Por otra parte, esta posicion parece responder, en la tragedia, a la actividad de Teseo
en Atenas, donde se encuentra celebrando un sacrificio a Posidon que sirve de contra-
punto a los episodios escénicos (vv. 887-904, 1156-1159 y 1494-1495). Altar de Posidon
y Colono —densamente ocupado por divinidades, ademas de las Euménides (vv. 53-
63, 668-719, etc.)— son los dos polos entre los que transita Teseo, con la excepcion del
lugar en que rescata a las hijas de Edipo, que en la imaginacion del coro es algin
santuario, Eleusis o Apolo Pitio (vv. 1044-1057). El personaje se mueve entre centros
religiosos, y en la pintura parece, precisamente, observar la escena desde el decorado
convencional de un templo.

3. Teatralidad

Al ser el mito de referencia un drama, el pintor ha incorporado elementos teatrales
en los personajes y decorados. Pueden compararse con los de una cratera siracusana,
de la misma época, que se ha interpretado como vinculada a la escena del mensajero
en el Edipo Rey, en la que es claramente visible la plataforma elevada para los actores,
y, posiblemente, la puerta o entrada al palacio a que se dirige la mujer anénima (fig.
4ay 4b)’.

¢ TarrLin (1997) 84.

7 GREEN (2002) 124. Hart (2010) 58 y 71, fig. 26 atribuye al autor siciliano, el pintor de Capodarso,
dos de las tres imagenes de tragedia que muestran la tarima del escenario, n® 22 y 105 TarLIN
(2007).
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Entre los signos de teatralidad identificados para la pintura de la época® se reconocen:

a) El atuendo de Ismene, con los bordes pintados del vestido, el elaborado tocado
de la cabeza, delatan su procedencia de palacio (comparar con los detalles de los
trajes de Edipo y Yocasta) en contraste con el simple manto y velo de Antigona.

b) Las botas de los personajes masculinos son los caracteristicos coturnos de actor
(que no se elevan hasta mas tarde), como puede bien advertirse en la imagen de
unos coreutas preparandose para actuar (fig. 5)°.

c) El decorado de columnas con los boukrania, platos y guirnaldas pintadas en la
pared del fondo, caracteristico de lugares sagrados™.

d) La gestualidad, en particular la posiciéon de los dedos del personaje de Edipo,
tipificada como signo de parlamento, como se comprueba por la postura idéntica
de la mano del mensajero de la pintura siciliana (fig. 4)".

Como ilustran estos ejemplos, los artistas no pretenden reproducir una escena, sino
que combinan varios elementos del drama en una vision de conjunto independiente.
El autor siracusano ha introducido personajes: las nifias y la segunda mujer; el apulio
también, pues ni Teseo ni Creonte estan presentes en el encuentro de Polinices con su
padre, y las Euménides o Apolo son meros nombres en el texto. Sin embargo el cera-
mografo los incluye, como los agentes que son de la accidn, y los representa en figura
—la Erinia— o simbolicamente —Apolo- en los tripodes situados en la zona divina.

4. Escenario

El escenario natural del Edipo en Colono sufre una mutacion espectacular al traducirse
en arquitectura. En la tragedia, el escenario no es un detalle menor; a lo largo de la
obra, territorio y paisaje cobran un papel protagonista, y se introducen desde el pri-
mer verso: “;a qué lugar hemos llegado?” (v. 1) pregunta Edipo, y Antigona responde
“<un> lugar sagrado, parece, rebosante de laurel, olivo, viha...” (vv. 16-17).

El bosque de las Euménides es descrito por el coro como un jardin paradisiaco, sin
tiempo, pero vibrante de vida, donde no faltan Dioniso, Afrodita o las Musas:

Kio-

o0V Kal tav &patov Oeov
GLAAGDA LVELOKAETIOV AVIALOV
AVIVEUOV TE TAVTWYV

XELWVwV- [...]

Oa&AAeLd’ ovpaviag O &-

XVaG 6 KAAAPOTOUG kKT’ A alel
vdoklooog, peydAary Oeatv
apxaiov otepavwp’, O te
XOLOALYTG KQOKOG® (VV. 674-685)

8 TarLIN (2007) 41-43, GreEN (2008) 173-174, Hart (2010) 57-58.

® GREEN (2009) 173, fig. 8. De los dos coreutas, uno ha dejado la mascara femenina en el suelo y se
esta calzando.

10 Sobre el uso de columnas, uid. GReex (2009) 179.

"1 Otros tres items de Taplin —presencia de Erinias, escenas de stplica y tripodes— son, en este caso,
internos al argumento del Edipo en Colono.
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(...) el follaje inextricable de mil frutos del dios, donde no entra el sol ni el viento de tempestad
alguna (...). Bajo el rocio celeste crece sin cesar, cada dia, el narciso de bellos racimos, antigua
corona de las grandes diosas, y el azafran de reflejos dorados.

En cambio, después de que el grupo se interne al encuentro del destino anunciado y
el coro invoque a “la diosa invisible y el sefior de la oscuridad”, del trayecto por el
‘paraiso” el mensajero menciona el “umbral de escalones de bronce que se enraiza en
la tierra”, donde el ciego se detiene en el centro de un misterioso conjunto de cratera,
roca, arbol, tumba; cartografia que enmarca su desaparicion (vv. 1590-1596)'. Del
‘recinto prohibido’ y su paisaje polimorfo algo queda claro: su sacralidad.

La imagen, en contraste, representa un escenario arquitectonico: un amplio altar, co-
lumnas jonicas, muros decorados. Podria pensarse que el ceramdgrafo ha inventado
un entorno mas acorde con la cultura de su tiempo, pero otras pinturas contemporane-
as desmienten una tendencia general a la urbanizacion espacial y muestran campo
abierto o vegetaciones donde sus predecesores pintaron elementos arquitectonicos.
Un buen ejemplo es el asiento de la Esfinge en la escena del dialogo con Edipo®; néte-
se el contraste entre la columna dérica del s. VI 'y la base vegetal del IV (fig. 6a y 6b)™.
La elegante columna jonica o una colina boscosa (fig. 7a y 7b)" o la alternancia roca/
columna en dos vasos contempordneos (fig. 8a 'y 8b)*.

Si en la imagineria columna, piedra y planta son equivalentes, lo mismo puede de-
cirse del altar, cuya funcién adoptan, alternativamente, elementos arquitecténicos o
naturales'. Asi, en la serie de Orestes suplicante en Delfos, el asilo se puede represen-
tar como un monton de piedras, una roca onfélica (la piedra aparece sin tallar'®) o un
templo que acumula las defensas del altar y el omphalos perfectamente construidos®.

Hemos de concluir, segin esta secuencia grafica, que la alteraciéon de la forma no
conlleva la alteracion de su sentido ni de sus funciones: piedra y altar, columna y
arbol, paisaje y templo forman un continuum de significados que disefan el espacio
sagrado. De forma andloga, un autor tragico puede crear verbalmente diversas formas
con el dnico elemento del escenario: en las Suplicantes de Esquilo un altar se trans-
forma sucesivamente en colina, hogar, proa, refugio, mirador®. Los espectadores del
teatro ven un objeto tinico, pero a través de las palabras visualizan otros; de la misma

12 Sobre este pasaje, uid. Kearns (1989) 208-209.

3 Vid. sobre este motivo las interesantes observaciones de Morer (1986) 205-210 y el debate sub-
siguiente.

" Fig. 6 a: anfora calcidica ca. 530, Sttuttgart. Fig. 6b: cratera de volutas apulia, Napoles, ca. 340-
330.

1> Fig. 7a: cilica atica f.r., ca. 470, Vaticano. Fig. 7b: cratera apulia, ca. 350, Tarento.
16 Fig. 8a: pélice atica f.r. ca. 450. Fig. 8b: anfora atica f.r., ca. 450, Boston.

7 Una endcoe atica de ca. 430-420, representando el sacrificio de Ifigenia, sobrepone la forma de
altar al monton de piedras Cf. Cravo (2012) 64, fig.4.

18 Cf. hidria atica f.r., 450, Berlin (LIMC, s.u. Erinys 41), donde el lugar de stplica tiene la forma de
una simple piedra.

9 Fig. 9a: cratera de columnas atica f.r., 440-30, Londres. Fig. 9b: nestéride lucania de f.r., ca. 350-
40, Harvard. Fig. 9c: cratera de calice apulia, ca. 350, San Petersburgo.

20 Cravo (2010) 56-59.

Vol. 1 Ommnia mutantur - 1SBN 978-84-475-4059-4



50 M? Teresa CLAVO SEBASTIAN

manera, el espectador de la cratera apulia ve un altar y unas columnas, pero pue-
de visualizar el lugar de la suplica, cuyas equivalencias formales conoce.

5. El ver

El tejido poético, mas que la accion dramatica, domina en el Edipo en Colono. Sofocles
es experto en crear visibilidad a través de la palabra, y aqui su recurso no puede ser
mas eficaz: Edipo mira a través de los demas. Sin embargo, el registro del ver sobre-
pasa con creces la mera descripcion o narracion de hechos; por ejemplo, cualifica a
las potencias protectoras de Atenas: las Euménides son ‘diosas que todo lo ven” (v.
42), ‘sefioras de terrible mirada’ (v. 84), ‘dulces hijas de la antigua Oscuridad’ (v. 107);
Zeus y Atenea poseen, respectivamente, un ojo circular y ojos brillantes (vv. 705-706).
También forma parte del proceso de aproximacion de la figura de Edipo a la de las
Erinias, que no es momento de detallar®': baste decir que, dentro del bosque sagrado,
el ciego es el que ve. Asi lo explica el mensajero:

Qc pév yop EvOEVY elpme, kal 0L MOV TAQWY

£Eolo0’, VO YNTNEOG OVDEVOS Pidwy,

AAN” a0TOg MUy Aoy €€nyovuevog (vv.1587-1589)

Cuando salié de aqui —y t que estabas presente lo sabes— no le servia de guia ninguno de los
suyos, antes bien, él en persona nos guiaba a todos nosotros (Trad. Biblioteca Clasica Gredos)

La fusion culmina con la absorcion del cuerpo de Edipo en el espacio, y en el ambito
del horror, de la diosa:

[...] é€ameidopev

(-..) dvarTa O aUTOV OUUATWY ETUIOKIOV

XELQ" AVTEXOVTA KQATOG, (WG DELVOD TLVOG

dopov pavévtog ovd avaoxetoL PAémey. (vv. 1650-1652)

Vemos a nuestro rey, con la mano sombreando sus ojos como si se hubiera aparecido un terrible
espanto insoportable de ver.

A mi entender, en la pintura, como en la tragedia, el interés no radica tanto en el
argumento como en los temas que lo subyacen, de los que el autor ha destacado pre-
cisamente la visualidad®. El impacto de la composicion esta en la confluencia de las
miradas sobre la mascara ciega de Edipo vuelta hacia el pablico. La ceguera absorbe
esas miradas, no las devuelve a los personajes ni a los espectadores, las interioriza. El
artista ha captado, y aqui interpreta, la tension tragica entre diversas formas de reali-
dad y de su percepcion, materializada en el proceso de transformacion del cuerpo de
Edipo: “(...) imagen (soy), casi ya no cuerpo” (v. 110).

6. Consideraciones finales

Las relaciones entre tragedia y pintura en el s. IV se plantean hoy en términos de
interaccion®. No sabemos si el escenografo de un Edipo en Colono decidid crear un

21 Sobre esta estrategia poética, uid. vv. 30-33; 140-141; 466-489, etc.; OR 1304-1307. Cf. MaRKANTO-
NaTos (2007) 78-80.

22 Son también perceptibles otros, como los conceptos de retribucién, destino, alianza, temor, pie-
dad, etc.

2 Vid. una reciente puesta al dia de la cuestién en Lissarracut (2008) 439-449.
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decorado arquitectonico o si la innovacion es obra del pintor, si alguno influyd en el
otro. Es igual, porque las claves (las equivalencias de signos) son las mismas. En todo
caso, el contacto entre las dos artes visuales en el medio cultural de la Magna Grecia
produjo un movimiento de experimentacion en la representacion de las ideas sugeri-
das por la tragedia. Dentro de €l, el objetivo de este pintor puede haber sido impactar
en el repertorio de las vasijas de uso funerario®, aludiendo a la invisibilidad pero
continuidad post mortem de Edipo, o quizas el de reconducir el motivo tragico del ver
hacia un juego (y una reflexion) sobre el alcance de la actividad visiva en la puesta en
escena teatral y en la pintura®.

En uno u otro caso, el vinculo de la imagen apulia con la tragedia soféclea es funda-
mentalmente conceptual, centrado en las posibilidades semanticas del mirar. Y creo
que ese modo de recepcion de la tragedia en la ceramica del s. IV merece tenerse en
cuenta en las actuales lineas investigacion sobre la relacion entre estas dos formas
artisticas.

ILUSTRACIONES?*

Figura 1

Figura 3

Figura 4a Figura 4b

# Se ha sugerido una relacidn entre temas y contexto, pero los resultados son dudosos. Vid. TarLin
(2007) 102.

» LisaRRAGUE (2008) 440 y (2010) 53-54.

% Las ilustraciones proceden del LIMC, excepto las fig. 1 y 3 (TapLin 2007, 27 y 23), y fig. 4a, 4b
y 5a, 5b (GREEN 1994, 3.6 y 2009, 8).
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Figura 5

Figura 7b

Figura 8b

Figura 9b

Figura 9a Figura 9c
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(Razones para la apostasia? Los deberes familiares como argumento
utilizado en las actas de los martires
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A la memoria del Prof. José Fortes

Resum

En las llamadas Actas de los Mirtires hallamos un amplio repertorio de argumentos a disposicion de
aquellos que, supuestamente, pretenden obligar a los cristianos al abandono de su fe. Entre estas ra-
zones destacan las exhortaciones a no desatender las obligaciones para con la familia, argumento que
es bien acogido por los parientes del martir adscritos, todavia, al paganismo. Por el contrario, los
familiares cristianos animan a su allegado a mantenerse firme y a no caer en la apostasia. Pero, tanto
si el martir recibe el apoyo de sus familiares como si éstos le son contrarios, se observa en todos los
episodios resefiados que el protagonista cristiano presenta, con respecto a la institucion familiar, una
actitud que en modo alguno puede calificarse de convencional.

ParAULEs cLAu: literatura cristiana primitiva, Actas de los martires cristianos, familia, apostasia.

ABSTRACT

In the so-called Acts of the Martyrs there are a wide range of reasons to be used by those who, suppo-
sedly, intend to force Christians to abandon their faith. Among these reasons we can underline the
exhortations not to neglect the duties regarding family, a sort of argument which is welcomed by mar-
tyrs’ relatives who are still pagan. On the contrary, Christian relatives encourage their close people to
persist in their faith and not to apostatize. However, whether receiving the support or the opposition
of their relatives, in all the referenced episodes we see the Christian protagonists showing towards the
family as institution an attitude which by no means can be qualified as conventional.

Key worps: Early Christian Literature, Acts of the Christian Martyrs, family, apostasy.

Los textos que narran la detencion, el interrogatorio, la sentencia de muerte y la pos-
terior ejecucion de martires cristianos de época imperial constituyen un material he-
terogéneo dificil de abordar. De procedencia diversa, sujetos a interpolaciones y ma-
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nipulaciones de todo tipo, presentados bajo formas literarias diferentes (cartas, actas
procesales, narraciones pretendidamente historicas, etc.) y transmitidos por medio
del griego, del latin e, incluso, de otras lenguas, estos documentos captaron, en el s.
XVII, la atencion del jesuita J. Bolland' y del benedictino T. Ruinart?, quienes intenta-
ron separarlos de la rica y variopinta tradicion que reporta (espectaculares) episodios
de muerte protagonizados por individuos que, supuestamente, alcanzaron la palma
del martirio.

Con posterioridad a los trabajos de Bolland y Ruinart, un buen niimero de estudiosos
se ha acercado a las Actas de los mdrtires’ y han intentado clasificarlas®. La mayoria de
ellos lo han hecho movidos por una preocupacion de tipo historicista con el objetivo,
por ejemplo, de dilucidar qué puede haber de verdadero en la descripcion de cierto
milagro o en la descripcion de las refinadas torturas supuestamente infligidas a un
determinado personaje. Nuestra aportacion, sin embargo, no tiene nada de histori-
cista. No nos mueve la necesidad de demostrar la autenticidad de un interrogatorio
o la veracidad de un hecho milagroso, ni, por descontado, pretendemos adentrarnos
en las realia de las persecuciones contra los cristianos, que tan abundante bibliogra-
fia han generado®. Simplemente nos acercamos a estos documentos considerandolos
como un conjunto de narraciones que tienen en comin muchos elementos que mere-
cen ser destacados y estudiados detalladamente. Y es desde esta perspectiva que hoy
presentamos nuestra aportacion, que se centra en un cierto tipo de argumentos que,
segun las Actas, son esgrimidos ante el futuro martir con el fin de convencerle para
que regrese a la antigua tradicion pagana y abandone su fe.

Ciertamente, los interlocutores / adversarios de los martires cuentan con un amplio
repertorio de argumentos para inducirles a caer en la apostasia®: la inevitable renun-
cia alos goces de la vida terrenal, la indignidad de una muerte ofrecida como especta-
culo a una plebe embrutecida, el respeto debido a las autoridades, la posibilidad de
sufrir dolores atroces, etc. Pero, de entre todas estas poderosas razones, fijaremos
nuestra atencion —dado el espacio limitado del que aqui disponemos- en las argu-
mentaciones basadas en la necesidad de no desatender a aquellos a quienes se esta
unido por vinculos de parentesco.

Los casos de que nos haremos eco nos permitiran senalar puntos concretos de coinci-
dencia y diferenciacion existentes entre ellos. Pero, sobre todo, nos permitiran poner
de manifiesto que todos los protagonistas cristianos presentan, con respecto a la ins-
titucion familiar, una actitud que en modo alguno puede calificarse de convencional.

! BorraND (1643).
2 RuINART (1689).

* Para una informacién clara y detallada al respecto, uid. la introducciéon de Musurirro (1972) 11-
73.

4 Cabe destacar la meritoria labor de DeLeHAYE (1921).

> Vid., por e€j., los trabajos de Fox (1986), LamPE (2003), MITCHELL &YOUNG (2006), SELINGER (2002) y
Sorpr (1983). Para una mirada penetrante sobre este tema en el contexto, mucho mas amplio, de
una historia general del cristianismo, uid. MacCurroch (2011) 105 ss.

¢ Basta con leer los textos recopilados por Ruiz Bueno (1987) y los que hallamos en la antologia
realizada por TorDE; SIDERA; ESTRADE & JANERAS (1991). Vid. también la seleccion de Actas y los
detallados comentarios que las acompafnan en BASTIAENSEN et alii (1995°).
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En la Passio sanctarum Perpetuae et Felicitatis, la joven matrona Perpetua sufre una in-
tensa presion por parte de su padre (pagano), quien, movido por su afecto —pro sua
affectione (3,1)—, intenta convencerla para que reniegue de su fe. Al no conseguirlo,
recurre en vano a los malos tratos. Al cabo de poco tiempo, Perpetua, que ya ha sido
encarcelada, es conducida ante el tribunal. Su padre, atribulado, acude y, con palabras
conmovedoras y gestos de stiplica, ruega a su hija que no se desentienda de sus debe-
res familiares. La joven no puede evitar la tristeza y le duele la situacion de su padre
—et ego dolebam casum patris mei (5,6)— e intenta, sin éxito, consolarlo en su afliccion.

Unos dias después, cuando Perpetua ya habia subido al estrado para ser sometida a
interrogatorio, vuelve a comparecer su padre, pero, esta vez, con el hijito de la proce-
sada en brazos. Nuevamente suplica: miserere infanti (6,2) “jcompadécete de la criatu-
ra!”. Y su ruego es secundado por el procurador Hilariano:

Parce... canis patris tui, parce infantiae pueri, fac sacrum pro salute imperatorum (6,3)

iTen consideracion... a las canas de tu padre. Ten consideracién a tu hijito; ofrece un sacrificio
por la salud de los emperadores!

Pero la joven no se doblega y la insistencia paterna llega a incomodar al procurador,
quien ordena que el anciano sea apaleado. Perpetua confiesa que siente los golpes
de su padre como si le fueran propinados a ella y subraya el pesar que le produce la
situacion de su progenitor: sic dolui pro senecta eius misera (6,5) “asi me doli por su ve-
jez infortunada”, afirmacidn que repetird casi textualmente cuando, ya condenada a
muerte, mantenga la ultima conversacion con su padre, que no se resigna a perderla:
ego dolebam pro infelici senecta eius (9,3) “yo me dolia por su infeliz vejez”.

Si Perpetua muestra sin ambages su ternura filial’, hay, sin embargo, quien parece
desvincularse emocionalmente de sus familiares. Tal es el caso de Ireneo, el joven
obispo de Sirmio. La Passio Sancti Irenaei episcopi Sirmiensis narra que, mientras esta
siendo sometido a tortura, hace acto de presencia un numeroso grupo de personas
vinculadas a él (parientes, amigos, siervos e, incluso, vecinos) con el fin de conven-
cerle para que abjure del cristianismo. Sus hijos, abrazandose a sus pies, suplicaban:
miserere tui et nostri, pater (3,1) “padre, apiddate de ti y de nosotros” y la concurrencia
secundaba sus ruegos. Pero él, que tenia bien presente la obligacion de no negar a
Cristo®: omnes ergo despiciens nulli eorum respondit (3,3) “haciendo, pues, de todos caso
omiso, a nadie respondio”.

Cierto tiempo después, Probo, el prefecto de Panonia que presidia el tribunal, le llama
a su presencia y le pregunta, por este orden, si tiene mujer, hijos o parientes. La res-
puesta de Ireneo es taxativa: non habeo (4,5) “no tengo”. Estupefacto, Probo pregunta
quiénes eran aquéllos que lloraban durante la sesién anterior y el martir responde con
una cita evanggélica:

7 Sobre la emocidn que es capaz de inspirar la figura de Perpetua, uid. Dobps (1975) 79. La verti-
ente psicologica de este personaje ha suscitado un interés que va mucho mas alla de las alusiones,
ciertamente discutibles, a su personalidad por parte de FRExD (1993), 87-97. Véase el trabajo que
le dedicé von Franz (1991), colaboradora de Jung.

8 Hay en el texto una referencia a Mt. 10,33.
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Qui diligit patrem aut matrem aut uxorem aut filios aut fratres aut parentes super me, non est
me dignus (4,6)°.

El que ama a su padre, 0 a su madre, 0 a su esposa, o a sus hijos, 0 a sus hermanos o a sus
parientes por encima de mi, no es digno de mi.

Perpetua y, en mayor medida, Ireneo dejan bien sentado que, ante la necesidad de
atender a las obligaciones familiares, hay un deber prioritario: no cometer apostasia.
Pero hay incluso quien va mas alla. En el texto que lleva por titulo Magtiglov t@wv
Ayiwv Kdomov, ITamvAov kat AyaBovikng, hallamos a una mujer, de nombre Aga-
ténica, que, tras contemplar la muerte beatifica de los martires Papilo y Carpo, deci-
de que también ella debe alcanzar la gloria celestial. Por ello, espontaneamente', se
coloca en el lugar del suplicio. O 6¢ dnuog ¢Boa Aéywv: EAénoov oov tov vidv (43)
“pero el pueblo gritaba diciendo: ‘compadécete de tu hijo”. A lo que ella responde:
OeOV €XELTOV DUVAREVOV AVTOV EAeNOaL, OTLAVTOS 0TIV O TAVTWV TEOVONTNG (44)
“tiene a Dios, que puede compadecerse de él pues es €l quien provee a todo”.

Pero este distanciamiento con respecto a los allegados consanguineos no se produce
cuando el texto subraya el fervor cristiano del pariente —significativamente, la ma-
dre— del martir. Buena muestra de ello es, segin la emotiva descripcion que leemos
en la Passio Sanctorum Montani et Lucii, la conducta de la madre de un tal Flaviano.
En efecto, durante el largo tiempo que éste pasa en la carcel a la espera de su ejecu-
cion, puede contar con el apoyo incondicional de su incomparabilis mater (16,3) que se
mantiene firme a su lado con una entereza que le vale el adjetivo de “Macabeica”: o
Machabaeicam matrem! (16,3).

Y no es la madre de Flaviano la tnica que hace gala de conductas —digamos— “ma-
cabeicas”. En la Passio Sanctorum Mariani et Iacobi, la madre de Mariano Machabaico
gaudio exultans (13, 1) “exultante de gozo macabeico” se precipita sobre el cadaver de
su hijo y besa con fruicion las heridas que le han ocasionado la muerte (13, 2). Por otra
parte, el Acta que describe la ejecucion de una viuda llamada Felicidad y de sus siete
hijos'" hace hincapié en la entereza de la mujer, que exhorta a sus vastagos a morir
por la fe:

Videte, filii, caelum, et sursum adspicite, ibi uos exspectat Christus cum sanctis suis. Pugnate
pro animabus uestris, et fideles uos in amore Christi exhibete (2).

Ved, hijos, el cielo y mirad hacia lo alto: alli os espera Cristo con sus santos. Luchad en defensa
de vuestras almas y mostraos fieles al amor de Cristo.

Los episodios que hemos elegido para ilustrar nuestra exposicion presentan seme-
janzas y, también, diferencias dignas de comentario. Constituye, en efecto, un nexo
de unidn entre ellos el grave dilema —apostasia o muerte—- al cual casi todos los prota-
gonistas deben enfrentarse. Y decimos “casi todos” porque hay alguien —~Agatonica—
que, al menos en la version griega'?, se ofrece al martirio espontdneamente movida

’Mr. 10,37.

10°En la version griega de este documento, la mujer opta por el martirio sin que nadie la fuerce a
tomar tal decision. En cambio, una recension latina presenta a Agatonica obligada por el procon-
sul Optimo a elegir entre la muerte o la apostasia.

1El contexto de la narracién es también, a todas luces, macabeico.
12Vid. nota 10.
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por el acicate de la gloria venidera, convirtiéndose asi en centro de atencion ella que
hasta entonces era una simple espectadora de suplicios ajenos.

No hay unanimidad, aunque si un cierto predominio de la figura filial, cuando se
trata de sefalar al allegado que obstaculiza la inmolacion martirial. En la passio de
Perpetua, es su padre —y, en cierta forma, también su hijito— quien pone trabas a la
determinacién de la joven. En el episodio protagonizado por Ireneo, la tentacién de
apostasia es vehiculada por un grupo de personas tan numeroso como heterogéneo
(parientes, amigos, siervos, vecinos), si bien el intento de persuasion mas impactante
es atribuido a los propios hijos del martir. En el caso de Agatdnica, se hace referencia
también a un hijo de quien el pueblo pide a la mujer que se compadezca En cuanto a
Victoria, debe superar la insistencia de su hermano para alcanzar la deseada gloria.

Si que se observa, en cambio, una total coincidencia al abordar aquellos episodios en
los que el martir recibe el apoyo familiar. En estos casos, la figura materna (represen-
tada por Felicidad y por las madres de Flaviano y Mariano) domina totalmente la
escena.

En cuanto a la comunicaciéon que puede establecerse entre el martir y el allegado
que cuestiona su inmolacidn, constatamos actitudes tan diversas como las emotivas
reacciones de Perpetua, el silencio de Ireneo y las hirientes palabras de Victoria. Ob-
viamente, si fijamos nuestra atencion en las narraciones que presentan al martir reci-
biendo el aliento de la familia (la madre), no hallaremos sino afecto y ternura.

La firmeza del martir es una caracteristica comun a todos los episodios. Y esta fir-
meza resalta particularmente en el caso de las protagonistas femeninas (la mayoria,
en nuestro elenco). En efecto, esas mujeres superan con su conducta la infirmitas se-
xus que la tradicion les atribuye. Lejos de comportarse como un ser débil, carente de
autoridad, incapaz de tomar decisiones valientes y acertadas, la mujer que afronta el
martirio o la madre que apoya a su hijo en tan doloroso trance actiia como una autén-
tica mulier uirilis® .

Por lo que respecta a la extension de los episodios de controversia familiar, contrasta
la prolija exposicion de las discrepancias paterno-filiales en la passio de Perpetua con
la extrema brevedad del didlogo que mantiene Agatonica con quienes abogan a fa-
vor de su hijo. Y, volviendo una vez mas al acta martirial de Perpetua, consideramos
digno de mencién el hecho de que tratar de inducir a la apostasia no comporta nece-
sariamente una relacion armoniosa entre el familiar del futuro martir y la autoridad
competente: los golpes que, por orden del procurador Hilariano, recibe el padre de
Perpetua son una buena muestra de ello.

Quisiéramos, por ultimo, destacar que, mas all4 de las semejanzas y diferencias con-
cretas que puedan sefialarse entre los distintos episodios, se observa que todos los
protagonistas cristianos de estas narraciones presentan, con respecto a la institucion
familiar, una actitud que en modo alguno puede calificarse de convencional. Recapi-
tulemos: Ireneo, impavido, guarda silencio ante los ruegos de los suyos y, posterior-
mente, llega a negar su vinculacion con ellos ante el prefecto Probo. Agatdnica, sin

13 Vid. AspEGREN (1990), GianNARELLI (1980), PEpREGAL (2005) 141-167, PETRONE (1995) 259-271.
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verse sometida siquiera a la necesidad de elegir entre apostasia y muerte', se enca-
mina al suplicio evidenciando una total despreocupacion por el devenir de su hijo.
Perpetua, aunque conmovida, abandona a su anciano padre y, por supuesto, también
a su hijito. Victoria trata con extrema dureza al hermano que pretendia librarla de la
ejecucion. La madre de Flaviano apoya, con su presencia en la cdrcel, la decision del
joven de morir ajusticiado. La de Santiago va atin mas alld y exterioriza la alegria que
siente al contemplar las heridas que han provocado la muerte de su hijo. Felicidad
exhorta a sus vastagos a mantenerse firmes en la fe, lo cual —ella no alberga dudas al
respecto— les conducira irremisiblemente al suplicio.

La clave para comprender este comportamiento andmalo nos es proporcionada —cre-
emos— por los martires Ireneo y Victoria. En efecto, tal como hemos tenido ocasion
de comprobar, Ireneo cita el pasaje 10,37 del evangelio de Mateo, que subordina el
afecto familiar al seguimiento de Cristo, mientras que Victoria proclama que, como
cristiana que es, tiene ahora unos nuevos fratres, aquellos qui praecepta Dei custodiunt
“que guardan los preceptos de Dios”".

La relativizacion de los vinculos familiares y su consiguiente depreciacion con res-
pecto a los lazos de quienes estan unidos por la fe estdan en consonancia con el uso de
paradojas que tanto caracterizé al cristianismo primitivo. Paradojas que, por cierto,
abundan en las Actas de los mdrtires y a las que se ha atribuido la intencién de poner
en tela de juicio al orden social existente's. Sea como fuere y mas alla de propositos
pretendidamente cuestionadores, es innegable que, aun en nuestros dias, la lectura
de tales textos no deja indiferente.
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Resum

Teano de Crotona és habitualment, en els textos biografics, la dona de Pitagoras. Tanmateix, es fa dificil
encaixar Teano en el context de la doctrina de celibat estricte que propugnava la doxografia pitagorica
i s’hi afegeix, a més, que algunes fonts comiques permeten pensar que 1'origen de la representacio de
Teano com a esposa de Pitagoras és en realitat un procés tipificat, que coneixem prou bé, per blasmar
el mestre presentant-lo com un disbauxat que viu de forma contraria al que predica.

ParauLes cLau: Teano, Pitagoras, biografia grega antiga de filosofs, comedia grega antiga.

ABSTRACT

Theano of Croton is portrayed in numerous biographical accounts as the wife of Pythagoras, a notion
that is hard to square with the doctrine of strict celibacy espoused by Pythagorean doxography. Howe-
ver, it is worth noting that some comic sources suggest that the origin of this image of Theano in fact
lies in a by now all-too-familiar trope: the attempt to denounce the master as a debauched hypocrite
who did not practise what he preached.

Key worps: Theano, Pythagoras, Ancient Greek Biography of philosophers, Ancient Greek Comedy.

La figura de Teano ha atret I'atencio dels estudiosos, sobretot dels treballs feministes
moderns, ja des de Gilles Ménage i la seva Historia mulierum philosopharum, que va
compondre precisament amb la intencié de manifestar que també hi va haver dones
filosofes a I'antiguitat grega’.

Certament, a diferencia d’altres filosofes que son recurrents en les llistes dels estudio-
sos, de les quals tan sols conservem una breu biografia que l'associa a algun filosof

! Aquest gran comentarista de Diogenes Laerci va publicar 1'obra a Lid, el 1692, amb una endreca
inicial a Anne Lefebvre Dacier, una dona cultivada del seu temps; Hiibner va incloure-la com a
apendix als dos volums de comentaris a les Vides i doctrines dels filosofs més il-lustres de Didogenes
Laerci.
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il-lustre, a Teano, a més, se li adjudiquen una serie d’obres: les més celebres son set
cartes adrecades a diversos personatges, dones la majoria? i un breu fragment de
quinze linies d’un seu tractat Ilegi evoefeiag (Sobre la pietat), conservat per Esto-
beu (Eglogues 1,10,13), on es reflexiona a proposit del nombre pitagoric. La Suda (s.u.
Oecavw) esmenta també un grapat de titols d’obres no conservades: AopOéyuata
[MTvOayopeiwv (Apotegmes pitagorics), Ilaoarvéoels yovaukeiat (Exhortacions a les do-
nes), ITeot dpetng (Sobre la virtut), ITeot ITuOarydov (Sobre Pitagoras), Y mopvipata
drAooopa (Apunts filosofics) i, fins i tot, alguns poemes. Finalment, se li atribueixen
unes quantes maximes sobre la virtut femenina: en la més repetida per les fonts im-
perials i els gnomologis posteriors, Teano deixa entreveure un bra¢ mentre es compon
el mantell i un que ho veu exclama: kaAog 6 mnxvc “és bonic, el colze”; ella respon:
AAA” oV dnuodolog “pero no és pas public”’. I, sobretot, una de les seves dites més
celebres:

TN ¢ mEodc Tov oV &vdoa HeAdovor) mogevecbal MARTVEL A TOLG EVOVUAOL KAl TV
atoxvvnv amotiBeobal, aviotapévny te TaAw G’ avtolow avaiappavew (D.L. 8,43).

Deia que, quan ha d'unir-se al seu home, la dona ha de deixar la vergonya juntament amb la
roba, per recuperar-los de nou un cop saixeca.

Aquesta darrera maxima té, a més, la particularitat que apareix també en Herodot,
posada en boca de Giges, quan Candaules li proposa de veure la seva dona nua per
apreciar-ne la bellesa:

Apa d¢ kIO@VL ExdLOUEVE oLVEKdVETAL Kal TNV aidw yvvn (Hor. 1,8).
En treure’s el quitd, la dona es despulla també del pudor*.

Totes tenen l'estil habitual de les maximes de filosofs: son breus episodis —xoetai— que
serveixen d'infim context narratiu per encaixar-hi una dita que, amb tota probabilitat,
és preexistent i satribueix a un personatge per donar prestigi cultural a la maxima, o
bé prové en darrera instancia de repertoris retorics d’escola’. Tot fa pensar que Teano
s’acaba convertint en la dona filosofa per antonomasia, en boca de la qual esqueia po-
sar tota mena de maximes a proposit de les dones. Com no podia ser d’altra manera,
es tracta en tots els casos d’atribucions fortament suspectes, manifestament falsifica-
cions d’epoca hel-lenistica i romana®. No ha faltat, pero, qui ha cercat de trobar-hi, ni

2 El corpus, evidentment un falsum tardoantic, fou editat ja per Henri Estienne el 1570 com a
apendix a la seva edicié de les Vides de Diogenes Laerci. Lucas Holstein el torna a editar en la seva
edicid de la Vida de Pitagoras de Porfiri el 1630, després que es descobrissin quatre epistoles més
en un manuscrit de la Biblioteca Vaticana. L'edici6 més moderna €s encara la de HercHER (1873)
603-607. N’hi ha també traduccié anglesa en WHAITHE (1987) 41-58.

3 Pru. Moralia 142c; CLem. AL. Strom. 4,19,121,2; Stos. Flor. 4,23.

* Convé llegir també la correccio que Plutarc (Moralia 139¢) li fa a Herodot, per a qui, ben al con-
trari, la conducta d'una esposa casta ha de ser conservar la vergonya i el pudor també quan es
despulla davant el seu espos. Vegeu l'estudi de Rausitscrek (1957) —que opina que la font tiltima
d’Herodot és un vers tragic, sense, pero, argumentar-ho gaire— i Barta (1968).

5> Grau (2009a).

¢ Vegeu THesLErF (1961) 114. WaArTE (1987) 41-58, en canvi, creu que va existir una segona Teano,
en epoca hel-lenistica, de qui serien algunes de les epistoles que ens han pervingut; resulta, tan-
mateix, una explicaci6 forca dificil d’acceptar i que, en tot cas, no fa pas variar la data dels textos
que tenim. L'edicié més recent dels fragments de Teano és la del mateix TuesLerr (1965). Existeix,
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que sigui veladament, una espurna de 'esperit de l'escola pitagorica, que hauria, per
tant, privilegiat el paper de les dones en el seu si’.

Sigui com sigui, el cert és que la figura de Teano esta construida, com tantes altres,
amb les tecniques habituals dels biografs antics, més atents a la narracié anecdotica
i significativa que no pas a la investigacio rigorosa®, de manera que es fa dificil pre-
cisar gaire, i amb gaires aspiracions de veritat historica, qui fou exactament aquesta
dona i quina relacié 'unia a Pitagoras i als pitagorics. Per comengar, Teano és també
el nom de la dona del rei mitic Metapont, una dada especialment interessant si te-
nim en compte que Teano era de Crotona o bé de Metapont, precisament’, a banda
de compartir també el seu nom amb una Danaide i amb la filla del rei traci Cisseu i
esposa d’Antenor, en la Iliada (6,299). Fins i tot, el fet que Teano sigui esposa o filla
de Pitagoras recorda obertament alguns models mitics, com el vell del mar i la seva
filla, o Cleobulina i Cleobul, entre els set Savis, en tots els casos paradigmes de saviesa
connectats obertament amb Apol-lo delfic i amb Creta'®, com algunes fonts afirmen
també de Teano.

La nostra Teano, de Crotona o de Metapont, és habitualment, en els textos biografics,
la dona', en alguna font la filla', altres cops tan sols la deixebla'® —o una deixebla
que acaba esdevenint la seva esposa, segons un topic biografic ben testimoniat'— de
Pitagoras. Bronti o Broti, un pitagoric especialment mal conegut', és de vegades el
pare, de vegades el marit de Teano. Pitonax és el nom del seu pare, de llinatge cretenc,
segons Porfiri (VP 4), un nom que recorda el del déu Piti, com el del mateix Pitagoras.
Fins i tot tenim constancia d’alguns fills de la parella (Telauges, Damo, Arimnest, Mia
i Arignota), els quals, semblantment al que succeeix amb Teano, tenen brevissimes
biografies forca particulars'. Jamblic (VP 27,132), d’altra banda, afirma que les maxi-
mes atribuides a Teano també foren pronunciades per l'esposa de Bronti, anomena-
da Dino (Aetvw) —un nom ben interessant, que sembla una simple variaci6 sobre la
mateixa arrel divinal de Teano, i que resol aixi el problema de la duplicitat de noces
pitagoriques de la tradicio.

a més, traduccio castellana de tots aquests fragments, amb un breu estudi introductori: vegeu
GUTIERREZ & JUFRESA & MIER & PARDO (1996).

7Es el cas, especialment, dels estudis de Jurresa (1994) i (1995).

8 Vegeu, entre 'abundant bibliografia, els estudis sistematics de FAIRWEATHER (1974), FAIRWEATHER
(1983), ArRrIGHETTI (1987), CLAY (1998), LErkowrtz (2009), GrAU (2010).

? Quelcom que escandalitzava particularment BurkerT (1972) 114.
10 CarrUESCO (1995).

' Dicagarch., apud Poren., VP 19; D.L. 8,42 (= Scuor. Pr. R. 600b); Supa, s.u. [TuBaydpac; Iams.
VP 146,265.

12 ProT. Bibl. cod. 438b31 HENRY (= fr. 237 THESLEFE).

B D.L.8,42; Supa, s.u. @eav; Iams. VP 36,267; vegeu també Porrr. VP 191 els comentaris a aquest
passatge de BurkerT (1972) 122.

14 Grau (2008).
15 PorruLas; Grau (2011) 354-356.
16 Sobre les tradicions a proposit dels fills i filles de Pitagoras, vegeu BurkerT (1972) 114, n. 33.
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Teano és, doncs, una figura particularment boirosa. A més, no cal dir que presenta
problemes per encaixar-la en la doctrina del Mestre. El matrimoni mateix ja xoca fron-
talment amb la doctrina pitagorica sobre els casoris i les relacions sexuals: malgrat
que el tema de si el filosof ha de casar-se o no és recurrent en moltes doxografies’,
I"tnic filosof que inclou prescripcions explicites sobre les relacions sexuals entre els
seus preceptes és Pitagoras (D.L. 8,19), precisament, que arriba a afirmar que l'acte
sexual és contrari a la salut, perque debilita el cos (D.L. 8,9).

Arribats a aquest punt, cal deixar també constancia que la relacio de Teano amb Pita-
goras no presenta pas gaire diferencies, vista en perspectiva, amb la d’altres filosofs
respecte de les dones del seu entorn, com a minim en la tradicié biografica: la llista
de filosofs que s’envolten de meuques és prou llarga i cal pensar que els poetes co-
mics degueren fomentar la imatge que hi compartien llit, a més de doctrina'®. Les
més famoses son les meuques del Jardi epicuri, €s clar, Leoncion i Temistion, sobretot
—amants del mateix Epicur i que, segons algunes fonts, compart1en amb Metrodor-,
pero també totes les meuques que vivien amb els epicuris i hi filosofaven sense haver
abandonat pas el seu anterior ofici (D.L. 10,7; Ata. 588a-b)". Es ben comprensible, en
realitat, que les filosofes fossin prostitutes, concretament de la categoria de les hete-
res, perque tan sols elles rebien formacid a I'antiguitat: les iniques dones prou lliures
i independents per dedicar-se a la filosofia en una ciutat grega antiga sens dubte
havien de ser heteres. Es el que succeia, segurament, amb Aspa51a la celebre amant
de Pericles, freqiientada fins i tot per Socrates, de qui els autors comics no dubtaren
a declarar que era una meuca, segurament perque la mena de relacié d’amor sincer i
explicit que mantenien amb Peéricles -hom conta que es besaven tendrament cada cop
que ell entrava o sortia de casa (Pru. Per. 24,8-9), i la seva cultura, extraordinaria en
una dona del seu temps, devien fer pensar al gran public de seguida que no podia pas
ser una de les esposes convencionals que romanien als seus gineceus®.

I, de fet, si cerquem de remuntar-nos a la referencia més antiga que ens parla de Teano
relacionada, d'una manera o d’una altra, amb Pitagoras, la trobem en un fragment
del poeta elegiac de principis del s. Il aC Hermesianax de Colofo, que ens la presenta
sense embuts com una dona seductora que fa anar Pitagoras de corcoll:

Otn pev Zauov pavin katédnoe Oeavovg
[TuBayoENV, EAtkwV Koppa YewHETOMS
€0EOUEVOV, Kal KUKAOV 600V TeQIdAAeTa atbno
Baun évi opaion avt’ anonAacodpevov.

Aquesta déria per Teano va subjugar el sami

Pitagoras —ell que descobri les subtileses de les espirals
geometriques, i el cercle que l'eter envolta

tot sencer va plasmar-lo en una petita esfera.

La tradicio comica present en aquest passatge resulta forca evident: el pensament de
Pitagoras, forca desdibuixat i generic, es defineix com a subtileses, pensaments fins

17 Gravu (2013).

18 En aquest sentit, son especialment ttils els treballs d’ Aparicio ViLLaronga (2009) i (en premsa).
' Vegeu especialment Jurresa (1992).

2 Turwr (2007).

2 Es el fr. 7,85-88 PoweLL (apud AtH. 599a).
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(kopax), un mot habitual per referir-se a les doctrines dels filosofs en la Comedia,
antiga i mitjana®; en realitat, 'obra d’'Hermesianax a la qual pertany aquest fragment,
intitulada Leoncion —el nom de la seva estimada, sens dubte una hetera—, tractava el
tema dels amors de diversos personatges mitologics i celebres, sobretot els amors no
correspostos, seguint el model de la Lide d’ Antimac. Aquest breu passatge forma part
del fragment més llarg que se’ns ha conservat, un cataleg d’amors de poetes i filosofs,
que inclou aquesta escena de Pitagoras i Teano, pero també Socrates festejant Aspa-
sia, Alceu i Anacreont que rivalitzen pels favors de Safo. Que tot plegat Hermesianax
ho hagi pres de la Comedia féra ben plausible.

I, precisament, tenim noticies, per algunes obres de la Comedia Mitjana, d'una Te-
ano que fou una meuca famosa per ser especialment prima i passar fam, tal com
mostren un fragment de AAtevouévn (La pescadora), d’Antifanes (fr. 27 K-A, apud
AtH. 338e; 586a), i un altre de la Neottic (Neotis) d’Anaxilau (fr. 22 K-A, apud Ath.
558a). Si pensem en la imatge habitual del regim ascetic pitagoric que sol apareixer
en la Comedia, sobretot la Mitjana®, podria ser que la meuca Teano hagués entrat per
aquesta via en els ambients pitagorics, com una simple broma comica: magra com
era i afamada, semblava que fos pitagorica. En aquest sentit, vénen de seguida al
cap les obres sobre dones pitagoriques de les quals tenim noticia en la Comedia Mit-
jana: la ITuOayogiCovoa, de Crati (fr. 6 K-A) i d"Alexis (fr. 201-203 K-A), aixi com el
[TuOayoprotc (Pitagorista), en masculi, pero, d”Aristofont (fr. 9-12 K-A). El col-lectiu
de dones pitagoriques interessava als autors comics, pel que sembla, que coincideixen
a presentar els pitagorics com una gent pobra que es moria de ganes de menjar i de
beure, afamats com estaven?.

Podem pensar, doncs, que la Comedia va explotar la figura de la meuca Teano com
a pitagorica, pel fet que era extremadament prima i se la representava en escena afa-
mada, a l'estil dels pitagorics. A partir d’aqui, la tradicié biografica —que beu de la Co-
media molt més sovint que hom voldria®- n"hauria fet esposa i deixebla del Mestre
mateix. Segurament, cal veure-hi un cert retruc de les doctrines del filosof sobre sexe
i matrimoni, també, seguint un costum habitual en la biografia antiga de filosofs que
consisteix a generar anecdotes que desmenteixin la doctrina d'un personatge mos-
trant que la seva vida €s contraria a allo que predica®. A continuacio, la tradicio ja

2 Vegeu ja les referencies en Ar. Nub. 649 i Au. 195. Per a la imatge del filosof a la Comedia, és
fonamental l'estudi d’ImperIO (1998).

2 SancHis Lroris (1995).

# Per posar tan sols algun exemple, citarem el fr. 201 K-A d’Alexis, que és un passatge especial-
ment interessant de la seva obra La pitagoritzant. També és molt significatiu el fr. 9 K-A del Pitago-
rista d’ Aristofont.

» Certament, sembla clar que la tradicié peripatetica, que és on va comengar a gestar-se el ge-
nere biografic segons la majoria dels estudiosos, ja extreia sistematicament les seves dades de
fonts comiques: n’hi ha prou de recordar Satir —i I'estudi de Scrorn (2004) esp. 37-43—, Hermip
—i l'estudi de BorraNsEE (1999) esp. 117-154—, Aristoxen o Cameleont —i el seu celebre “metode”,
estudiat per ARRIGHETTI (1977)-, per quedar-nos tan sols amb els exemples més significatius. Que
des d’aquests erudits les dades hagin passat a les biografies posteriors és quelcom perfectament
raonable.

% GrAU (2009b) 157-161. Aquesta és, de fet, la funci6 habitual de la prostituta quan se la relaciona,
en la Comedia, amb algun personatge conegut, habitualment politics, oradors i musics, pero tam-
bé, com és el nostre cas, intel-lectuals; vegeu Souto DELIBEs (2002).
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hauria funcionat tota sola, especialment en els cercles neopitagorics, on se li atribu-
eixen obres i maximes. En epoca moderna, pero, el desig de trobar dones filosofes ha
acabat fent de Teano una mena de paradigma del paper de la dona en el si de les es-
coles filosofiques de I'antigor, autora de sentencies i obres sobre la virtut de les dones
en el marc d’una castedat vagament pitagoritzant: tot un procés de transformacié del
llegat classic.
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La pantomima, hereva de la tragedia’
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Resum

Ens proposem aqui examinar els motius pels quals Llucia de Samosata en La dansa i Libani en el Dis-
curs 64 estableixen el parentiu entre la dansa d’epoca imperial i la tragedia, quins elements coincidents
hi identifiquen i com entenen l'espectacle de la tragedia, terme aquest darrer que té un sentit que no és
ben bé el mateix que entenem els estudiosos d’avui dia per tragedia grega classica.

PARAULES cLAU: pantomima, tragedia, Llucia, Libani, dansa.

ABSTRACT

Our purpose here is to examine why Lucian of Samosata in The Dance and Libanius in On Behalf of the
Dancers consider that tragedy and dance are related, what elements they share and how these authors
understand tragedy as spectacle, because in their times it had not the same meaning as we understand
nowadays the classical tragedy.

Key worps: Pantomime, tragedy, Lucian, Libanius, dance.

Quan parlem de pantomima, cal tenir en compte que disposem d’un nombre més avi-
at escas d’informacions sobre les seves caracteristiques. D’una banda, tenim al nostre
abast un grapat d’inscripcions, de relleus i de figuretes que no sempre son de clara
interpretacio i, de l'altra, no disposem de llibrets de pantomimes, a excepcio segura-
ment d’un fragment papiraci? 1'Alcestis de Barcelona®, que conté cent vint-i-dos hexa-
metres escrits en llati i que se sol datar cap al s. IV dC*

! Aquest treball s’ha realitzat en el marc de la beca FPU del Ministerio de Ciencia e Innovacion
(AP2009-1503).

2 Sobre aquesta qiiestio vegeu Jory (2008) 157-168, Hunt (2008) 169-184.
% Papyri Barcinonenses Inv. N. 158ab, 159ab, 160ab, 161a.

* Sobre la consideracié d’aquest centenar de versos com a text de pantomima, vegeu GARELLI
(2007) 365 ss., Gianortr (1991) 121-149, Hart (2008) 258-282.
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Trobem també en literatura, al llarg de diversos segles, tant en llati com en grec, refe-
rencies sovint poc desenvolupades i noms de possibles autors d’aquest genere. Tan-
mateix, disposem de dos opuscles escrits en grec dedicats integrament a aquest nou
espectacle dramatic: La dansa de Llucia, al s. I1 dC, i el Discurs 64 de Libani®, al s. IV. El
primer ens dona gairebé tota la informacid sobre les caracteristiques de la pantomi-
ma, si bé, tractant-se de Llucia, cal prendre-les amb certa cautela®. El segon és una de-
fensa d’aquest espectacle i dels seus actors i, malgrat que les dades son més escasses,
son interessants certes afirmacions que ens deixen entreveure les diferents, i sovint
oposades, consideracions de que gaudia aquest genere a la tardoantiguitat.

La quantitat i les caracteristiques de les fonts antigues han propiciat que al llarg dels
ultims anys hagin aparegut diverses monografies i un gran nombre d’articles que ens
ajuden a posar ordre a tots els materials de que disposem i a obtenir una visi6 més
clara i general d’aquest espectacle que tants detractors tingué a l'antiguitat per part
de lelit educada’.

A grans trets podem dir que la dansa -6pxnoic— é€s un espectacle dramatic que assoli
un alt grau de popularitat en temps d”August, popularitat que va arribar al seu punt
algid al s. Il dC. En la dansa un actor / ballari® —0pxnotrc—, que representa diferents
personatges consecutivament, escenifica, un rere l'altre, moments de la historia mitica
o recent amb fort contingut patetic (m&0og); la referencia d’aquests episodis mitics
és sempre la poesia epica i tragica especialment, tal com explica el mateix Llucia en
diversos passatges de la citada obra’.

La vinculacio entre tragedia grega i dansa'® sembla evident també a Roma. Per a
aquesta vinculacio hom cita sovint el llibre segon, capitol 7, de les Saturnals de Macro-
bi. Alla es fa referencia tant al mim (1-11) com a la dansa (12-19)". En aquesta segona
part apareixen retrets entre els ballarins molts semblants als que Lici explica en La
dansa 80-83 per part dels espectadors.

D’aquest passatge de Macrobi, on Hilas i Pil-lades s’enfronten en representacions ara
fent d’Agamemnon, ara d’Edip, ara d’'Hercules embogit, s’extreu la informaci6 que
les primeres pantomimes que es representaren a Roma estaven acompanyades d'un
text grec i s’inspiraven en obres gregues, molt probablement en peces d’Euripides’?,
poeta preferit per retors, oradors i pel public en general®.

> Per a una edicid, traduccié i comentari d’aquest text vegeu MorLoy (1996) i també SAVARESE
(2003).

®Si bé Lici defensa aferrissadament en aquest opuscle la dansa i el ballari, tant a Lucianus Ind. 22
com a Pseudol. 25 fa referéncia a la pantomima i als actors que hi intervenen en termes despectius.

7 Vegeu Duront (1985), GarerL (2007), HAaLL & WyLEs (2008, edd.), Jory (1981, 1996, 2002), LApA-
Ricuarps (2007), MonTIGLIO (1999), SLATER (1994), WEBB (2008).

8 Pel que fa a les fonts llatines, hi ha diversos termes per referir-se a aquest personatge, com ara
tragoedus, histrio, saltator.

° Lucianus Salt. 311 60-61.
10 Beacuam (1991).

T MACR. Sat. 7,13-16.

12 GArELLI (2007) 52.

13 CriBiore (2001).
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Quant a les caracteristiques formals, segons explica Llucia —informacio6 recolzada per
diversos relleus i figuretes que presenten mascares amb els llavis closos'*—, el ballari,
mut i silencios'®, és acompanyat de musics (flauta, citara i instruments de percussid
enganxats a la sandalia)'® i d"un cantant —o actor solista— que narra l'episodi que s’es-
devé al’escena. L'emfasi es posa en I'habilitat del ballari que, amb els seus moviments
—-popai-, figures —oxnjpuata— i domini de les mans —xewpovouia—-", ha de fer com-
prensible al public la historia. Tant és aixi que en els diferents textos antics'® I'element
visual és el protagonista' indiscutible dels comentaris i queden gairebé en la foscor
les referencies a la musica, al text i a 'autor. Es per aquesta radé que posseim escassis-
simes informacions sobre aquests elements suara esmentats que, tanmateix, deurien
contribuir de manera molt important a la configuracié de la pantomima.

Pel que fa a la qualitat de la musica, en el Discurs 64 I'autor, fent referencia, segons
sembla, a una critica que es contenia en un discurs perdut d’Eli Aristides contra els
ballarins i la dansa, admet que la musica de la pantomima gaudeix d’una qualitat més
aviat dolenta®. Craton, el detractor de tal espectacle en el discurs de Llucia, utilitza en
dues ocasions termes despectius per referir-se a la musica i al cant que s’hi executa®.

A banda de la importancia de l'element visual, una altra caracteristica fonamental
d’aquest espectacle, que ja hem apuntat més amunt, és el fet que s’hi representen
escenes plenes de maBoc. Aquest tret, que és considerat per Llucia essencialment tra-
gic, unit a les informacions de textos antics que vinculen tragedia i dansa®, ha fet que
diversos estudiosos contemporanis considerin la dansa la tragedia d’epoca imperial i
hi vegin, en ambdods espectacles, una relacié gairebé filial.

Garelli, per exemple, revisa aquesta tesi i proposa alternatives, tot fixant-se en passat-
ges de Plutarc on apareixen referencies a una dansa coral i mimeética: I’hiporquema?;
i afirma que, segurament, aquesta dansa és un dels antecedents més certs de la pan-
tomima*.

La proposta d’aquesta alternativa a la tragedia beu de la constataci6 que altres estudio-
sos, com Gianotti, fan uns anys abans sobre un fenomen que, en un moment deter-
minat i especific, succeeix a Roma: mentre que l'espai public reservat per als generes

4 GareLLI (2007) Planche 1V, fig. 91 10; Jory (2002).
5 LucianNus Salt. 62. Sobre aquesta qiiestio, vegeu Jory (1996) i (2002).
6 Lucianus Salt. 2,16, 26 1 83.

7 Per a un estudi exhaustiu dels termes grecs, vegeu LAWLER (1954). Per a les fonts antigues
d’aquests termes, a banda de Llucia, vegeu Pru. Moralia 747¢ (Quaest. conu. 9,15,1).

18 Vegeu, a tall d’exemple, Lucianus Salt. 62 i 63; QuinT. inst. 11,3,88-89.

¥ De fet, 'element visual és tan central en tals textos que, fins i tot, es compara l'espectacle amb les
pintures. Vid. LuciaNus Salt. 35.

2 L1B. 64,87-88; 91-92.

2 LuciaNus Salt. 2.

2 Lis. 64,112; Atn. 1,20 ss.

2 PLu. Moralia 711f i 748a; LucianNus Salt. 16.
2 GARELLI (2007) 68.
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dramatics classics tendeix a reduir-se, s’obre a textos no teatrals i els posa en circuits
de difusid que substitueixen la lectura®.

Cal entendre, doncs, que el terme tragedia en els textos antics que parlen de panto-
mima no té l'accepcid de tragedia classica que es representava a 1’ Atenes del s. V aC.
D’una banda, tot i que tenim noticies del fet que fins ben tard es continuaven celebrant
certamens de tragedia, el que estava més de moda a I'epoca imperial eren els recitals
de rheseis tragiques celebres per la seva forga colpidora i dramatica. De I'altra, en llati,
apareixen les expressions saltare tragoediam i cantare tragoediam, que fan problematic
comprendre que s’entenia a l'epoca per tragedia®. Aquesta problematica o complexitat
a I'hora de capir quins significats evoca tal terme es fa palesa també en textos grecs
d’epoca imperial, per exemple, en les novel-les d’amor i d’aventures?.

Per tot aix0o podem pensar que aquest terme no remetia estrictament a la pega drama-
tica classica i a la seva posada en escena, sind, més aviat, a conceptes d’aquesta que se
li havien atribuit.

La conclusio6 de Garelli segons la qual la pantomima és vista com la representacié con-
creta de temes comuns amb la tragedia és totalment certa®; tanmateix, per al nostre
proposit ens interessa més comprendre per quins motius els autors antics, especial-
ment Llucia i Libani, apunten la tragedia com a pare il-lustre de la pantomima. Per a
aquest proposit és bo de mirar quins elements de la tragedia li atribueixen i per que
estan tan interessats a assignar-li'n la paternitat.

Tal com hem apuntat més amunt, per a Llucia (Salt. 31), la dansa posa en escena d'una
manera més evident i potent elements que son considerats, en aquesta seva epoca,
constitutius de la tragedia, una tragedia que és vista ara com un espectacle de pas-
sions, sensacions i caigudes dels herois més famosos de I'hellenitat. El m&0og és un
element compartit per ambdues formes teatrals, igual com el fet que un actor masculi
representi dones i les seves passions desaforades.

En les obres tant de Libani com de Llucia la dansa, i per extensio els seus ballarins, son
criticats durament pel protagonisme excessiu de la feminitat en les escenes que s’hi
representen®. Els detractors consideren que, com a conseqiiencia d’imitar sovinteja-
dament dones, el ballari acaba esdevenint ell mateix una dona i, de retruc, mitjancant
la mimesi, el public. Lici, pero, deixa ben clar a Craton que no pot censurar aquest
aspecte de la dansa, quan a la tragedia i també a la comedia, I'actor sol representar
el paper de dona®. Es per aix0 que les veus critiques assenyalen que la pantomima
corromp I’anima no només del ballari, sin6 també dels espectadors.

» Gianorrtr (1991) 125. Vegeu també KeLrLy (1979) i EASTERLING & MILES (1995).
% Per a una discussio recent de la qliestio, uid. GarerLI (2007) 61-64.

¥ Per a una relacio del terme tragedia i els seus derivats en Caritd, Aquil-les Taci i Heliodor, vegeu
Homar (2008-2010).

%8 GARELLI (2007) 299.
» Lucianus Salt. 2; Lis. 64,66.

% Lucianus Salt. 28.
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Per rebatre les acusacions d’espectacle vulgar i que corromp els homes tant Libani
com Llucia apel'len a la funci6 educativa d’aquest genere. Es ben conegut el passatge
de Libani en que defensa la pantomima com a hereva de la tragedia en la seva funcio
educativa a I'hora de transmetre els mites de la cultura grega en un moment en que la
poesia ja no és una eina educativa a I'abast de tothom?'.

La funcio6 educativa, doncs, per a aquest autor del s. IV se centra en la banda de l'es-
pectador.

Llucia, en canvi, confereix a aquesta funcio una doble direcci6: la del ballariila de l'es-
pectador. En el cas de ballari, la formacio que li proporciona I'aprenentatge d’aquest
espectacle és de tipus fisic, filosofic, retoric i de coneixement de mites®. Sembla, per
tant, que el seu entrenament i educaci6 superin fins i tot la formacio retorica —que,
recordem-ho, és la de més alt nivell-, ja que inclou, també, I'entrenament fisic al qual
dota, a més, d"un caire filosofic, d’ascetisme, possiblement per congraciar-se el seu
oponent dialectic, exponent del filosof prototipic en Llucia, de qui es diu que esta
avesat al rigor com a forma de vida® i que es presenta ell mateix com un home barbut
i amb pels a les cames; és a dir ben mascle®.

En el cas de l'espectador, es tracta d'una educaci6 de caire més aviat moral®. Igual
com en la tragedia, segons Aristotil, la catarsi fa que 'espectador, en veure els exces-
sos que s’hi produeixen, s’afirmi en el lloc que com a ésser huma li pertoca —sempre
per sota dels déus i per damunt les besties—, I'assistent als espectacles de pantomima,
si per un cas hi acudeix enamorat, en contemplar els desastres i l'alteraci6 de I'ordre
que comporten aquestes passions desaforades, surt del teatre amb la conviccié de
refrenar tal impuls™®.

A banda d’aix0 i tenint en compte que la filosofia era en aquesta epoca una eina edu-
cativa molt valorada i fonamental en la formacio6 del noi, Lici deixa clar a Craton que,
acudint als espectacles de pantomima, no abandona aquest saber sin6 que l'exercita”.

Tal afirmacié sembla respondre a una critica forga corrent de la qual tenim noticies
en alguna carta on un mestre es queixa del fet que alguns dels seus alumnes, que ar-
riben a la capital empesos pels pares a rebre educacio, malgasten els seus diners en
espectacles d’aquesta mena que no els comporten cap mena de benefici per a I'anima.

Pero aquesta catarsi, fruit d"'una mimesi de tan alt grau, pot resultar molt perillosa tant
per al'espectador com per a l'actor, tal com passa en les formes dramatiques antigues,
motiu pel qual Plato les considera altament perilloses. Per tant, la pantomima com-
parteix amb la tragedia, especialment, el perill d"'una mimesi incontrolable respecte
d’una passié desmesurada, que afecta no tan sols I'espectador, sin6 també l'actor. Es

31 Lis. 64,112.

%2 Lucianus Salt. 35.

3 Lucianus Salt. 1.

3 LucianNus Salt. 5.

% LuciaNus Salt. 72 i 6.
% LucianNus Salt. 79.

% Lucianus Salt. 4.

Vol. 1 Ommnia mutantur - 1SBN 978-84-475-4059-4



76 Roser HomaR PERrREZ

per aixo que Llucia insisteix molt en la mesura (cwdoovvn) que ha de posseir l'actor
a I'hora d’executar passions desaforades, com ara la bogeria A La dansa 83, Llucia
descriu un episodi desafortunat que trastoca espectadors i actor: un ballari, a I’hora
de representar la follia d’Ajax derrotat per Odisseu, la mimetitza exageradament fins
al punt de quedar-ne posseit, i, en comptes de representar-la, esdevé ell mateix foll.
Els espectadors, en veure’l embogit, a causa de I'efecte de la mimesi, embogeixen ells
també i es produeix el caos tant dalt 'escena com a la graderia:

Recordo jo haver vist una vegada un d’aquests que, al principi, ballava correctament i de manera
que s’entenia el que feia: era realment admirable; pero no sé per quin motiu, exagerant la imitacié
(OmegPoATV puunoewe), va precipitar-se a la deriva amb una actuacié desproporcionada.
Representava Ajax tot just enfollit per la derrota: va sobrepassar-se tant que semblava, no que
representava la follia, sind que era ell qui realment havia embogit. Perque a un dels que fan
sonar els cascavells amb el peu, li estripa el vestit i a un dels flautistes que 'acompanyava li
arrabassa la flauta i obri el cap a Odisseu que s’estava alla al seu costat tot orgullds de la victoria.
I'si no hagués estat pel barretet (rtidog) que li atura i amorti la majoria de cops, el pobre Odisseu
hauria mort a mans d’un dansaire trastocat. [...] Es més, tot el teatre es Contagla d’Ajax i, saltant
i cridant, van treure’s els vestits. I el populatxo, que ignora el que és escaient i no sap distingir
que és millor o pitjor, per més que ho vegi, va creure que la imitacid del sentiment (p{pnowv Tov
maBovg) era sublim.

En aquest passatge Llucia reprén la censura de la mimesi* per explicar que aquest
perill no és intrinsec a la pantomima, sind que depen de 'habilitat de I'actor. D’aquest
perill, que afecta més la gent que no ha rebut formacid, no se’n deslliura tampoc algti
avesat a la filosofia, com Lici®.

Davant de tots aquests perills i davant el rebuig per la novetat d'un genere sense sis-
tematitzacié ni conceptualitzacid, els seus defensors han de buscar, per salvar-lo de
la foguera, un progenitor il-lustre gens qiiestionat per l'elit educada i model cabdal
per a la formacio retorica: la tragedia. En el discurs sobre la dansa, per tant, els seus
defensors procuren ressaltar aquells elements que poden comparar-se i associar-se a
la forma teatral més excelsa, la tragedia, bé que, com ja hem dit, no hem de pensar
en l'espectacle d’epoca classica, sind en la mena de tragedia que s’esdevenia en epoca
imperial.

Direm tan sols per acabar que moltes d’aquestes acusacions es repeteixen en el cas
de la novel'la, un genere nou i sense codificar, contemporani de la dansa, a qui els
mateixos autors doten de qualitats semblants a les de la tragedia i per a la qual reivin-
diquen també una funci6 educativa®.
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El text com a eina per a la continuitat: de la trophos d’Euripides
al’Enona de Mesquida'
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Resum

La refeccio de les tragedies gregues és una practica habitual entre els dramaturgs contemporanis, com
ho demostra I'obra Els missatgers no arriben mai de Biel Mesquida (2012). En el nostre estudi ens centra-
rem en l'analisi del monoleg de la dida de Fedra, establint la rellevancia de la intertextualitat com a me-
canisme d’adaptacio i de continuitat de l'esséncia de I'obra tragica al si de la nostra contemporaneitat.

ParauLes cLau: Mesquida, Euripides, tragedia, dida, recepcid, intertextualitat.

ABSTRACT

Els missatgers no arriben mai (The Messengers Never Arrive) is a play written by Biel Mesquida in 2012.
Mesquida’s text consists of four monologues in which three female secondary characters from Greek
tragedy and one female character from Roman epic assume the leading roles in the play. The focus of
the analysis will be on relevance of intertextuality and semantics to establish the links between anti-
quity and the present.

Key worps: Mesquida, Euripides, tragedy, nurse, reception, intertextuality.

1. Enfront d’altres personatges de la tragedia grega que no han tingut la sort de ser re-
creats en nombroses ocasions, com és el cas d'Hecuba, o bé que el seu paper en eixes
recreacions no ha patit canvis importants, com és el cas d’Antigona, el personatge de
Fedra, molt més que el d'Hipolit, ha anat guanyant terreny dins de les produccions te-
atrals, basicament perque, tal com assenyala encertadament Maria-José Ragué-Arias,
“lapassio de Fedrareivindicala sexualitat dela dona”? Per tant, el seu protagonisme en

! La investigacid per al present treball s'enmarca dins del Projecte I+D FFI2012-32071 del Minis-
terio de Economia y Competitividad espanyol. Hem fet servir les edicions segiients: DicGLE (1984),
Moricca (1958), BorNECQUE; PrEVOST (1961), Picarp (1950), Esprru (2008).

2 Vid. Racui-Arias (2001) 367 s.
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el teatre que pren com a referencia els mites grecs, aixi com el de Clitemnestra i el de
Medea, esdevé sempre una metafora del rebuig a 1’ordre establert.

Els canvis més importants que ha patit el personatge de Fedra sorgeixen arran del
feminisme als anys seixanta, moviment que empra el teatre com a mitja de divulga-
cio de la seua problematica i dels seus objectius i que va recrear el mite de Fedra en
alguna de les seues obres més significatives. Aixi, Lourdes Ortiz escriu una Fedra que
es representara 'any 1989 al Teatre Carlos IIT d’El Escorial, sota la seua direccid, en
que apareix una Fedra bella i femenina, enamorada jovenivolament d’Hipolit i que
esdevé la figura de la reivindicacié de la llibertat sexual femenina amb proclames del
tipus “fer 'amor i no la guerra”. Elizabeth Egloff, ja en 1989, presentara una Fedra en
que el mite es basara en la solitud del personatge, solitud que ja apareix en els autors
classics. Molt significativa és la versi¢ de Sarah Kane (1996) Phaedra’s Love, que centra
el protagonisme en el jove, convertint-lo en un jove brut, gras, deprimit, sense un altre
al'licient que el de menjar hamburgueses i veure la televisio, i que veu el sexe com una
necessitat a cobrir que li trau 'avorriment i que li serveix per a humiliar la persona
amb qui manté les relacions, ja siga Strophe, la filla de Fedra, o la mateixa Fedra’.

2. Si ens referim a les recreacions del mite de Fedra realitzades per autors catalans,
cal esmentar necessariament Lloreng Villalonga i Salvador Espriu*. Villalonga (1932)
ens presenta una Fedra desclassada perque ni viu al seu pais, ni el seu noble llinatge
es correspon amb el de la decadent aristocracia mallorquina. L’autor, tal com va fer
amb Mort de dama (1931), s’encarrega de satiritzar-la. La dida de Fedra —que rep el
nom de la dida raciniana, Enone- no té el paper de confident que li donaren Euri-
pides i Seneca, i tampoc no es converteix en 1'origen de la desgracia tragica que cau
sobre el jove i sobre la seua senyora, sin6 que es comporta com aquella que sempre ha
acompanyat Fedra, i en aquesta visi¢ de la dida, com veurem més endavant, s'inspi-
rara Biel Mesquida per configurar la seua Enona. Per contra, Hipolit apareix com un
jove dissolut, un enfant terrible, que se sent atret per la vida mundana de la societat i
pren substancies que li han provocat una certa addiccié’. Fedra, com a venjanga per
l'actitud d’indiferencia del jove cap a ella, denunciara un terbol assumpte d’Hipolit
amb un amic seu taxista, dentncia que sera la causa perque el jove prenga la decisié
de marxar de l'illa i perque Fedra senta que el jove es mor. Demanara a Enone unes
pastilles que sap que son verinoses i morira.

Fins a tres vegades Espriu dedicara la seua atenci6 a la historia de Fedra: traduccio/
versié de la Fedra de Lloreng Villalonga (1937), Una altra Fedra, si us plau (1978), Les
roques iel mar: el blau (1981). No analitzarem totes tres versions, sin6 que ens limitarem
a assenyalar els trets als quals ens referirem en tractar 1'obra de Mesquida. En la tra-
duccio/versi6 de la Fedra de Villalonga, el desclassament de Fedra és considerat com a
profanacié de la sang de Pasifae i causa de la tragedia d’aquella; d’altra banda, Espriu

* Un recull molt encertat de la representacio de Fedra a I'escena britanica I’ofereix MoNRrs (2008)
591-612. Sobre la versié de Fedra de Sarah Kane, uid. MaTtteuzzi (2008) 613-617.

* MoreNILLA (2008) 435-480 presenta un minucios estudi de les tres obres relacionant-les entre si i
establint un lligam comu entre totes tres.

> Aquest Hipolit no té res a veure amb I"'Hipolit de la tragedia euripidea —un jove cast que menys-
prea els plaers que emanen de la deessa Afrodita—, més aviat es correspon amb la imatge de
'enfant terrible de la literatura francesa, tant del gust d'un autor com Villalonga.
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accentua el paper d’Enone com a ombra sinistra de Fedra®. Una altra Fedra, si us plau
és una obra de teatre escrita per encarrec de Nuria Espert. En aquesta, Espriu parteix
del mite classic per a escenificar una versio breu del mite. Ens mostra en escena fins a
tres plans d’acci¢ diferents. En el primer, hi apareixen “la gran artista” i “l'altra”, que
seran les encarregades de representar els papers de Fedra i Enone, discutint com es
preparen per a la representacid. En el segon pla d’accio, hi apareixen els personatges
habituals de I’obra d’Espriu habitants del poble de Sinera, de creacio espriuana: Blasi,
Tecleta Marig6 i Pulcre Trompelli, que discuteixen que ocorre en escena. Finalment,
el tercer pla d’accid es correspon amb la representacid del mite classic en que Fedra,
segons Espriu, veu en Hipolit el mirall de Teseu. La mort es fa visible per a tothom a
través del personatge de Thanatos present a I'escenari.

En Les roques i el mar: el blau, Espriu torna a retratar la burgesia resignada i la seua tra-
gedia. Fedra, Enone, Hipolit, Teseu i Thanatos, despullats de la seua transcendencia
mitica, se’ns presenten en la tragica realitat quotidiana. El tema dels origens de Fedra
és un element fonamental en 1’obra.

Fins aci ens hem referit a les obres que segueixen 'esquema argumental classic en el
sentit que Fedra i la seua passié amorosa son al centre de I'argument. Pero als tltims
temps, la nova dramatargia ha focalitzat la seua atencid en aspectes o personatges
que no havien estat considerats rellevants. Un bon exemple d’aquesta afirmacio és
I'obra de Mesquida, Els missatgers no arriben mai.

3. Biel Mesquida (Castelld, 1946) és considerat un dels referents ineludibles de la li-
teratura catalana actual, guanyador d’un premi tan important com la Creu de Sant
Jordi I'any 2005. Als vint-i-sis anys guanya el Premi Prudenci Bertrana amb la novel-la
L'adolescent de sal, totalment innovadora en el panorama literari catala i considerada
un simbol de la seua epoca. En la seua produccio literaria destaquen novel-les com
Excelsior o el temps escrit (1975), en que també tracta veladament la historia de Fedra,
Doi (1990), una seleccio de contes, i Els detalls del mén (2005), un recull de seixanta
relats breus. En la seua produccio poetica destaquen titols com EI bell pais —censurat
a Espanya, pero reeditat en 2012—, on els homes desitgen els homes (1974), Notes de
temps i viceversa (1981) i The Blazing Literary (1994).

L’obra en que se centra el nostre estudi, Els missatgers no arriben mai, fou escrita el
2012, gairebé per encarrec de dues grans actrius de 'escena actual: Rosa Novell i Pepa
Lopez. En aquesta, Mesquida trasllada el protagonisme de l'acci6 als personatges se-
cundaris i els situa al centre de la peripecia dramattrgica per les raons que el mateix
autor assenyala en el proleg”:

Sempre m’han apassionat els personatges de la mitologia grecollatina [...]. I de tots els personatges
mitologics sempre m’han entusiasmat les dones per la potencia dels seus llenguatges i el risc ple
de complexitats de les seves aventures vitals. I, finalment, entre les dones tenc un gran feble per
les secundaries, per les oblidades de la historia, per les que no tenen a sobre el focus de I'escriptura
i apareixen de biaix, ombrejades, esquematiques, reduides, en els angles morts (p. 11).

6 Racui-Arias (2001) 59.

7 L'estudi del teatre té un problema afegit, i és el fet que moltes vegades revesteix certa dificultat
accedir al text de 1'obra. No ocorre aixi amb la de Mesquida, ates que ha estat publicada: Mes-
QuIipa (2012).
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Esta conformada per quatre monolegs on quatre personatges secundaris femenins
prenen el paper principal i relaten les seues vivencies, la seua experiencia al voltant
del personatge principal entorn del qual s’articulen. Anna, la germana de Dido, relata
com va viure la historia d’amor entre la reina de Cartago i Eneas, amor que culmi-
na amb el suicidi de la seua germana; Clitemnestra —I'esposa d’Agamemnon i mare
d’Ifigenia, Orestes, Electra i Crisotemis— descriu com va viure el retorn del seu marit i
les raons que la conduiren a l'assassinat, entre les quals, el sacrifici egoista de la seua
filla Ifigenia; Ismene, la germana d’Antigona, relata que va suposar per a ella viure
“al’ombra d’Antigona”, i finalment Enona, la dida de Fedra®, dona la seua visio dels
ultims dies de la reina, expressant el seu amor com a serventa fidel, aixi com els seus
consells i els seus esforgos futils per salvar-la’.

Centrarem el nostre estudi en el monoleg de la dida, que es presenta sota el titol
“Enona diu allo que sent”. La frase que inicia el monoleg-narracié de la dida és una
oraci6 adverbial condicional, lligada semanticament amb el titol, que ens avanga el
contingut'’:

Si aixo fos possible voldria parlar sense parar, hores i hores, com si fes la darrera confessio de la
meva vida (p. 15).

Es divideix en dos planols narratius: el present, en que Enona es lamenta i se sent
culpable per no haver sabut calmar el dolor que patia el seu “petit ocellet”, Fedra,
i el passat, en que tingueren lloc els tltims moments que va compartir amb la seua
senyora, des que s'enamora d’Hipolit fins a la mort. En el present, que ocupa els cinc
primers paragrafs del monoleg, Enona proporciona una quantitat important d’infor-
macio relativa tant a ella mateixa com a Fedra i a la relacio que les dues dones man-
tenien. Aixi mateix, ens proporciona la clau per entendre el seu lament al voltant de
la mort de Fedra':

8 El nom que li atorga Mesquida, Enona, es relaciona ineludiblement amb el text racinia, ja que
fou el dramaturg frances el primer d’anomenar-la aixi en la seua versi6 del mite de Fedra, Phedre
(1677).

? L'escenificacié de 1'obra fou dirigida per Rosa Novell (Barcelona, 1956-2015), actriu i directora
catalana amb un gran vincle amb el teatre classic des dels inicis de la seua carrera en 1974 amb la
representacié de Las Troyanas d’Euripides, obra en la qual representava el paper d’'Hecuba; aixi
mateix, I'any 2002, va protagonitzar una versio de Fedra, basada en el text de Racine, sota la direc-
ci6 de Joan Ollé; també va representar, 'any 2009, el paper de locasta en I'obra Edipo. Una trilogia,
sota la direccié de Georges Lavaudant.

10 Ens referim al monoleg de la dida emprant el terme monoleg-narracié ja que, en la nostra opi-
niod, el text de Mesquida suposa una amalgama del genere monologic, en tant que la dida expres-
sa les seues reflexions personals mitjangant dialegs en estil indirecte i descripcions que podrien
relacionar-se amb un narrador omniscient, propi d’aquest génere. Aixi mateix, podrien ser pos-
tulades certes concomitancies de la veu narrativa de la dida amb la de Lloreng Villalonga en la
seua Fedra a la qual ens hem referit amb anterioritat, fet que desenvoluparem més endavant en el
nostre estudi.

"' Alllarg deI'obra de Mesquida es fan patents elements que testimonien l'erudicié de I'autor, com,
per exemple, la referencia aposicional al significat etimologic del nom de Fedra. D’altra banda, a
efectes dramatics aquesta part del monoleg identificada amb el present es podria relacionar amb
els prolegs de les tragedies d’Euripides, que tenen com a funcié fonamental situar 'espectador
en antecedents de l'accié dramatica, aixi com informar-lo dels personatges que prendran part en
la mateixa, com ocorre, p. ex., en Medea i en Hipolit, tenint, per tant, una funcié eminentment
expositiva; uid. Quijapa (2003) 377.
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Voldria ser aquella jove Enona que des del naixement de Fedra, la lluent, va fer de dida, de
minyona i de dama de companyia, s’havia mort el meu fillet de part i 'home de tisi, i vaig afillar
la menuda Fedra, aquella criatura dolcissima, que va omplir totes les meves hores i va guarir el
meu terrible dol (p. 15).

I concloura amb una afirmaci6 del mateix tipus:

Ara, Fedra, per sempre més, ets el que sempre has estat per a mi, 'ocellet d’Enona, una presencia
calida a prop del meu ventre de mare marcida (p. 24).

Es important assenyalar que presentar la dida com una dona que, després de perdre
el seu fill en el part i el seu home, rep Fedra per criar-la i s'aboca afectivament en la
noia és la innovacié més rellevant que presenta I'obra de Mesquida i és conseqiiencia
directa de la focalitzacié de l'accié dramatica en un personatge secundari a qui l'autor
ha hagut de donar una vida i una historia que la tradicio li havia negat per centrar la
peripeécia dramatica en el personatge de Fedra; a més a més, aquesta innovacid apro-
fundeix més en la caracteritzacio de la relacié que hi ha entre dida i senyora i legitima
I'afecte que sent la vella serventa per Fedra, a qui veu més com una filla que com la
seua ama'?.

També és en aquest present que Enona recull elements tradicionals relatius al llinatge
de Fedra: d’una banda, la dida ens mostra que Fedra és descendent d’Helios, motiu
que apareix en la versio de Fedra composada per Seneca (v. 124), en Ovidi (her. 4,158
s.)ien Villalonga (p. 95). Aixi mateix, en aquest present, la dida proclama per primera
vegada la causa de la desgracia de Fedra i amb aquesta revelacié conclou el proleg:

El teu fillastre Hipolit s’ha ficat dins la teva sang com un veri i per molt que vulguis no hi ha
manera de treure’l, de guarir-te, i agonitzes en la meva companyia que només et pot cercar
calmants poderosos per a un mal fondo que no té cura (p. 16).

Tot al contrari del que ocorre a I’Hipolit d’Euripides i a la versio raciniana, en que la
dida haura de pressionar psicologicament Fedra per tal que revele el seu funest se-
cret”, Mesquida segueix Seneca, com ho varen fer Villalonga i Espriu, i fa que Enona
siga conscient de 'amor que sent la seua senyora pel jove des del principi mateix de
’obra'. Una possible ra¢ d’aquesta opcio triada per l'autor podria trobar-se en el fet
que d’aquesta manera s'emfatitza la complicitat que hi ha entre les dues dones, aixi
com el grau de coneixement que té Enona de la seua Fedra perque, com referirem
posteriorment, la dida descriura amb tot detall el moment exacte en que la seua se-
nyora s’enamora d’Hipolit.

Acabat el relat del present, Enona inicia la narraci6 del passat i conta la historia dels
ultims dies de Fedra i del seu enamorament del jove. Els trets generals tradicionals
continuen presents en l'obra de Mesquida; aixi, Fedra s’enamora d’Hipolit mentre

2 En la produccié tragica que ha arribat fins als nostres dies no hi ha cap dida que faga referen-
cia a la seua vida marital; en la novel-la grega si, en canvi, com ocorre, per exemple, a Quéreas i
Cal-lirroe de Carité d’Afrodisia. El personatge de la dida en aquesta novel-la ha sigut analitzat per
Siva (2011) 403-420, on s’estableix que la dida de la novel-la és una amalgama de la dida de Fe-
dra i d’una alcavota de la comédia nova amb una serie de trets propis del genere al qual pertany.

13 E. Hipp. 305-353.

4 A la versié de Villalonga, Enona no posseeix un paper dramaticament tan rellevant com en les
versions que hem referit, sind que la funcié dramatica d’aquest personatge 'assumeix la veu nar-
rativa; uid. MoreN1LLA (2008) 452.
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Teseu esta absent (p. 21), pero, a diferencia del que ocorre en 1’Hipolit d’Euripides, és
Fedra qui es confessa davant el jove, si bé la manera en que té lloc aquesta revelacio
recorda la Fedra senecana. En la tragedia de Seneca, la dida parla amb Hipolit abans
que aquest es trobe amb Fedra i fa un intent de captatio beneuolentiae (vv. 435-482) en
que aconsella al jove que durant la seua joventut deixe espai també per a Venus; des-
prés sera Fedra qui directament revele el seu amor al jove (vv. 645-671)". En la versio
de Mesquida, la dida narra el que va ocorrer com segueix'®:

De sobte vaig sentir les passes d'Hipolit que tornava de la cacera.

No el frenaven ni les meves paraules benevoles [...].

Els vaig deixar sols i vaig esperar davant la porta de la cambra embolicada amb 1’olor d’Hipolit,
olor de terra de mata, de sang de cabrit, de pinassa fresca i de totes aquelles aromes del bosc.
Després d'un silenci curt vaig sentir la veu truncada de Fedra: s’oferia [...] (pp. 22-23).

Ara bé, les connexions de 1'obra de Mesquida amb la de l'autor llati d’origen his-
pa no conclouen en aquest punt: 'Enona de Mesquida refereix que Fedra s’enamora
d’Hipolit per veure en ell una gran semblanca amb el seu pare, Teseu, argument que
trobem testimoniat per primera vegada en la Fedra senecana (646 s.; 658 s.), tot i que
també es refereix una certa semblanca del jove amb sa mare, ra¢ que també apareix
en Racine (290; 623-628; 634-642) i en Espriu (p. 115)". L’'Enona mesquidiana ho relata
de la manera segiient'®:

Podria pintar com si fos ara el moment en que Hipolit va arribar d’imprevist a can Solana:
Fedra i jo sortiem per anar a cal joier i just quan comencavem a davallar per l'escalinata, ell va
apareixer al centre del pati: semblava un Teseu jove, bell, poderos, i un calfred de terror em
travessa l'esquena.

Puc donar testimoni de la torbacié de Fedra per aquell jove tan plantés que pujava cap a ella
atret com un imant.

Hipolit li va besar la ma i Fedra queda enlluernada per aquell fillastre [...] (pp. 19-20).

Finalment, la mort de Fedra es produeix després de la revelacid, tal com ocorre en
la tradicio classica, estant ’heroina sola en les seues habitacions (p. 21). Tot i que la
forma en que se suicida és diferent de la triada pels autors catalans posteriors: Mes

15 A la versi6 euripidea del mite, és un criat del jove qui li dona aquests consells (vv. 89-107).

* No podem deixar d’assenyalar els elements amb qué es relaciona Hipolit en aquest passatge,
tots referits a la cacera. El lligam del jove amb l'activitat de la caga és un element constant en la
majoria de les versions; aixi, apareix en Euripides (Hipp. 15-20, 109 s., entre d’altres), en Séneca
(406-430), on la dida fa una invocacié a la deessa Diana, de qui Hipolit és un fidel servidor, en
Ovidi (her. 4,86-88) i en Villalonga (2008) 80.

17 Espriu utilitza en un sentit distint la imatge de l'espill que apareix en la nouvelle de Villalonga:
en la nouvelle, I'espill indica que en realitat Fedra construeix el seu complement, incapag d’amar
una altra persona, un “Narcis perfecte”; en canvi, en I'obra teatral s'empra la imatge de I'espill per
mostrar que, en realitat, Feglra continua estimant Teseu, el d’ara i el d’abans del qual va ser copia
el jove Hipolit; uid. RAcut-Arias (1987) 59, MoreNTILLA (2008) 465-467.

'8 Roman en I'obra de Mesquida el motiu del llinatge de Fedra com a responsable de la “maledic-
ci6 que ataca sense remei les dones” de la familia de la reina (p. 19), recollint aixi I'autor catala
la tradicié des d’Euripides (Hipp. 337-341), Seneca (Phaedr. 699), Ovidi (her. 54 ss.) i Racine (Phe-
dre, 250-258). Aixi mateix, el fet que la dida deduisca el mateix moment en que Fedra s'enamora
del jove recorda la complicitat que mostra Espriu entre dida i senyora en I'escena en qué Enone
qliestiona Fedra pel motiu de la seua malaltia i assevera: “no endevino, sé [...]. El meu cervell I'ha
compres, t'ha compres, Fedra” (p. 116).
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quida segueix el dramaturg atenes, incloent-hi un detall pel que fa a 'aparenca fisica
de I'heroina i a la nota que ha deixat:

Fedra, tota nua, s’havia penjat a la biga gran del moli d’oli amb un full de paper a la cintura: “El
teu fill, el fill de I'estrangera, m’ha volgut violar” (p. 23)".

Existeixen altres elements intertextuals entre 1'obra d’Euripides, la de Seneca, la
d’Ovidi, la de Racine, la de Villalonga, la d’Espriu i la de Mesquida, pero com que no
podem detenir-nos-hi per raons d’espai, ens limitarem a citar-los. Aixi, per exemple,
Fedra se’'ns presenta com una dona malalta presa del deliri®’; la dida coneix tecniques
magiques i en fara s per intentar atenuar els simptomes que pateix la seua ama?; tot
i que en les obres classiques no hi apareix, Mesquida segueix Racine i introdueix el
personatge d’Aricia com la dona per la qual Hipolit té un fort sentiment®; en I'obra
mesquidiana Hipolit acabara morint per un accident amb el seu cotxe per un penya-
segat, amb trets euripidis evidents®.

4. En aquesta breu analisi que hem presentat de I'obra Els missatgers no arriben mai,
hem partit de la premissa segons la qual els escriptors contemporanis fan servir el
mecanisme de la intertextualitat per crear les seues obres, tot i atorgant uns trets que
I'aproximen a la nostra realitat. Mesquida insereix en la seua obra trets reconeixibles
de 'obra d’Euripides, de Seneca, d’Ovidi, de Racine, de Villalonga i d’Espriu, pero
aproxima la nostra realitat a la historia de Fedra incloent-hi referencies a la societat
contemporania, com ara el cognom de Solana, un cognom comu en la societat mallor-
quina actual, i escenaris de la nostra quotidianitat com una joieria. Podem conclou-
re, per tant, que Mesquida empra el mecanisme de la intertextualitat per establir un
lligam de continuitat entre el passat, al qual pertany la historia mitica de Fedra, i el
nostre present, tot deixant intacta I'essencia del mite classic.
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Mudanca en desolacio: dues abdicacions imperials a Bizanci
en el segle XIV

Ernest Marcos HiErrO
Universitat de Barcelona

Resum

En aquest treball s'examina el relat historiografic de dues abdicacions imperials bizantines del segle
XIV -la d’Andronic II Paleoleg, esdevinguda en dues etapes el 24 de maig de 1328 i el 30 de gener de
1330, i la de Joan VI Cantacuce, que tingué lloc el dia 10 de desembre de 1354 ofert per les Histories,
obra escrita per Cantacuce mateix.

PARAULES cLAU: abdicacions, emperadors bizantins, historiografia bizantina.

ABSTRACT

This paper deals with the historiographical narrative of two Byzantine imperial abdications from the
14th century —that of Andronicus II Palaeologus, occurred in two stages on 24 May 1328 and 30 January
1330, and that of John VI Cantacuzenus, held on 10 December 1354 as it is offered by the work Stories,
written by Cantacuzenus himself.

Key worps: Abdications, Byzantine Emperors, Byzantine Historiography.

En una societat com la bizantina, considerada la imatge terrenal perfecta del Regne
dels Cels, la idea mateixa de la mutabilitat de les coses resultava un motiu d’escandol
per a larad. Fins i tot, els verbs que signifiquen “innovar”, tant en grec classic com en
bizanti i modern, katvotopéw i vewtepiCw, van experimentar en epoca bizantina un
increment del seu sentit negatiu al-ludint a activitats tan perilloses com “rebel-lar-se”
o “empescar-se heretgies”. En aquest panorama oficialment immobilista hi tenia un
paper determinant la institucio imperial, el fonament mateix de la identitat bizantina.
Allo que distingia, efectivament, els romans d’Orient entre tots els pobles de la terra
era la seva condicio de stibdits de 1'tinic sobira universal, el successor legitim de Ro-
mul, d"August i de Constanti el Gran.
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L’emperador, investit amb la plena autoritat militar, politica i, fins a un cert punt,
també eclesiastica, garantia amb el seu ininterromput exercici del poder la perdura-
bilitat de l'estat roma a través dels segles. Les crisis de la institucié amenacaven, per
tant, la supervivencia de I'Imperi i havien de ser resoltes mitjangant estrategies de
canvi, que, bo i ser, en alguns casos, molt radicals, n‘asseguressin, paradoxalment, la
continuitat pacifica. Hi havia, en primer lloc, el recurs als destronaments que podri-
em denominar traumatics, perque comportaven o bé I'eliminacio fisica del monarca
per assassinat clandesti o execucid publica o bé la seva incapacitacié definitiva'. En
aquest darrer cas, la mutilacid fisica, ja fos mitjancant la privacié del nas o dels ulls,
s'acompanyava sovint de la reclusid forgosa en un monestir, indicada en les fonts per
l'acci6 de la tonsura dels cabells —icovpevOeic povaxoc— o del revestiment de 1’habit
monastic —€vedvONV to oxnua (també amb els verbs Aaupdvw, popéw)-, un acte que
inhabilitava definitivament per a 'exercici del poder.

Hom podia obtenir també un relleu més pacific forcant l'abdicacié de I'emperador
regnant. A Bizanci no hi ha cap cas comparable al traspas pactat del tron per jubilacio
propi d’algunes monarquies modernes. Per contra, tal com va formular molt encerta-
dament Teodora, la muller de Justinia, en ocasi6 de la Revolta Nika I'any 532, els sobi-
rans opinaven que la dignitat imperial era un excel-lent sudari? i, en conseqtiencia, no
la cedien mai de bon grat, sin6 en circumstancies molt extremes i amb la intenci6 de
salvar covardament la vida. Per aixo no és facil distingir entre destronaments inusu-
alment incruents i abdicacions conscients, en el sentit de decisions preses amb un cert
marge de llibertat després d’haver ponderat diverses possibilitats d’actuacio.

El primer sobira bizanti que abdica oficialment I'any 813 fou Miquel I, incapag de su-
portar la pressio del partit militar iconoclasta, que es disposava a recuperar el poder
després d'un quart de segle de domini iconofil. L'emperador professa monasticament
juntament amb la seva esposa, els seus fills i les seves filles, i assegura d’aquesta ma-
nera la supervivencia de tota la familia. No obstant aix0, no va poder evitar que els
nois fossin castrats a fi de frustrar radicalment les seves eventuals aspiracions al tron®.
En el segle XI, quatre emperadors -Miquel VI (1056-1057), Isaac I Comne (1057-1059),
Miquel vII Ducas (1067-1078) i Nicefor Il Botaniates (1078-1081)— varen renunciar a
I'Imperi en el context d'un llarg conflicte entre I'aristocracia urbana i aulica, encapga-
lada per la familia constantinopolitana dels Ducas, i els llinatges militars amb arrels
a Anatolia, agrupats entorn del casal dels Comnens*. L’alianga definitiva d’ambdos
bandols contra Nicefor III dona pas a un periode de major estabilitat en la transmissio
del poder a desgrat de greus moments de crisi com el final de la dinastia Comnena el
1185 o la catastrofe de la Quarta Croada de 1204.

En el segle X1V, tanmateix, dues guerres civils dinastiques esquingaren la societat bi-
zantina: la primera enfronta durant set anys, entre 1321 i 1328, I'emperador Andronic
I Paleocleg amb el seu nét Andronic III i acaba amb l'abdicaci6 de l'avi. La segona la

! Marcos Hierro (2013b) 80-85.
2 Haury (1962) 130: kaAov évtadiov 1) pactdeio éotl.

* Vegeu els relats de Teofanes a Crassen (1839) 821, i de la Continuacié de Teofanes a BEKKER
(1838) 19-20.

4 Miquel VI a Pselds 7,43 (ImpeLLizZERT (1984) II 234), i Isaac I a Pselds 7,87-90 (ImpeLL1zZERI (1984),
11 288-290); Isaac I a Skilitzes (BEKKER (1839) 647-649); Miquel VII a Skilitzes (BEKKER (1839) 738-739).
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lliuraren, en dues etapes, entre 1342 i 1347 i entre 1352 i 1354, el fill i successor d’An-
dronic 111, el jove emperador Joan V Paleoleg, i el seu tutor designat i rival Joan VI
Cantacuce i finalitza també amb la rentncia al tron del sobira més vell. En aquesta
comunicacio analitzarem el relat d’aquests episodis en una font contemporania i molt
peculiar: els quatre llibres de les Histories, escrits per Joan Cantacuce mateix en el
seu retir monastic. En aquesta obra, molt sofisticada en la forma i en el fons, l'autor
empra un artifici narratiu per adquirir I'aparenca d’objectivitat reivindicada sempre
per la tradici6 historiografica antiga. En lloc dels topics habituals en el proleg sobre el
respecte escrupolds a la veritat, Cantacuce es procura una neutralitat ficticia a través
de desdoblar-se en dos personatges distints. En primer lloc, adopta la personalitat del
metropolita Nil Cabasilas de Tessalonica, un dels seus aliats més fidels, que demana
per mitja d'una carta a un monjo anomenat Cristodul un relat ponderat i sincer de
les guerres civils del seu temps. La resposta de Cristodul, presentat com un testimoni
imparcial i sere dels fets, és I'obra mateixa, que, lluny de ser objectiva, constitueix
un llarg i complex exercici d’exculpacio del seu autor, erigit en 'heroi del text com a
victima innocent del pecat endemic dels bizantins, la celebre “enveja dels romans”>.

La causa real, pero, d'ambdds conflictes fou una innovacié introduida en la institucio
imperial pel fundador de la dinastia dels Paleolegs, Miquel VIII. A fi d’evitar proble-
mes en les successions al tron, els sobirans bizantins tenien el costum d’investir ells
mateixos els seus fills o presumptes hereus amb la dignitat imperial quan encara eren
molt joves, i feien que d’aquesta manera coexistissin en l'estat dos o més emperadors
(BaotAeic) alhora®. Per distingir-lo del seu pare i superior, el coemperador subordinat
era anomenat Uukog Paoidels, o véog Pacidevs, mentre que el protocol reservava
a l'autentic titular de la sobirania la denominacié d’avtoxpatwg, perque posseia de
manera absoluta la avtokpatopla, és a dir, la plena sobirania. Mirant de consolidar la
seva posicio d"usurpador, Miquel VIII Paleoleg, tanmateix, va concedir al seu fill An-
dronic també “l'autocratoria”, honor que aquest, al seu torn, va transmetre després al
seu plangd Miquel IX. La igualacio legal dels titulars de la corona provoca l'aparicié
de dos centres de poder amb interessos i orientacions politiques diverses, una conjun-
tura amb efectes sovint negatius tal com ho demostren, per exemple, les diferencies
entre Andronic Il i Miquel IX a proposit del tracte que calia donar a Roger de Flor el
1305”. Després de la mort de Miquel el 1320, el seu fill Andronic III hereta les seves
pretensions de domini associades amb el titol i aixi s’inicia la primera de les guerres
civils descrites en 1’obra de Cantacuce. També la doble “autocratoria” fou la causa del
conflicte entre Joan V Paleoleg i el seu tutor Cantacuce, proclamat coemperador pels
seus partidaris el 1342. En ambdods casos, només la professiéo monastica d’un dels dos
contendents va posar fi a I'escissio que la mera existencia dels titols comportava.

La rentincia d’Andronic II va tenir lloc en dues fases separades temporalment per vint
mesos i distingides molt clarament en la narracié de les Histories. La nit del 23 al 24 de
maig de 1328, en plena celebracio ortodoxa de Pentecostes, Andronic III i 'aleshores
gran domestic Joan Cantacuce entraren a Constantinoble a penes sense vessament de
sang. L’historiador protagonista atribueix el merit del fet a l'audacia dels dos amics,
disposats a escalar en la foscor i sota circumstancies molt perilloses la muralla de la

% ScHOPEN (1828-1832) I 7-12.
¢ OsTROGORSKY (1930).

7 Vegeu, p. ex., Marcos Hierro (2005) 189-211.
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capital imperial®. Esdevingut amo de la situacid, el primer gest d’ Andronic Il fou visi-
tar el seu avi al palau imperial a fi de retre-li els honors acostumats a la seva dignitat’.
Segons Cantacuce, el seu company no va obrar com un usurpador desconsiderat, ans
com un sobira legitim, que, investit amb l'autoritat conferida pel favor divi, desplaga
I'emperador principal i ocupa el seu lloc en la direcci6 efectiva dels afers de l'estat,
sense forcar-lo, tanmateix, a retirar-se al recer d’'un monestir'’®. Ben al contrari: com
emfasitza degudament l'autor, el jove emperador ordena que es mantinguin els privi-
legis del vell i li cedeix per sempre més 1is de la residencia imperial que ja ocupava'’.
Tot indica, per tant, que tinicament s’ha efectuat un intercanvi de rols: amb la victoria
del seu nét, Andronic II s’ha vist reduit a la condicio atractiva, pero alhora perillosa,
de coemperador. D’ara endavant, cauran sobre ell, com veurem tot seguit, les sospites
de rebelli¢ associades tradicionalment amb aquesta figura.

La segona i definitiva fase del procés s’esdevé el gener de 1330 en un moment molt
tens, perque 'emperador Andronic III jeu a Didimotic greument malalt. De fet, tal
com expliquen ben dramaticament les Histories, el sobira es troba en perill imminent
de mort i, conscient de la situacio, demana amb insisteéncia que el deixin professar
monasticament a fi d’assegurar aixi la salvacié de la seva anima'. Joan Cantacuce,
tanmateix, I’home fort de l'estat i de la cort, s’hi oposa radicalment, perque confia
encara en un eventual restabliment miraculds. El gran domestic tem, amb rao, que
I'amic pugui, finalment, sobreviure havent perdut la corona per precipitacid. Mentre
es lliura aquest conflicte espiritual i alhora politic a Didimotic, la noticia de la malaltia
d”Andronic I provoca el panic del seu avi a Constantinoble, que no vol que I'acusin
de treure partit de la situacio per recuperar el poder efectiu. Cas que el seu nét acabi
sucumbint, els seus adversaris d’antany podrien, fins i tot, amenagar-lo de mort. Per
aix0, per escapar del perill, Andronic II es revesteix apressadament amb els “par-
racs” de monjo i adopta el nom d’Antoni®. En el seu relat, Joan Cantacuce emfasitza
subtilment la insinceritat pusil-lanime de l'ancia, que contrasta de manera colpidora
amb la devocio del jove moribund que demana ansiosament la tonsura. Amb aquesta
professié monastica presentada com un acte de covardia, clou I'historiador el retrat
d’Andronic II, caracteritzat com un home sense coratge. Quan li arriba, en canvi, a
Cantacuce el mateix trangol, la seva conducta, almenys segons la narracio6 de les His-
tories, fou completament oposada a la del seu vell enemic.

Cantacuce dedica quatre capitols del quart llibre de les Histories a narrar els esdeveni-
ments de la dotzena de dies que li van costar el tron, entre la nit del 29 de novembre
de 1354, en que Joan V Paleoleg, emulant la gesta del seu pare Andronic III, entra
clandestinament a Constantinoble, fins a 'abdicacié i professié monastica de 1'histori-
ador, consumada el dia 10 de desembre'®. Com és norma en tota I’obra, no hi ha atacs

8 Histories 1 58-59 a ScuoreN (1828-1832) I 300-306.

? Histories 1 58-59 a ScHoPEN (1828-1832) 1 304.

10 Histories I1 1 a Scuoren (1828-1832) 1 311.

" Histories II 1 a ScaoreN (1828-1832) 1 311.

12 Histories 11 15-17 a Scropen (1828-1832) 1 395-411.
3 Histories 11 16 a Scroren (1828-1832) I 399.

4 Histories IV 39-42 a ScropeN (1828-1832) I1I 284-309. Cf. el relat de Nicefor Gregoras (XXIX 27-30)
a BExkeRr (1855) 241-243.
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oberts contra Joan Paleoleg, que, a més de fill del gran amic de l'autor, n’és també
el seu propi gendre, un parentiu destacat sempre de manera sistematica. Aixi, en la
narracio, el jove Joan V segueix 'exemple del pare en el conreu de la pietat que aquest
exhibia envers el seu avi, mentre que el vell Joan VI mostra, a I'inrevés d’Andronic
I, un amor sincer per I'espos de la seva filla, unit amb ell només a través d"un vincle
d’afinitat. També durant la crisi, Cantacuce demostra, a diferéncia d’Andronic, la seva
grandesa d’anima, independencia de criteri i sinceritat.

Tan bon punt arriba a palau la noticia que el jove sobira és dins la ciutat, en el relat
del monjo fingit Cristodul, s’hi esdevé una escena determinant per a l'evolucio paci-
fica dels esdeveniments posteriors'®. Cantacuce, que ha descartat qualsevol resposta
violenta al cop audag del seu gendre, explica als seus dos interlocutors presents
—l'emperadriu consort Irene i el conseller aulic Demetri Kidones- la rad veritable de
la seva inaccid, que resulta incomprensible a ulls de molts dels seus partidaris. No
la dicta el derrotisme o la manca de confianga en les propies forces, ans el fet que la
situacio s’adigui perfectament amb una decisi6 seva previa: abandonar, tan bon punt
fos possible, el poder per a professar com a monjo i dedicar la resta de la seva vida
a Déu. En aquest proposit hi esta d’acord, a més, I'emperadriu, que haura d’entrar
també, segons la llei eclesiastica, en un monestir. Un cop establert que el final feli¢ de
la crisi vindra donat per la voluntat d’ambdods esposos i pares exemplars, preocupats
per la salut de les seves animes, de la dinastia i de I'Imperi, tots els actes posteriors de
Cantacuce, per bé que resultin a primera vista incomprensibles i contradictoris, res-
ten justificats en el discurs de I’obra: son habils maniobres que preparen discretament
el traspas pacific del poder efectiu entre els sobirans.

Per als lectors de les Histories, aquesta estrategia narrativa té I'inconvenient de perju-
dicar la versemblanca del relat d’alguns episodis en que el vell emperador doéna, al-
menys en aparenga, la seva aprovacio a iniciatives de resistencia. En sén exemple les
crides d’auxili enviades al seu fill el coemperador Mateu Cantacuce'® i al seu gendre
el sulta Orhan, que no arriben a concretar-se'”. Finalment, després d"unes negocia-
cions desenvolupades en un clima de cordialitat aparent, s’arriba a un acord entre
ambdods emperadors, que garanteix, segons la presentacio de 1’obra, la continuitat del
statu quo previ a la revolta de Joan V I'any 1352, és a dir, el manteniment de la posicid
com a “emperador principal” de Cantacuce i l'acceptacio per part de Joan Paleoleg
de la seva subordinaci6'®. L'historiador registra entre les condicions del pacte el com-
promis de lliurar al jove coemperador el complex militar de la Porta Daurada, ocupat
aleshores per una guarnicio de mercenaris catalans sota el comandament de Joan de
Peralta. Per aix0, quan aquests es neguen a abandonar la placa i ataquen els qui volen
desallotjar-los, Cantacuce mateix els acusa de deslleialtat i els obliga a deposar les
armes”. D’aquesta manera, 'emperador desautoritza en el seu relat el darrer esforg
dels seus partidaris per mantenir-lo en el tron. L'tltima acci6 conciliadora és la invita-
cid que fa arribar al seu gendre perque s’instal'li en el palau imperial, reproduint aixi
de manera simetrica el gest hospitalari d’Andronic III envers el seu avi.

15 ScroreN (1828-1832) II1 285-286.

16 Histories IV 39 a Scropren (1828-1832) III 287-289.
17 Histories IV 40 a Scuopren (1828-1832) 111 298-300.
18 Histories IV 40 a Scuoren (1828-1832) III 291-293.
19 Estancir (2012).
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Havent resolt el conflicte, aparentment, a favor seu, Cantacuce revela aleshores publi-
cament la seva intencié d’abdicar i de professar juntament amb l'emperadriu Irene.
En la cerimonia religiosa que té lloc al palau I'endema, I'emperador pren amb 1’habit
el nom de loasaf i la seva muller el d’Eugenia. A fi de lliurar aquest acte de qualsevol
ombra de sospita, 'historiador Cristodul s’apressa a emfasitzar 'absoluta llibertat amb
que la parella imperial ha abracat el nou estat i remarca I'absencia de pressions, molt
especialment, del jove emperador. Els rumors —diu— que li n'atribueixen la responsabi-
litat no son altra cosa que “mentides, calimnies i dites insanes”*. A diferencia d’An-
dronic II, per tant, no han estat ni la impotencia ni la por les causes de I'allunyament
del moén de Joan VIi de la seva esposa, ans la devocid i el desig de servir I'interes comu
de la millor manera possible. En aquesta ocasio, per tant, almenys en la narracio del
monarca abdicat ocult sota la identitat d'un pretes testimoni directe dels fets, la mu-
danca de condici6 no s’efectua, com en el cas dels monarques bizantins anteriors, en la
desolaci6 desaconsellada per Ignasi de Loyola, sin6 en una situacio positiva i en absen-
cia de coaccions. Podem dir, doncs, amb justicia que, a diferencia dels seus predeces-
sors superbs, Joan Cantacuce va preferir modestament 1’habit monastic com a sudari.
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La dona als fragments comics: objecte de canvi i d"intercanvi
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Resum

Una aproximacio, a través dels fragments de la comedia atica, a les mutacions que causa i/o experi-
menta la dona al llarg de les diverses etapes i circumstancies vitals en el seu temps i context: el matri-
moni i la maternitat, la “dona honesta” i I'hetera.

PArRAULEs cLAU: dona, comedia, fragments, hetera.

ABSTRACT

An approach, by means of the fragments of Attic comedy, to the mutations which woman produces
and / or experiences throughout the different life stages and the circumstances of that time and context:
marriage and motherhood, the “honest woman” and the hetaira.

Key worps: Woman, comedy, fragments, hetaira.

Alllarg d’aquest treball ens proposem fer una aproximacio no exhaustiva als diversos
canvis que al llarg de la seva vida afecten la dona a la societat atenesa de I'®poca que
ens ocupa, fonamentalment dels segles V a III aC, canvis dels quals la dona és sobretot
objecte, tret d’algun cas en que és subjecte pacient. Amb voluntat d’aconseguir la ma-
xima sistematicitat que el material estudiat ens permet, tractarem, per aquest ordre,
el matrimoni, el divorci; la perdua de la virginitat; la maternitat; i el transit entre les
condicions de “dona honesta’ i “hetera’, aixi com el progrés o declivi social d’aquesta.
En la mesura que els fragments, sempre de dificil datacio, ho fan possible, intentarem
seguir l'evolucié d’aquests motius dins la comedia.

1. El matrimoni
En casar-se, la dona és objecte d’intercanvi, i la seva voluntat no hi intervé. Pocs frag-
ments' es refereixen, empero, al fet mateix de donar la filla en matrimoni, com ara

! Els fragments citats es referencien per l'edicié de KasseL & AusTin. Quant a les traduccions: Mon-
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Anaxandrides 81, Alexis 79 o Difil 134 (exactament igual a Anaxandrides 81)? en can-
vi, son relativament nombrosos aquells que suposen un vituperi del matrimoni. Ate-
neu aporta un bon seguit de citacions que fustiguen aquesta institucio: especialment
les dones i, sobretot, aquell individu que es casa per segona vegada o el vell que pren
dona jove (13,558-60), dos topics de la literatura no sols grega sin6 també occidental®.
Sempre en boca de barons i en primera persona*, alguns expressen la idea sense ma-
tisos, a la manera “aristofanica”®, aixi Antifanes 58, 220 i 285, o Aristofont 6; pero més
sovint s’hi fa referencia explicita a la contrapartida en 'esmentat intercanvi: el dot.

1.1. El dot

Quant a aquest, en realitat la dona actua com a subjecte pacient: el seu canvi altera, en
major o menor grau, la vida del baré amb qui es casa; i l'altera molt més negativament
com més per interés hagi estat el matrimoni. L’home que es casa amb una dona que
aporta un dot molt superior al del marit queda en una tacita situacié d’inferioritat®.
Aixi s’expressa, en principi, a Anaxandrides 53; pero el fragment, en conjunt, és un
vituperi del matrimoni:

Qui pensa a casar-se, no pensa
bé, perque ho pensa i, aixi, es casa.
En efecte, és el comengament de molts mals a la vida.
Perque qui és pobre i pren esposa
5  per diners té una ama, no ja una dona,
de la qual és esclau... i pobre. Si, per contra, pren
una que res no ofereix en dot, fell mateixt es fa esclau,
perque de llavors endavant ha de nodrir no pas un, siné dos.
Que I'ha pres lletja, ja no és suportable viure
10  ni, de cap manera, 'entrada a casa.
Pero si un I'ha pres de bon veure, no és pas
més del marit que dels veins.
Aixi que de cap de les maneres escapar del mal es pot.

L’esmentada idea apareix sentenciosament —sobretot a causa de la font, el moralista
Estobeu-—, i molt explicita, a Antifanes 270:

De debo que no hi ha cap carrega més feixuga
que una dona que aporta abundés dot.

TANES (2008) per a Alexis i PErez Asensio (2012) per a Difil, Apol-lodor de Carist i Apol-lodor de
Gela. Per a la resta d’autors i fragments, la traduccié suposa un treball col-lectiu, inédit en catala;
vegeu-ne, en espanyol, SANcHIS; MONTANEs; PEREZ AsEnsio (2007).

2 L'edicié de Kassel i Austin recull tant 'un com l'altre entre els dubia dels respectius autors. Es
tracta d’un sol vers: k6ong amaAlatéoueOa Tauteiov mkeoy, i la font és la mateixa, Estobeu
(4,122,341 4,224,41, respectivament), pero quan l'atribueix a Anaxandrides és per a il-lustrar “que
no és bo casar-se”, i quan a Difil, “que els millors fills sén els mascles”; aixo duu a traduir k6on
per “filla”. Vegeu PErez Asensio (2012) 190.

3 Sancurs Lroris (1991) 726 n. 5.
* HuNTER (1985) 133 ss.
5 Ar. Ec. 323-324.

¢ A Plato (Lg. 742c) i Aristotil (EN 1161a,1) veiem tractaments no comics de la qiiestid, que s’han
mantingut a la societat rural grega moderna, uid. FRiepL (1986) 49-51. Per als aspectes contractuals
del matrimoni, Levick (2012) 98-102.
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A Alexis’ 150 de nou el blasme del dot es confon amb el del matrimoni:

Dissortats de nosaltres [...], que per haver venut
el dret a parlar en la vida i una plaent existencia,
vivim com a esclaus de les dones, i no pas lliures.
¢Que no és el nostre mal, doncs, de tenir dot i no preu?
5  Amarg i curull de donivola bilis.
La dels homes, davant d’aquesta, és vera mel;
ells, quan algt els fa mal, saben perdonar,
pero elles, bo i fent mal, encara acusen.
Governen el que no cal, i del que cal governar,
10  se’n despreocupen, juren en fals, i sense patir
ni un sol mal, tothora diuen que estan malaltes.

També a Alexis 264,7-8 veiem “pero, si et cases, ja no ets sobira / ni tan sols de tu ma-
teix”; pero en realitat res no ens diu que s’hi refereixi a la qiiestié del dot excessiu,
ni tan sols a l'aspecte economic, i potser es tracti d'una al-lusio generica al topic del
matrimoni com a perdua de llibertat de I'home casat.

Ja en la Comedia Nova, a Diodor 3 la disjuntiva sembla més etica i menys interessa-
da®:

En efecte jo, per a mi mateix, aquesta llei

estableixo i aprovo actuar com queda dit.

Es millor, en efecte, prendre una dona

ben criada i sense dot que una malcriada amb diners,
i aix0, aquella que sera companya de la vida.

I Filipides 29, amb clara contundencia:

T’has casat amb dona lletja, pero rica:
ajau-te a desgrat, que de grat mastegues.

1.2. El divorci

El canvi d’estat contrari, el divorci® o potser el repudi, apareix poques vegades pero
amb tintes molt fosques, com ara Anaxandrides 57:

Dificil, t'ho dig, i ardu, filla,

és el cami de tornada cap a la llar paterna

des de la casa de l'espos, per a qui és una dona honesta.
En efecte, és una anada i tornada que comporta vergonya.

7 Per tal de posar de manifest, com hem dit, una possible evolucio al si del genere dels motius trac-
tats, presentem els fragments per ordre cronologic, amb les reserves que suposa la dificil datacid
d’obres i autors. Alexis, tanmateix, hi suposa un problema afegit, per la seva prolongada carrera:
de les trenta-vuit comeédies que permeten una datacio relativa, la primera se situa abans del 338
aC ila més tardana, entre el 279 i el 268 aC.

8 Pero un altre cop ens trobem que aquesta impressié pot deure’s a la font, el moralista Estobeu
(IV 22f, 118).

? Tema tractat, especificament a la comeédia, per PErREz Asensto (2008).
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Amb reserves, perque el mot traduit per “filla”, Téxvov, és de fet un neutre'’. Més
dubtods encara, Fileter 11:

No s’avé a la dona l'arrogancia. A casa, noia,
torna pel mateix cami.

1.3. La perdua de la virginitat

Els fragments que en parlen solen ser de font lexicografica, i només fan atencio als
mots emprats: Alexis 315, Amfis 48. Alguns que ultrapassen l'extensio del mot tam-
poc no so6n ni molt més llargs, ni clars. Araros 5 és equivog, tot i que é€s raonable con-
siderar-hi una metafora: “la teva filla, quan aquell la va tallar amb la destral”.

Antifanes 76 és més explicit, perd també poc clar:

Cobrint-la amb el mantell de I’ona
la vaig desvirgar.

1.4. La maternitat'!

A la comedia la relacié maternofilial és quasi inexistent i poc important'?. Als frag-
ments, la seva presencia é€s ben escassa: Antifanes 299, de font lexicografica, es redu-
eix a “tot just havent parit la dona”, i Alexis 167 és un llistat paratragic d’“aliments de
pobre”, en boca d"una mare.

2. “Dona honesta” i “hetera”

La “visibilitat”, doncs, de les “dones honestes” als fragments comics és més aviat
minvada; com a esposes, la qiiestié del dot és un pretext per desfermar-hi la tradicio
misogina, i com a mares a penes si hi son'. Les qualitats negatives que Aristofanes
adjudicava a les “dones honestes” son transferides o restringides pels comediografs
a les heteres'*. Amb alguna excepcid irrellevant, als fragments dona i hetera s’equipa-
ren.

L’oposicio entre “dona honesta”, identificada com a “dona casada”, i hetera és cons-
cientment establerta als fragments, pero en sentits contradictoris. A Fileter 51 8, Amfis
11, ja ala Comedia Nova, Filemon 3 i 115, I'hetera ha d’esforcar-se per conservar un
home, en tant que la casada ja el té assegurat; en uns altres fragments les heteres tenen
la funcio social de mantenir els joves allunyats de les dones decents, solteres o casa-

10 La mateixa idea a Euripides (Med. 236-237). Sobre Medea, que ddna titol a almenys quatre
comedies, FoLey (1982) 2.

1 Vid. DEmanD (1994) 11-26 per a les circumstancies i condicions reals.

12 Comengant per Aristofanes: Lys. 877-908; Th. 689-765; Ec. 635 ss. En tots tres casos, la maternitat
es resol en situacions o acudits tangencials.

B HuNTER (1985) 123-125 relativitzava el valor dels testimoniatges comics per fer-se una idea de la
realitat i posava en dubte l'existéncia d'un to misogin a la comedia.

4 GiL (1974) 155, StrOUP (2004): Aristofanes enceta un procés d’“heteritzaci6”, visual i lingtiistica,
de les dones casades.
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des, com ara Eubul 67 i 82, Xenarc 5; i a Filemon 3, en concret, s’atribueix a Sol¢ la ins-
titucionalitzacié dels bordells a Atenes'®. A prop d’aquest exemple comic de mpowrtog
eVpeTrc hi ha Eubul 118, evocacié comica d"una epoca sense heteres:

On ha dit Homer que algun dels aqueus
menjava peix? Nomsés rostien carn, ja que
no ha presentat cap d’ells bollint-ne,
ni tan sols una mica. Ni una hetera va coneixer cap
5 d’ells, siné que es masturbaren durant deu anys.
I amarga campanya van veure aquells que, havent conquistat
una sola ciutat, es van retirar molt més oberts
de cul que la ciutat que llavors van prendre.

2.1. El transit entre condicions

A la comedia d’Aristofanes, al servei de la idea dominant, la relacié d’un home —es-
pecialment un politic- amb una hetera mostra la immoralitat de ’home; a la Comeédia
Mitjana, al servei del tipus comic, es posa de manifest la cobdicia i golafreria sense
pal-liatius de I'hetera’, personatge negatiu —amb molt poques excepcions— que no-
més experimenta dues evolucions internes.

Els fragments no solen plantejar-se les causes que la dona es dediqui a la prostitucio.
El que més s’hi acosta és Antifanes 210:

Aquest que dic

va veure una hetera que habitava a casa

d’uns veins i es va enamorar d’ella.

Natural de la ciutat, mes privada de tutor i de parents,
5 posseidora d’un caracter d’or inclinat a la virtut,

una veritable “hetera”; ja que les altres aquest nom,

que és realment bonic, maculen amb llurs maneres.

Hi escau una certa reflexio —amb reserves— sobre els motius del transit de “dona ho-
nesta” a hetera. En part ho requereixen personatges com ara la bona meretrix —al servei
de la intriga, que d’altra banda només trobem ja a la Comedia Nova, i sols a Apol-lodor
i Menandre- o la “falsa hetera”. Com a exemple primerenc d’aquella, Anaxilau 21:

I si una, mesurada ti que en resposta
a aquells que quelcom li demanen, s’ofereix a donar-los gust,
per la seva “companyonia” el nom de “companya”
se li atribueix. I tu ara, tal com dius, és aixO
5  queno d'una puta, sin6 d'una “companya”
t'has ben enamorat. Es, almenys,
una dona sense falsia.
(B) Una dama sens dubte, per Zeus.

15 CoHEN (2006) 100: la prostitucié institucionalitzada, sotmesa al pagament d'un impost, prenia
caracter de reforma democratica. A Solé s’atribuien tot de lleis reguladores de la sexualitat lato
sensu, uid. HENRY & James (2012) 88.

16 El text i el context en que hom la presenti ofereixen imatges molt diverses de la consideracié
social de I'hetera. Vid. GLazeBrook (2006) 126.
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I 'a Antifanes 166 potser hi hagi els origens d'una “falsa hetera”", reduida a esclavitud
des de la infantesa:

De nen, ensems amb la meva germana a Atenes des d’aqui
vaig arribar, conduit per un mercader;
la meva estirp era siriana. S'escaigué que aquest d’aqui passa
quan ens pregonaven i ens va comprar: €s un usurer,
5  un home insuperable en perversitat,
un individu tal que a casa no portava
ni d’allo que aquell Pitagoras menjava,
el tres vegades benaurat, tret de farigola.

2.2. L'enriquiment de ’hetera

Si als fragments trobem poques mencions de les causes de la prostitucio, hi abun-
den, tanmateix, aquells que la presenten com un procediment més o menys rapid
de “progrés”, és a dir, d’enriquiment. Aquesta és la idea fonamental: 'hetera és rica.
Alguns fragments, a més a més, introdueixen els matisos de la seva actitud i de les
seves maneres, que canvien considerablement a mesura que s’enriqueix, i de la seva
insaciabilitat. Aixi, a Alexis 103 es parla genericament d’heteres:

Primer, davant de treure guany i deixar escurat el proisme,
tota altra cosa els és secundaria, i tramen
plans contra tothom. I, quan tenen un bon passar,
prenen heteres novelles, primerenques en 1" ofici;

5 de seguida les remodelen, talment que ni en maneres
ni en aparences no continuen essent les mateixes.
Si, per exemple, una és baixeta, hom li empaloma suro
a les sabates. Si una altra és alta, porta xancletes fines
i compareix bo i abaixant el cap cap a l'espatlla;

10 aixo que li resta d’al¢aria. ;Una no té malucs?
En duu de cosits sota la roba, i fins i tot li lloen
les anques aquells que la veuen. Té el ventre gros;
doncs per a aquestes hi ha uns pits dels que duen els comics;
afegint-se’ls ben erts, com si fossin estalons

15  separen, sobresortint, el vestit del ventre.
¢Una té les celles roges? Les hi pinten amb sutja.
(S'esdevé que és negra? S'empastifa de cerussa.
;Una és molt blanca de color? S'unta amb coloret.
;Que és bella de cos? El mostra nu.

20  ;Téles dents ben conformades? Li cal riure per forga,
perque els presents vegin com n’és d’elegant, la seva boca.
I, si no esta d’humor per a riure, es passa el dia
amb una branqueta fina de murta dreta entre els llavis,
talment com els carnissers obren

25  les cabegoles de cabra, sempre que en venen;
aixi tothora fa una ganyota, tant si vol com si no.

A Amfis 23, empero, es parlava de la riquesa d’heteres concretes i de molta anome-
nada:

7 BrRown (1990) giiestiona I'esquema simplista tradicionalment proposat per als arguments amb
“falsa hetera”, del qual hom havia abusat; uid. HEnry (1988) 39, que suposa a Alexis 3 el dialeg
entre una “falsa hetera” i una lena. Possible pero indemostrable.

Omnia mutantur - 1ISBN 978-84-475-4059-4 Vol. 1



La dona als fragments comics: objecte de canvi i d’intercanvi 101

Cec em sembla que és Plutos

que a casa d’aquesta no entra.

Pero a la de Sinope, Lica, Nanni,

i en altres trampes semblants de la vida
es queda assegut i, astorat, no marxa.

Amfis 24 es redueix a la mencio per Ateneu que s’hi parlava sobre la immensa riquesa
de Frine, una de les heteres més famoses: s’oferi a reconstruir les muralles de Tebes
quan Filip les va destruir el 335 aC, fou molt respectada i a la seva mort hom li erigi
estatues (Ateneu 13,590 D-591 F). També sobre aquesta, Timocles 25%:

Pero a mi, infeli¢

enamorat de Frine, quan ella encara

collia taperes i no tenia tot allo que ara té,

encara que em gastava moltissim cada vegada, em tancava
la porta pels nassos.

Encara, a la Comedia Nova, Posidip 13:

Per davant de nosaltres, Frine ha esdevingut amb molt
la més il-lustre de les heteres. En efecte, tot i ser molt jove
per aquells temps, sens dubte has sentit parlar d’aquell proceés.
Acusada de provocar enormes danys contra les hisendes,
5  vaconquistar I'Heliea exposant el seu cos
i oferint als jutges, un per un, la seva destra,
entre llagrimes salva la vida amb prou feines.

Posidip hi esmenta la més coneguda, sens dubte, de les anecdotes sobre Frine, la
defensa que en va fer 'orador Hiperides (fr. 60 Jensen); Frine hi va fer servir la seva
bellesa per aconseguir un veredicte absolutori dels jutges (fr. 178 Jensen).

Sobre una altra hetera de renom, de nou Timocles 16:

Pitionice ben de grat t'acollira
i potser es doni el cas que se’t mengi els regals
que t'hem portat i ara tens, i és que és insaciable.
Demana-li, pero, que et doni cistells,

5 ella, que resulta que té sala6
a manta, i té relacions amb certs sorells,
de qualsevol manera insulsos i d’amples morros.

Pitionice, mencionada també a Antifanes 27,20, Timocles 151 Alexis 143, fou una hete-
ra de tan gran renom com preu, amant d'Harpal, el governador macedoni de Babilo-
nia, fugit a Atenes el 324 aC amb sis mil homes i grans tresors. A la mort de Pitionice
s’alcaren monuments en honor seu a Atenes i Babilonia; ja en termes legendaris s'hi
refereix Filemon 15:

Reina seras de Babilonia, si ho vol la sort;
saps de Pitionice i d"Harpal.

'8 Timocles és un exemple de la complexitat inherent a la cronologia i a tot intent d’observar
evolucions dels motius dins del genere: hom el considera poeta de la Comedia Mitjana, pero un
testimoniatge epigrafic (IG 11/2, 2325) el menciona entre els vencedors a les Lenees, dos llocs per
davant de Menandre; i tanmateix, hom ha distingit en algun fragment (18) un to aristofanic.
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2.3. Daltabaixos de fortuna de I'hetera

Aquesta idea general, és a dir, la riquesa de I'hetera, té poques excepcions, i les més
clares es troben ja a la Comedia Nova. El fet que algunes heteres aconsegueixin fama
i enriquiment no vol dir que totes l'assoleixin; la fortuna de I'hetera és mutable i inse-
gura, com s’'indica a Apol-lodor 8:

Poques heteres posseeixen, Sira, un amant
segur.

En Ilur major part, acaben en mans d’un proxeneta, com ara aquest que a Difil 87 en
renega i s'expressa en termes sordids i poc falaguers:

No hi ha cap treballet més ruinds

que el de majoral de putes.

Pel carrer gambant prefereixo vendre

roses, raves, tramussos, coques de pinyolada,

en una paraula, tot abans que mantenir aquestes.

O bé I'hetera pot errar en la tria d’amant, i anar a pitjor, com a Fenicides 4:

Per Afrodita que ja no puc suportar,
Pitiada, el meu ofici d’hetera. Al botavant! No me’n parlis.
Lluny de mi. Res a veure amb mi. Vull deixar-ho.
Només m’hi vaig posar, vaig tenir un amant
5  militar: aquest a tota hora batalles
contava i recontava, alhora que em mostrava les seves ferides,
pero res no aportava. Afirmava que un regal
rebria de part del rei, i aixo
repetia sense parar: per aquest regal que dic
10  un any em va tenir el desgraciat de regal.
El vaig deixar, em faig amb un altre,
un metge. Aquest ficava molts a casa
i tallava, cremava, era pobre i un botxi.
Més terrible se’'m va revelar aquest que laltre.
15 L’'un explicava Histories, l'altre feia morts.
El tercer al qual em va unir la sort era un filosof,
amb barba, capa rasa i xerrameca.
Havia anat jo a caure en un mal evident,
perque res no em donava. Al contrari, tsi li'n demanavat afirmava
20  que no eren bons els diners. Que siguin un mal!
per aixo mateix déna-me’l, treu-te’l de sobre. No feia cas.

2.4. El declivi final

La mutacio inevitable, empero, sovint presentada del mode més descarnat i cruel, és
I'envelliment. Hi ha una representativa serie de fragments que en constitueixen un
cru sic transit gloria mundi, com ara Anaxilau 22, a través de comparacions d’heteres
ja anyenques amb éssers monstruosos':

Dels homes que una vegada van estimar una hetera,
qui podria esmentar una nissaga més criminal que aquesta?
Quin ésser, doncs, malcarada dragona, o Quimera que foc rebufa,

! Tanmateix, les representacions vasculars, i figuratives en general, presenten més sovint les hete-
res com a menades, uid. NEeiLs (2000).
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o Caribdis, o Escil'la de tres caps, gossa marina,
5 Esfinx, Hidra, lleona, escurco i alats llinatges d’'Harpies,
ha arribat a 'extrem d’aquesta execrable raca?
No n’hi ha: aquestes, totes les calamitats ultrapassen.
Cal passar-hi revista des de bon principi, la primera Plangé,
que, com la Quimera, amb el foc els barbars anorrea.
10  Un sol genet, empero, sapodera dels seus recursos:
en efecte, arrabassant tots els seus estris marxava de casa seva.
I a més, aquells que s’ajuntaven amb Sinope, que no ho fan ara amb Hidra?
Aquesta és una vella, pero ha brostat Gnatena a vora seu,
de manera que els que escapen d’aquella tenen una doble calamitat.
15 Nanni, ara, en que sembla diferenciar-se d"Escil-la?
Que no ha escanyat ja dos companys i va encara a caca
d’un tercer? Pero la barca ftoca terrat amb un rem d’avet.
Frine fa de Caribdis en un lloc no llunya,
i ha pres el timoner i se 'ha cruspit amb nau i tot?
20  Ino és Teano una sirena depilada?
Cara i veu de dona, pero les cames d'una merla.
Esfinx tebana totes les prostitutes® poden anomenar-se,
que res no xerren clar i net, sind en certs enigmes,
sobre com estimen i besen i s’ajunten amb plaer.
25  Llavors diu: “Tant de bo tingués de quatre peus un fsofat o una poltrona!”,
llavors “Un de tres peus”, llavors “Una xicota de dos peus”.
I aleshores qui aixd compren s’allunya tot seguit, com <Edip>,
decideix que no I'ha vista, i tot i a contracor, nomeés ell se salva.
Pero aquells que aspiren a ser estimats, a l'acte anul-lats queden
30  ison transportats amunt, a I'eter. Ras i curt, ni una sola
bestia hi ha que sigui més abominable que una hetera.

En to semblant, a Fileter 9:

Que Cercop no ha fet ja els tres mil anys,

ila de I'odiés Diopites, Telesis, uns altres deu mil?

I de Teolita, ningti no sap quan veié la llum primera.

Que Lais, en arribar al seu final, no va morir follada
5 iIstimiada i Neera no estan podrides, i Fila?

De Cossifes, Galenes i Corones, no en parlo.

De Nais, callo: perque de queixals, no en té.

I a Epicrates 3:

La mateixa Lais és malfeinera i bevedora,
i cada dia tan sols mira per beure i menjar;
em sembla que el mateix passa
a les aguiles; en efecte, aquestes, de joves,
5  deles muntanyes caps de bestiar mengen i llebres,
que des de l'aire arrabassen per la forga;
pero quan ja envelleixen, aleshores
a vora els temples es posen amb una fam atrog,
i llavors aixo és considerat un prodigi.
10 També Lais podria considerar-se <ara> amb raé un prodigi.
I és que ella, quan era una mosseta i jove,
per les estateres estava enfereida
i haguessis vist Farnabazos abans que a ella;

103

% CoHEN (2006) 98 remarca el fet que aqui el mot utilitzat és togva, en tant que al v. 1 és étaipay

queda clara la sinonimia, o millor dit, el segon com a eufemisme del primer.
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en canvi, des que duu ja en anys una llarga carrera
15 irelaxa els perfils de la seva figura,

veure-la a ella és més facil que escopir;

ija surt volant cap a qualsevol lloc,

i agafa igual moneda gran que petita,

i tant li fa un vell que un jove.
20 Tan docil s’ha tornat, amic meu,

que ja els diners et pren de la ma.

Finalment, a Timocles 27, el fet que pertany a la comedia Orestautoclides —Autoclides
comportant-se com Orestes— ens presenta el presumpte protagonista envoltat per he-
teres velles que componen un cor parodic de les Eumenides:

Al voltant del dissortadissim

dormen les velles, Nanni, Plango, Lica,
Gnatena, Frine, Pitionice, Mirrina,
Crisis, $Conalst, Hieroclia, Lopadi.

El topic de les heteres velles, inserit aqui en un tema mitologic, ens fa pensar en una
serie no curta de fragments on la figura femenina produia o experimentava metamor-
fosis: Circe, per exemple, hi hauria donat molt de joc, com veiem a Anaxilau 12.

3. Conclusions

Treure conclusions del material fragmentari €s, en qualsevol cas, arriscat; sobretot
perque aquestes solen afectar solament un fragment, o un reduit grup d’aquests, i
dificilment poden estendre’s a la categoria de generals. Ens limitarem, per tant, a re-
capitular sobre allo que els textos mateixos ens han dit.

Com a consideracio previa, I'objecte d’estudi —€s a dir, als diversos canvis que al llarg
de la seva vida afecten la dona— ha de veure’s com una serie de motius comics: es tro-
ben, per tant, al servei de la comicitat i no constitueixen una exposicié de situacions
socials, ni pretenen —almenys en primer terme- promoure-hi una reflexié. Les ex-
cepcions son proporcionalment poques i més aviat s'ubiquen cap al final del periode
estudiat.

a) Quant al matrimoni, canvi en el qual la dona és alhora objecte i subjecte pacient,
esdevé dificil separar-lo d’altres topics de la comedia com ara el vituperi del matri-
moni en general, o bé les segones noces, o el vell casat amb dona jove; i la institucio
del dot, en linies generals, es confon en el seu tractament amb el topic de la perdua
de llibertat de I’home casat. Son més profunds Diodor 3 i Filipides 29, tots dos poetes
de la Comedia Nova; pero val a tenir en compte que la font és el moralista Estobeu?..

b) La figura femenina més abundant a la comedia, amb diferencia, és 1'hetera. Una se-
rie de fragments oposen la “dona honesta” a 'hetera (Amfis 1, Fileter 51 8, i Filemon
31i115) o adjudiquen a I'hetera la funcio social de mantenir els joves allunyats de les
“dones honestes” (Eubul 67 i 82, Xenarc 5, Filemon 3); pero només un s’acosta a plan-
tejar-se les causes de la prostitucio (Antifanes 210).

21 Pero s’ha d’observar també que Estobeu pren molts d’aquests fragments que cita, amb caracter
sentencios, preferentment de la Comedia Nova.
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c) Per bé que alguns fragments, ja des de la Comedia Mitjana, prefiguren les vari-
ants de la bona meretrix (Anaxilau 21) o de la “falsa hetera” (Antifanes 166), I'hetera
és, genericament, un tipus comic negatiu; i de fet les esmentades variants positives,
més o menys inserides a I'argument, només apareixen a Apol-lodor i Menandre. Amb
aquestes excepcions indirectes, els fragments no es plantegen les causes del transit o
canvi entre les condicions de “dona honesta” i hetera.

d) El progrés o canvi social ascendent de I'hetera, és a dir, el seu enriquiment i, sobre-
tot, el seu afany d’enriquiment, es troba present en nombrosos fragments, en alguna
ocasio genericament (Alexis 103), pero sobretot referit a heteres reals de més o menys
anomenada: Sinope, Lica, Nanni (Amfis 23), Frine (Amfis 24, Timocles 25, Posidip
13), Pitionice (Timocles 15 i 16, Alexis 143, Antifanes 27,20, Filemon 15).

e) La inestabilitat o inseguretat de I'hetera apareix reflectida en molts menys frag-
ments, tots de la Comedia Nova (Apol-lodor 8, Difil 87, Fenicides 4); pero el declivi
de I'hetera s’associa amb molta més freqiiencia al seu envelliment, que acreix la seva
avidesa pels diners i apareix, aixi, més “pervers” (Anaxilau 22, Epicrates 3, Fileter 9 i,
menys clar, per paratragic, Timocles 27).
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Que tot canvii perque tot segueixi igual.
La recepcio d’'Homer a la Segona sofistica
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Universidad Complutense de Madrid

Resum

Mitjangant I'estudi de diverses relectures de la llegenda troiana durant la Segona sofistica i 'analisi de
les caracteristiques comunes i de les divergencies, aquest assaig pretén un acostament a les modifica-
cions que pateix el relat del mite per tal que aquest torni a tenir sentit en un nou context. Aixi, aten-
drem les formes d’autoritzar la veu narrativa i l'interes per una determinada recuperacié de la llegenda
en El Troia de Di6 Crisostom, 1'Heroic de Filostrat i 1’ Ephemeris belli Troiani d’autor desconegut.

ParauLEs cLau: Di6 Crisostom, Filostrat, Dictis, Homer, Segona sofistica.

ABSTRACT

Through the study of diverse reinterpretations of the Trojan legend during the Second Sophistic and
the analysis of their common features and differences, this essay seeks to comprehend certain varia-
tions in the story of the myth so that it makes sense in a new context. We will focus on the different
ways of authorizing the narrative voice and on a particular interest on recovering the legend in Dio
Chrysostom’s Trojan Oration, Philostratus On Heroes and the anonymous Ephemeris belli Troiani.

Key Worps: Dio Chrysostom, Philostratus, Dictys, Homer, Second Sophistic.

Durant els primers segles de la nostra era, en el mon grec dins I'imperi roma, es de-
senvolupa un moviment conegut com la Segona sofistica i que es podria definir a
grans trets com un ressorgiment de 'oratoria’. El record del passat historic ocupara
un espai privilegiat en aquest mén i se substanciara, especialment, en I'intent de re-
creacio d'un passat glorios mitjancant I'emergencia d"'una mena d’historiografia na-
cional®. Un dels temes predilectes en aquesta recuperacio fou el mite de la guerra de
Troia. Certament, donada la importancia que la llegenda troiana té en el pensament

! La bibliografia sobre la Segona sofistica es extensa; basti assenyalar Bowersock (1997), Whir-
MARSH (2005), GorpHILL (2001), ANDERSON (1993), S1raco (1989) i el ja classic Rearpon (1971).

2 Bowte (1970) ofereix un bon resum dels temes tractats per la literatura i la retorica de '¢poca.

Vol. 1 Ommnia mutantur - 1SBN 978-84-475-4059-4



108 Mireia MovELLAN Luis

helle, en aquest peculiar moment en el qual la critica homerica té ja una llarga tradi-
cid, sembla que es fa necessari recuperar el relat de la guerra de Troia i reescriure’l per
tal que torni a resultar atil com a relat comu i fundacional del mén hel-lenic.

En aquest sentit, tenim diversos exemples que poden contribuir a tragar les linies
mestres de la recepcié d’'Homer i les reescriptures de la llegenda troiana: el conegut
discurs Troia (or. 11) de Di6 Crisostom, 1'Ephemeris belli Troiani i I’Heroic de Filostrat®.
Ates que tant el Troia com I"Heroic han estat a bastament estudiats, aqui tractarem de
posar en relleu el paper de I’ Ephemeris en aquest context historici literari per ressaltar,
precisament, les interrelacions que s’estableixen entre aquesta obra i les altres®. Aixi
mateix, i ates que no ens podem estendre en totes les caracteristiques, atendrem una
quiestio general i dues de més concretes. En primer lloc, doncs, ens referirem a les
tecniques d’autoritzacié de la veu narrativa.

Des de la invencio de la prosa, 'escriptor sap que no resulta facil guanyar-se l'autori-
tat i aquesta no és només una qiiestio de format. La dificultat s’agreuja quan es tracta
d’enfrontar-se a relats del passat, si tenim present que la historiografia, des de Tucidi-
des, no pot ser mai “historia del passat” d’allo que no s’ha viscut personalment. Una
ficcio, doncs, que jugui a reviure el passat i que pretengui fer-ne particip l'auditori
no pot funcionar si el narrador no és percebut com una veu autoritzada. Es per aixo
que, a 'hora de presentar una versié innovadora del passat mitic, els autors d’aquesta
epoca varen usar diverses tecniques d’autoritzacio.

La solucioé proposada per 'autor anonim de I"Ephemeris consisteix a inventar un narra-
dor: Dictis, soldat a les ordres d’Idomeneu, cabdill de Creta, que és qui li encarrega la
tasca d’escriure la cronica de la guerra. El jo del narrador apareix molt poc al llarg del
texti, quan ho fa, és per afirmar la veracitat del seu relat, bé com a testimoni presencial,
bé per explicar com s’ha informat dels esdeveniments per altres testimonis. Aixi, per
exemple, en la primera part de la narracid, que es refereix als fets anteriors a la guerra
en els quals el narrador no ha participat, es busca el millor relator possible: Odisseu.
Ell ha participat en les primeres ambaixades a Troia i, de tornada, explica a Dictis tot el
que s’ha esdevingut. No deixa de ser ironic que, amb la fama de mentider que rodeja
Odisseu, sigui aquest personatge l'escollit’.

Paral-lelament a aquest us de la narracié en primera persona, el relat es presenta
introduit per un proleg que afirma que el text es troba a la propia tomba de Dictis,
oberta a causa d'un terratremol a l’illa de Creta. El recurs del pseudodocumentalis-
me ofereix a l'autor la possibilitat d’amagar-se i d’associar el seu relat a un narrador
amb més autoritat i, alhora, ofereix al lector la versemblanca de trobar-se davant d'un
document pretesament historic, distant i inusual, que salva I'abisme de la disconti-
nuitat cronologica®. Encara més, en un moment en que ja es troben ruines de temples

® Malauradament, sabem de l'existéncia d'un Anthomeros de Ptolomeu Khennos, perod no se’ns
n'ha conservat res. Cal esmentar també el De excidio Troiae historia, de dataci6é poc segura i que
sembla una resposta, des del punt de vista troia, a I’Ephemeris.

* La datacid de I'Ephemeris se situa entre el 66 i el 150 de la nostra era. L'edici6 de referencia és la
d’ErsensuT (1973) i I'estudi més recent i complert sobre I’obra es pot llegir a MERkLE (1989).

® Tanmateix, pero, també s’ha de tenir en compte que Odisseu passa per ser un dels grans narra-
dors de I’ Antiguitat, ja sigui de mentides, ja sigui de veritats.

6 HansE (2003) 313 ss.
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o pobles del passat, inscripcions amortitzades o textos molt antics, aquest tipus de
pseudodocuments inventats funciona perque té una correlat en la vida real.

D’aquesta epoca cal recordar-ne altres exemples com Les meravelles més enlla de Tule
d’Antoni Diogenes, que, segons Foci, també estava precedit d'un text que explica-
va com s’havia trobat el relat escrit en tauletes de fusta de xiprer dins una capse-
ta. Paral-lelament, sembla que fins i tot circulava una carta del propi Diogenes que
afirmava que tota la historia era inventada. De la mateixa manera, Llucia juga amb
la ironia fent-la explicita i programatica a les seves Histories vertaderes, no només en
la introducci¢’, sind que gaudeix testant els limits entre veritat i mentida en I'intent
que el lector oblidi I'advertencia inicial: omple la seva narraci6 de pseudodocuments
“incrustats”® amb nombroses referéncies a inscripcions inventades. Es més, durant
la trobada del protagonista amb Homer (2,24), I'aede escriu el relat d"una batalla que
han presenciat pero, lamentablement, s’acaba extraviant i es converteix en un nou
manuscrit perdut. Aixi mateix, al final del segon —i altim- llibre s’anuncia allo que
es relatara en els llibres segtients, uns llibres que no existeixen: la promesa crea un
text que no ha estat ni sera mai escrit, crea un manuscrit perdut. Es evident que la
parodia explicita de Llucia demostra que, efectivament, el topic del pseudodocument
era conegut i reconegut a I'epoca. Tanmateix, la possibilitat que se li ofereix a Llucia
de parodiar aquest ts indica que existeixen obres que es presenten sota una aparenga
de veracitat i utilitzen el topic com a forma d’autoritzacié sense indicis de parodia o
ironia. En aquest sentit, podem recordar alguns autors d’historiografia falsaria, com
Hel'lanic de Mitilene, Dionisi Escitobraquio, Hegesianacte d”Alexandria o Sisif de
Kos, que tractaren de reescriure la llegenda troiana des del punt de vista d"un cronis-
ta i sovint feren is de documents falsos o inventats per justificar les seves eleccions.
Tradicio falsaria, aquesta, en la qual és factible introduir 1"Ephemeris (i el seu intent
de convertir el mite en historiografia) per considerar-la I'iltima baula de la cadena’.

Que fa Di¢ al Troia per guanyar-se 'autoritat davant 'auditori? L’orador afirma haver
escoltat la historia que reprodueix a un sacerdot egipci d’Onufis. Aquest explica que,
quan Menelau tornava de la guerra, es va detenir a Egipte on relata la historia que fou
gravada a les parets dels temples i en alguns obeliscs, d’on 1'ha apres el sacerdot. Di6
es recolza, doncs, en el mateix topic del pseudodocument, que aqui és un document
epigrafic, i en Egipte com a reservori de la memoria del passat, imatge que ens retro-
trau tant a Herodot com al Timeu de Platd. Pel que fa a Filostrat, a 1'Heroic, pren un
altre tipus de testimoni fidedigne: qui té I'autoritat és el fantasma de Protesilau, que
s’apareix amb freqiiencia a un camperol dels Dardanels i li explica la veritat dels fets;
no hi ha document, només el testimoni oral d’un fantasma amb prou autoritat per no
necessitar res més. Cal tenir en compte que aquest és un moment de represa del culte
heroic i en aixo0 justament es recolza Filostrat.

Ens centrarem ara en el tipus d’actualitzacio del relat i en les modificacions introdu-
ides, de manera bastant esquematica. En primer lloc, atendrem la coincidencia en

7 En la coneguda afirmacié “en una sola cosa diré la veritat: en dir que menteixo” (1,4). Totes les
traduccions sén propies.

8 MHEALLAIGH (2008) 419 utilitza el concepte embedded pseudo-documentarism.

? Aixi ho fa MERKLE (1989), per qui I’ Ephemeris és clarament un assaig de relat historiografic. Certa-
ment, un relat fals, pero que conté i fa tis de tots els recursos de la historiografia antiga: la successio
cronologica dels esdeveniments, el relat en primera persona i l'absencia d’elements sobrenaturals.
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el relat de l'inici de la guerra i en l'explicacio de les causes de l'esclat del conflicte.
Recordem que aquestes obres pretenen relatar la vertadera historia de la guerra de
Troia i el concepte de veritat escrita esta molt influit per la retorica i la metodologia
historiografica. Un exemple d’aixo és la qiiestio de quant ha d’abastar el relat. Es a dir,
quan comenca 'esdeveniment? En aquest sentit, la gran critica a Homer ens 1'ofereix
Di6 quan afirma: “alguns volen fer una demostracié dels fets, tal com succei cadas-
cun en particular, els exposen de manera que el primer sigui el primer, el segon el
segon i la resta successivament” (11,25); mentre que els mentiders “diuen unes coses
sobre l'assumpte i hidonen voltes; pero el que en realitat volen ocultar no ho exposen
en parlar” (11,26). Per aixo es fa tan important, en aquestes relectures, comengar pel
principi de la llegenda i continuar el relat de manera més o menys cronologica. Aixi
s’ha d’entendre, per exemple, que l'autor de I’Ephemeris prengui justament aquest ti-
tol i que faci avangar el relat tractant de mostrar clarament, com a bon historiador, les
relacions de causa i conseqiiencia entre els esdeveniments.

Aixi doncs, I'Ephemeris inicia el seu relat a Creta (no pot ser d’una altra manera si el
narrador pretén presentar-se ell mateix com a testimoni ocular) amb tots els cabdills
descendents de Minos reunits per repartir-se una herencia. No és casual que s’inicii
repartint riqueses: els cabdills grecs, a 1'Ephemeris, son presentats sempre avids de ri-
queses i justament aquesta és una de les raons per les quals van a Troia. El tercer capi-
tol interromp la idil-lica narracio per advertir-nos que, durant I'absencia de Menelau,
Paris s’ha endut Helena cap a Troia sense resistencia per part d’ella'® i també nombro-
ses riqueses que els grecs voldran recuperar. En el mateix sentit, Di6 afirma al Troia
que és més versemblant que Helena marxi amb Paris mitjancant un matrimoni legitim
i el mateix sacerdot-narrador al-lega que Agamemnon endega la guerra, no per venjar
Menelau, sind per por que Paris, en virtut d’aquest matrimoni, reclami algun dia els
seus drets sobre Grecia. Per por de perdre el poder i, doncs, per ambicié. Aquesta ma-
nera de racionalitzar I'inici de la guerra contrasta amb la tradici6 paral-lela que s"havia
anat forjant i que afirmava que Helena no ana a Troia sind que es queda a Egipte (amb
multiples variants''), tradicié que arriba de fet fins a 1'Heroic de Filostrat: Protesilau
diu que no la va veure a Troia (Heroic 23) i que Homer sabia que Helena es trobava a
Egipte (Heroic 25), qliestio que els aqueus també coneixien pero continuaren la lluita
per aconseguir fer-se amb les riqueses de Troia.

En definitiva, el tret comu en les tres obres és atribuir, en Gltim terme, l'inici de les
hostilitats a I'ambicio i 'afany de riquesa dels aqueus. Ja no és I'honor i la reparacio
d’aquest el que justifica la guerra, sind una cosa molt més real i contemporania als
primers segles de la nostra era. Aixo esta lligat també al segon aspecte que atendrem
a continuacio: és comu també als tres relats el canvi que afecta a les actuacions dels
herois i a la visié que se n’ofereix.

Tot i no saber res de l'autentic autor de 1'Ephemeris, és evident que la narracio ens vol
situar a Creta. Si Homer parlava de la “Creta de les cent ciutats” (a la Iliada 2,649; o
noranta a 1'Odissea 19,174), al principi de la nostra era en sobreviuen unes vint i la
conquesta romana ha introduit a l'illa nous patrons de socialitzacio que, juntament
amb la unificacié administrativa de la provincia de la Cirenaica, han conduit a l'apa-
ricié6 d’una nova jerarquia supracivica i pancretenca. Sota l'auspici d’aquesta nova

10 Helena afirmara més tard (Eph. 1,9) que acompanya Paris enamorada.

't Com les d’Estesicor, Euripides, Herodot, etc.
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elit, sembla que es tracta de reforcar el sentiment de pertinenga al conjunt hel-leé mit-
jancant la reivindicacié del passat historic i mitic compartit per tota 1'illa'>. Tres tra-
dicions apareixen especialment destacades: el clam de l'illa com a lloc de naixement
i tomba de Zeus i, per tant, lloc de pelegrinatge; Minos i la seva llegenda (pero no
tant com el terrible rei del laberint, sind com l’ancestre dels cabdills de la Iliada); i la
participacié dels herois cretencs en la guerra de Troia'®. Aixi, Diodor de Sicilia', per
exemple, ens explica com els cretencs mostraven orgullosos la tomba d’Idomeneu i
Meriones a tots els visitants. Sembla, doncs, que I"Ephemeris s'emmarcaria en un siste-
ma de culte heroic semblant al que Filostrat tracta de posar en relleu en I’Heroic. Aixi,
Idomeneu, que ja apareixia a la Iliada i a I’Odissea —fins i tot, com a germa d’Odisseu
en un dels seus relats falsos (Od. 19,180)-, pren un gran protagonisme com a ancestre
heroic de Creta a I"Ephemeris en eplsodls com el d’Aulide (1,19), on desposseelxen
Agamemnon del comandament i I'atorguen a Palamedes, Diomedes, Aiax Telamoni i
el mateix Idomeneu. Es present també com a bon conseller (2,19), defensant I'exercit
en nombroses lluites (2,32; 2,43; 3,4), i, finalment, participa fins i tot en la traicio final
(4,22). Tanmateix, davant la imatge positiva d’aquest heroi individualitzat, la imatge
de conjunt dels herois de I’Ephemeris no és tan positiva.

En efecte, les baixeses dels herois son mostrades de manera descarnada, tot i que hi ha
gradacions. En el bandol aqueu hi tenim les figures negatives dels reis Agamemnon i
Menelau, recolzats per fer la feina bruta en Odisseu i Diomedes, enfront de la resta de
cabdills i I'exercit, que es mostren més assenyats. Dins el bandol troia s’hi fa una sub-
divisio semblant, amb els princeps, fills de Priam, com a elements negatius enfrontats
a la resta de cabdills de l'assemblea. Sembla que el narrador intenta dir-nos que el
problema de la guerra radica en les decisions dels reis aqueus o els princeps troians,
que es mouen nomeés per ambicid, mentre que les decisions preses en assemblea, amb
la resta de cabdills, son més reeixides.

D’aquesta manera, Odisseu i Diomedes son presentats com la contrapart1da malvada
d’Aiax i Aquil-les ja des de l'episodi d’Aulide en qué Odisseu és qu1 va a buscar Ifige-
nia, enganyant Clitemnestra, mentre que Aquil-les, en assabentar-se'n, corre a salvar-la.
Tanmateix, el vertader punt d’inflexid es troba en l'episodi de la mort de Palamedes
a mans d’Odisseu i Diomedes (Eph. 2,15). Des del principi de 1'Ephemeris, Palamedes,
que la tradici6 havia convertit en el model de I'enginy ttil a la comunitat, és una figura
important en 'expedicio. L'assassinat s'esdevé quan Apol-lo el tria perque condueixi un
sacrifici i 'enveja fa que Odisseu i Diomedes decideixin matar-lo (potser amb l’aquies-
cencia d’ Agamemnon, suggereix el narrador)". Igualment I"Ephemeris suggereix també
que en la mort d’Aiax hi intervenen Odisseu i Diomedes activament i culpa els reis
Agamemnon i Menelau de no haver mostrat cap consideraci6 per a un heroi tan valent.

Enfront d’aquestes figures negatives, i juntament amb el caracter positiu d’Aiax o
Palamedes, es recuperen altres herois que havia maltractat la tradicio, com Filoctetes,

12 L’estudi de l'aculturacié de Creta sota domini roma (i de la reaccid en contra) és complex. Se'n
pot trobar una bona aproximacié a BaALpwin Bowsky (1999) on, entre d’altres, s'assenyala I'interes
de les elits cretenques de tornar a fer servir noms dels antics herois homeérics per fer palesa I'an-
tiguitat del llinatge.

3 Com mostren Arcock (2002) i MARTINEZ FERNANDEZ (2006).
1“4 D.S.5,79,4.

1> També Filostrat, en parlar de la mort de Palamedes, acusa Agamemnon d’estar en la conxorxa.
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que al llarg dels segles, sobretot en el mon roma, havia acabat adquirint fama de feble.
En contra d’aquesta imatge, a 1'Ephemeris se’l presenta com un home fort quan arriba
al campament després d’haver estat guarit a Lemnos, igual que a I’"Heroic de Filostrat,
qui afirma que en arribar Filoctetes, aquest se’l veu gran amb el cabell blanc, malgrat
que encara conserva tota la forga.

En definitiva, els trets compartits d’aquestes obres ens permeten extreure algunes
conclusions. En primer lloc, la importancia de l'autoritzacié del narrador i com els
recursos estilistics, com 1'tis del pseudodocument, acaben essent els mateixos tant per
a l'assaig com per a la literatura d’aventures o les narracions ficticies. Aixo no obstant,
cal atendre també les diferencies: el narrador de I’Ephemeris no és un orador, com Di6
quan parla amb un sacerdot egipci, ni utilitza el fantasma de Protesilau per trans-
metre les seves paraules. El narrador de I’Ephemeris escull convertir-se en cronista i
aqui radica la principal diferencia: la pretensié de I’Ephemeris d’inscriure’s dins una
tradicio d’historiografia falsaria. Precisament aquest as (i 'abus) de les falsificacions
literaries facilita que Llucia en pugui fer parodia.

En segon lloc, I'interes per recuperar la guerra de Troia com a origen de la uni6 dels
grecs i la necessitat de la reelaboracio de la llegenda per tal que segueixi essent ttil
a la nova societat. Perque, com diu Dié (or. 11,90), no es tracta “de cap altre relat in-
creible, sino de fets vertaders i semblants als que ara ocorren”. I no és casual, doncs,
que els tres relats coincideixin a afirmar que la causa altima de la guerra és I'afany
de poder i riqueses dels homes i no tant ’honor heroic. L’actualitzaci6 de la narracio
passa també per la reivindicacié dels herois oblidats per Homer i la tradicio. Tanma-
teix, el més interessant és la rellevancia que es dona a aquests herois secundaris en-
front d’Agamemnon o Menelau, que son presentats negativament i prenent decisions
equivocades (en especial a I'Ephemeris). Qliestid, aquesta, que té molt a veure amb el
moment historic en que sorgeixen aquestes obres, moment en que les elits gregues
sota domini roma intenten trobar el seu nou paper dins un imperi en el qual els me-
rits politics es mesuren d’una manera molt diferent i el joc entre iguals és la forma de
prendre decisions i de mantenir-se en el poder; tot aix0 sense oblidar la importancia
renovada del culte heroic, testimoniat epigraficament i literaria en aquesta epoca.

Es evident que cadascun d’aquests relats té caracteristiques propies i incideix més en
un o altre dels aspectes assenyalats, pero el fet que el tema troia es trobi tant en 'as-
saig com en una obra com "Ephemeris (que no deixa de ser una barreja del diferents
recursos literaris a I'abast de l'autor sota I'aparenga historiografica) és una mostra de
la presencia cultural d’aquest tema i com, en aquest moment de creacio literaria, s’in-
tenta apropar una altra vegada el mite troia a un nou public alhora que s’innova en la
relacio entre forma i contingut dels diversos generes literaris'c.
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La evolucion de la novela griega cristiana:
propuestas para un analisis de conjunto
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ResuMEN

Pretendemos aqui indicar los elementos principales para un nuevo analisis de conjunto de los Hechos
Apoécrifos de los apdstoles. Nuestro objetivo es estudiar la relacion de este grupo de obras con las novelas
griegas de la época y determinar su evolucion y los cambios que entre ellas.

PaLABRAS cLAVE: literatura griega, Hechos apdcrifos de los apdstoles, novela griega.

ABSTRACT

In this paper we aim to show the main features for a new overall analysis of the Apocryphal Acts of the
Apostles. Our purpose is to study the relationship, the evolution and the differences between this group
of texts and the Greek novels of that time.

Key worps: Greek literature, Apocryphal Acts of the Apostles, Greek Novel.

1. Un género para los ‘Hechos apocrifos’ de los apostoles’

Etiquetar un grupo de obras literarias dentro de la categoria del género es un trabajo
siempre complicado que en algunos casos provoca debates interminables y posicio-
nes irreconciliables entre los investigadores de la materia. Tres son los géneros o sub-
géneros que se han postulado para adscribir los Hechos apdcrifos de los apdstoles a una
categoria concreta.

En primer lugar, existe una corriente de estudiosos que relacionan los Hechos apdcrifos
de los apostoles con la biografia, sobre todo con la de filésofos!, con la que, en efecto,
comparten una buena serie de elementos comunes® que, sin embargo, no tienen por
qué determinar su género. En realidad, se trata de una serie de topicos o motivos

Dorivar (2008) 142-146.
2 Gouter (1981), Junob (1981), GrRAU & NaRrro (2013).
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literarios que aparecen en diferentes tipos de obras literarias de la época imperial y
tardo-antigua’.

En segundo lugar y relacionado con el tercer posicionamiento, la mayor parte de
estudiosos ha indicado la relacion existente entre los Hechos apdcrifos de los apdstoles y
la novela erdtica griega. Desde principios de siglo los investigadores han coincidido
en subrayar diferentes elementos, topicos y motivos comunes entre ambos grupos
de obras*, e incluso se ha apuntado un origen folclorico compartido®. Ademas, se ha
acunado una terminologia evocadora para definir los Hechos apdcrifos como "novelas
histéricas de edificacion, o mejor atin, "novelas de los apdstoles'’, 1o que nos permite
hablar también, por qué no, de "novelas cristianas".

En tercer lugar, existe una tltima tendencia que defiende la imitacion de los Hechos
apdcrifos de los apdstoles del texto candnico de Lucas®, con gran influencia también de
los Evangelios en la configuracion de los personajes de los apostoles sobre el modelo
de Jesus’. Aunque el debate en torno al género de los Hechos de los apdstoles candnicos
es otro gran caballo de batalla de la critica moderna segun se entienda en clave his-
toriografica, biografica o novelistica'’, lo cierto es que la influencia sobre los Hechos
apdcrifos es innegable. Primero porque es el punto de partida sin el cual seria impo-
sible concebir una tradicién como ésta; segundo, porque los elementos narrativos
persisten tomando como modelo los evangelios, pero sobre todo la mision evangeli-
zadora de los apdstoles en los Hechos; y tercero, porque incluso coinciden en el titulo
-npa&elc— con el que normalmente se conocian estas obras desde la antigiiedad.

En nuestra opinion, lo mas acertado quiza seria adoptar una posicion intermedia entre
las dos ultimas posturas. Como acabamos de comentar, es innegable la influencia de
los Hechos canonicos sobre los apocrifos, aunque no es menos cierto que, dependien-
do de los Hechos apocrifos de los que hablemos, su relacion con los Hechos candnicos
o con la novela erdtica griega es mas o menos acusada. En cierto sentido podriamos
hablar de un género mod&eig cuya obra inaugural serian los Hechos lucanos a causa
de su particularidad, aunque, como hemos indicado, la consideracion como "novelas
cristianas" parece también bastante adecuada. Por ello, es necesario un analisis de
conjunto de este tipo de obras que determine los puntos en comtin entre ambas esfe-
ras, y dentro de los Hechos apdcrifos de los apdstoles, que nos ayude a trazar una linea
evolutiva que se vera encaminada con el paso del tiempo al alejamiento de los Hechos
canonicos y a la semejanza con la novela griega.

SMIrALLES (1996).

* Dosscuutz (1902). A partir de la obra clasica de SOpEr (1932) se determinan cuatro puntos clave
en la relacion entre novelas de amor: el motivo del viaje, el componente aretalogico, el elemento
tendencioso y el componente erético. Otros autores que defienden esta postura son SIMONETTI &
PrinzivarL (2003) 132-133 y Krauck (2008) 17-20.

> Vid. Kerenvr (1927), Burrus (1987) 7-66. Respecto de las novelas griegas de amor es imprescind-
ible el andlisis de Ruiz MonTERO (1988).

¢ Pervo (2003).

7 HZce (1983) 160-161.

8 DeL CeRRO (1993), PINERO & DEL CERRO (2004) 36-44.
 Bovon (1981) y (1988).

10 Para una vision de conjunto sobre la cuestion. uid. VERHEYDEN (1999) y PrirLips (2006).
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2. Un corpus candnico de textos apdcrifos

A pesar de todo ello, una dificultad anadida la encontramos a la hora de catalogar y
determinar la concepcion de Hechos apdcrifos de los apdstoles. Tradicionalmente, bajo
esta nomenclatura se agrupan los Hechos de Andrés, Juan, Pablo, Pedro y Tomas, si
bien también pertenecen a esta misma corriente otros textos tardios como los Hechos
de Felipe, los Hechos de Matias o los Hechos de Jantipa y Polixena, por ejemplo. Esta dis-
tincion fundamental hace que en el interior de este gran grupo de textos apdcrifos se
dé la paradoja de que se configure todo un canon formado por los textos mas primi-
tivos, cuya cronologia se situia entre finales del s. Il y el IIT".

Del Cerro considera que el texto mas primitivo serian los Hechos de Andrés'?, seguidos
de los de Juan, Pedro, Pablo y Tomas; mientras que Klauck coloca los Hechos de Juan
en primer lugar, seguido de los de Pablo, Pedro, Andrés y Tomas®. En definitiva,
parece dificil el acuerdo entre los estudiosos, dadas las caracteristicas de estos textos
y el contexto del cristianismo primitivo'. Sea como fuere, lo cierto es que los cinco
grandes Hechos apocrifos mantienen una cierta relacion de dependencia respecto del
modelo de los Hechos canonicos de Lucas, a pesar de que ciertas secciones de estas
narraciones, como los Hechos de Pablo y Tecla, texto que inicialmente habria formado
parte de los Hechos de Pablo™, responden de manera inequivoca a lo que se le pediria
en la época a una novela amorosa, aunque el amor se sustituye por una devocion pia-
dosa llevada al extremo's.

Asi, en el caso de los Hechos de Pablo y Tecla, la relacion con la novela es mucho mas
acusada. Por un lado, la estructura de cada una de las dos grandes partes en las que se
configura el relato, respeta grosso modo la estructura que siguen las novelas de Cariton
y Jenofonte, basada, segiin Ruiz Montero', en cuatro grandes secuencias: encuentro
y enamoramiento repentino, separacion de los amantes, busqueda y reencuentro a
través de una escena de reconocimiento. Ademas, el personaje de Tecla sirve de base
para otros personajes que aparecen en otros Hechos apocrifos posteriores como es el
caso de Migdonia en los Hechos de Tomds, o Jantipa y Polixena en sus Hechos.

Migdonia y Jantipa, como Tecla, renuncian a su marido a causa de la predicacion de
Tomas y Pablo respectivamente, igual que Tecla hace lo propio con su prometido cuan-
do Pablo llega a Iconio en su viaje evangelizador. Todas estas mujeres experimentan
una devocion que parece confundirse con un amor pasional que se hace evidente en
el texto a través de descripciones que recuerdan los célebres signa amoris e incluso se
repiten algunas escenas como la del soborno de los vigilantes de la prision, que tenia-
mos en los Hechos de Pablo y Tecla. Por su parte, Polixena sera martirizada de la misma
manera que Tecla en Antioquia, es decir, condenada a morir devorada por las fieras,

" P1RERO (1994), Mac DoNaLp (1997).

2D, CerrO (1992).

BB Krauck (2008) 12.

14 Pervo (1997) 43-45.

5 MoraLpi (1971) 1061, Rorporr (1985), Brock (1994) 121.

16 Para la relacion de los Hechos de Pablo y Tecla con la novela de la época, véase BARRIER (2009) 7-21.
17 Ruiz MonTERO (2006) 39-40.
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pero, como alli, una leona se acerca a ella y le lame los pies en sefial de reverencia, lo
que se interpreta como el prodigio divino que acabara con su suplicio.

3. Elementos para el estudio de su evolucion

Sin embargo, el aspecto mas interesante que podemos destacar a propdsito de esta
relacién de dependencia indicada entre tres de estos Hechos apocrifos es el del apro-
vechamiento de materiales y textos anteriores para crear nuevas narraciones para edi-
ficar y entretener a las comunidades cristianas de la Antigiiedad tardia. Un analisis de
conjunto desde el nucleo principal de los Hechos apdcrifos hasta las manifestaciones
del género mas tardias se revela como un aspecto necesario para comprender el man-
tenimiento de la tradicién apostolica en la época y el desarrollo de una literatura po-
pular que permanecia firme frente a los nuevos textos cristianos, de marcado caracter
retdrico y de un estilo mucho mas elevado, que comenzaban a aparecer sobre todo a
partir del s. IV.

La resistencia de este fenomeno frente a las creaciones literarias de los grandes rétores
cristianos de la época denota la existencia de un "mercado” para este tipo de obras. Sin
embargo, se nos antoja harto complicado que novelas y Hechos apdcrifos compartie-
ran un mismo publico®, dada la diferencia de estilo evidente que existe entre ambos
grupos. No parece que los Hechos apdcrifos fueran del gusto de las clases elevadas de
la época, como sucede con la novela’, sino mas bien un tipo de literatura popular
con fines edificantes que circularia entre las primeras comunidades cristianas y cuyos
lectores, en opinion de algunos estudiosos, eran principalmente mujeres®.

En cualquier caso, el aprovechamiento de ese amplio material legendario acerca de
las misiones de los apostoles hace que la mayor similitud con el resto de novelas de
la época sea precisamente el recurso al material folclorico. En consecuencia, se revela
mas necesario seguir la senda marcada por el gran interés que la novela ha suscitado
en los ultimos tiempos para hacer extensible su estudio a los Hechos apdcrifos de los
apdstoles. Los estudios de conjunto sobre la materia, normalmente restringidos a los
cinco textos mas antiguos, se han concentrado sobre todo en la relacion de dependen-
cia entre ellos, en la presencia de pasajes y citas biblicas y en el andlisis de aspectos
histdricos o teoldgicos. En cambio, poca importancia han tenido otra serie de elemen-
tos que consideramos basicos para poder analizar la evolucion del género y obtener
una vision de conjunto mas amplia y profunda del fenémeno:

a) Es esencial un estudio detallado de la lengua utilizada en estos Hechos. A este
respecto es pionero el trabajo de Artés sobre la lengua de los Hechos de Pedro
y Pablo*, del que se desprenden interesantes conclusiones. La mayoria de veces
los estudiosos se limitan a describir la lengua de estos Hechos como propia de la
koiné de la época sin mayor precision®.

18 Coorer (1996) 23.
19 Bowik (2003) 92-96, Ruiz MonTERO (2006) 33-36.
2 BREMMER (2001).

2 ArtEs (1999). Ademas, existen otros dos estudios en los que se abordan algunos aspectos rela-
cionados con la lengua de los Hechos de Pedro y Pablo: ArtEs (1997), MancogNa (2002-2003).

2 Apenas contamos con dos trabajos generales sobre la cuestién: WARREN (1999) y ZACHARIADES-
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b) Seria necesario un estudio general de los usos retdricos y de la utilizacion y
adaptacion de pasajes neo- y veterotestamentarios. Existen ya algunos trabajos
al respecto®, si bien falta una visiéon mas detallada y precisa.

c) Se deberian poner en comun los diferentes trabajos sobre los motivos literarios
similares que encontramos en los Hechos, comprobar su dependencia dentro de
este grupo y compararlos con otros géneros de la época, sobre todo novela y
biografia. De esta manera podremos comprobar asimismo motivos comunes
y la permeabilidad de estos Hechos a las corrientes literarias del momento. En
este caso, haria falta dar continuidad a los trabajos que ya se han llevado a cabo
sobre la materia y hacerlos extensibles a todos los Hechos apdcrifos sin excepcion.

d) Seria interesante, finalmente, estudiar la estructura de todas las obras y com-
probar de qué manera se construye la narracion y qué estrategias se utilizan. La
mayor parte de ellas se configura en torno a los viajes de predicacion del apostol,
por lo que es de suma importancia el andlisis deallado de este motivo y su compa-
racion con otros textos de la tradicion literaria griega.

En nuestra opinién, a través de estos cuatro ejes fundamentales se podria establecer
una cronologia y una relacion de dependencia de estos textos mucho mas segura y
fiable. Ademas, el estudio lingiiistico y retdrico de estas obras nos ayudaria a entender
la narrativa popular griega de la época en el &mbito cristiano y revelaria seguramente
interesantes resultados.

4. Conclusiones

En definitiva, en este trabajo hemos pretendido destacar las lineas fundamentales de
actuacion para un estudio de conjunto de los Hechos apdcrifos de los apdstoles. La nomen-
clatura que hemos utilizado de "novelas griegas cristianas" se puede justificar en los
diferentes puntos en comun entre Hechos y novelas a partir ya de la propia creacion de
las obras con el material legendario como fuente de inspiracion, aunque sea en dife-
rentes contextos.

Lo cierto es que, como sefialdbamos al principio, siempre es dificil atribuir un género
a un texto concreto. En el caso de los Hechos apdcrifos hace falta un trabajo de conjun-
to que palie las lagunas senaladas y que ponga en comun los trabajos monograficos
mas genéricos con los mas especializados que se han llevado a cabo hasta ahora.
Sin duda, el componente novelistico esta presente en estas obras practicamente des-
de su nacimiento en los Hechos canonicos y en su continuacion con textos como los
Hechos de Andrés, por destacar uno de los mas antiguos. La reelaboracion del material
folclorico es probablemente la responsable de la similitud estructural con la nove-
la de un texto como los Hechos de Pablo y Tecla, cuyos motivos principales encuen-
tran paralelos en las novelas de tematica amorosa y cuya fama y rapida difusion en
solitario se deba seguramente a esa particularidad. Pero, con el paso del tiempo, estos
Hechos apdcrifos se iran apartando mas y mas de la tradicion apostolica y se mostraran
mas receptivos a nuevos motivos del universo de la novela. La permeabilidad de ele-
mentos novelescos de caracter helenistico en este grupo de obras se puede observar

HormBERG (1999).
2 Karasson (1995).
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en los Hechos de Jantipa y Polixena, donde el viaje —-omnipresente en tales textos— ya ni
siquiera es evangelizador; ademads un elemento como el rapto o los piratas —tan pro-
pio de la tradicion comica y de la novela— aparece como motivo central de la segunda
parte de la narracion. Este texto, datado entre finales del s. V o principios del VI*,
representa seguramente el punto culminante de la evolucion del género, la tltima
manifestacion de una tradicion literaria que daria el paso definitivo a la incipiente ha-
giografia y que ofreceria material de sobra a los recopiladores medievales de vidas de
santos. Desde los Hechos candnicos hasta aqui, el recorrido es largo, los textos diversos,
pero la puesta en comun esta todavia por hacer: ofrecer una vision de conjunto de la
novela griega cristiana.
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Metamorfosis miticas: con o sin retorno y en bucle
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Resum

La metamorfosis mitica consiste en el paso extravagante que experimenta un personaje: de su forma
genuina a otra forma dada que le era ajena. La nocién de poder como cifra de lo divino da coherencia
a ciertas posibilidades narrativas: un dios cambia y recupera su forma a voluntad; a los mortales, la
metamorfosis les sobreviene como cambio definitivo, salvo excepciones que implican un saber.

ParLaBrAs cLAVE: metamorfosis, mito, poder divino, saber, retorno.

ABSTRACT

In mythical metamorphosis a character passes from his or her genuine form into another given and
foreign form. The notion of power as a key feature of divinity is involved in certain narrative choices:
a god changes and recuperates his or her shape at will; in contrast, metamorphosis happens to humans
as a definitive change, except in some cases, in which some knowledge is concerned.

Key worps: Metamorphosis, myth, divine power, knowledge, return.

La metamorfosis es un motivo frecuente en los mitos griegos. Podriamos considerar
que constituye una elaboracion caracteristica de su imaginario sobre el fendmeno del
cambio, observado en los seres de la naturaleza'. En ese fondo de experiencia que los
humanos compartimos, suceden cosas como que un huevo se transforma en ave, una
semilla en drbol, un nifio en anciano, etc. Hasta aqui, cambios de forma notables, pero
regulares y que podemos reseguir a través de fases en que se aprecia una similitud.

Por contraste, esta elaboracion imaginaria de los antiguos que llamamos metamorfo-
sis” se concretd una y otra vez como relato de un paso extravagante y en principio su-

! También la mitologia china abunda en relatos de metamorfosis. Vid. BirreLL (2005). En cuanto a
la ingente bibliografia sobre la metamorfosis en los mitos griegos, sigue vigente como estudio de
conjunto el de Forses IrRvING (1992).

2 Ovidio dio continuidad a esta denominacién helenistica al escoger para su célebre poema nar-
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bito®: el que experimenta un personaje desde una forma dada, la suya genuina, a otra
forma también dada, que le era ajena pero que suele corresponderse con algin rasgo
de su caracterizacion. Notemos que se trata de seres antropomorficos, tanto divinos
como humanos, pero que se presentan diferenciados en cuanto a su forma: o humana
o divina; y los mitos cuentan que efectivamente estos personajes pasaron a otra forma
de corporeidad viviente*. Al respecto, es llamativa la cantidad de posibilidades explo-
radas por los griegos: muchas veces se trata de un animal (por ejemplo: el rey Licadn
se transformo en lobo®) y son abundantisimas las metamorfosis en péjaro® (Procne
en ruisenor, Filomela en golondrina y Tereo en abubilla’); otras veces, el personaje se
transforma en una planta (Jacinto, en esa flor®); pero también puede alguien quedar
petrificado (los adversarios de Perseo’), o convertirse en estrella (cada una de las siete
hijas de Atlas'), o en fuente (la ninfa Aretusa'!), o en fuego (Tetis, pese a ser una divi-
nidad marina'?) e incluso en sonido (la ninfa Eco"). Estas metamorfosis, por mas que
se presentan como casos extrafios, son tantas que sugieren toda una dindmica de ver-
satilidad. Y esta representacion se puede considerar coincidente con las sentencias de
ciertos filosofos acerca del cambio como principio de la realidad™.

Dado un material mitico tan abundante y que ofrece tantos abordajes para la inves-
tigacion, lo que me propongo enfocar son las posibles derivas del fendmeno de la
metamorfosis, es decir, si tras un cambio el personaje es susceptible de mas transfor-

rativo el titulo Metmorphoseon libri XV. Asi también habia titulado su obra -Metapoodwoeic—
Partenio de Nicea (I a.C.) por contraste con los ‘Etepotovpeva de Nicandro (II a.C.); posterior-
mente, Antonino Liberal (II-IIl d.C.) y Apuleyo (II d.C.) titularon respectivamente sus obras
Metapoppwoewv ovvayoyr) y Metamorphoses.

* En ciertos casos la metamorfosis si requiere el paso de un tiempo considerable: asi la de Titono,
cuyo envejecimiento interminable lo reduce a cigarra (Scuot. Il. 3,135); o la de Niobe, postrada por
el dolor hasta petrificarse (II. 24,602-617 ss.).

* En ocasiones, la metamorfosis se hace extensiva a un objeto estrechamente vinculado con el per-
sonaje: recordemos la petrificacion del barco de los feacios antes de llegar a su patria, con la que
Poseidon les castiga por haber llevado a Odiseo hasta Itaca (Od. 13,162 ss.).

®> Eratosth. 8 = Hes. fr. 163 MW.
¢ Hasta el punto de que el poeta helenistico Boio escribe una OpviBoyovia en dos libros.
7 AroLLoD. 3,14 8.

8 Ov. met. 10,162-219; pero la muerte del joven, alcanzado por el disco de su amante Apolo, ya
aparece en Euripides (Hel. 1469-74); Luciano cuenta que de su sangre nace el jacinto (DDeor. 16).

° AroLLoD. 2,4,3.
10'Schot. I1. 18,486.
" Hes. fr. 188A MW.
2Pr N. 4, 62.

13 Ps.-MoscH. 30.

4 Heraclito, por ejemplo: 6 0e0g 1)non evdovn, xewv 0€00g, MOAEHOG elonvn), kOQOG ALog:
[...] dAAoovtal d¢ SrwoTeg <mMLE> OMOTAV CLUMLYTL Ovduaowy ovoudletat kad’HdOVTV
éxaorov (fr. 67 DK); o Empédocles: kal ta0tT dAAdoocovTa duxpmtepec ovdaua Anyet, / dAAote
pev DAdTNeTL ovvepxopeV’ eig v amavta, / aAdote O av diY' éxaota Ppopevueva Neliceog
€x0OeL (fr. 17,6-8 DK).
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maciones o si la metamorfosis representa un vuelco tal que determina —inversamen-
te— una fijacion’™.

Esa disyuntiva implica una nocién clave en la mentalidad religiosa griega, que es el
poder como cifra de lo divino. En efecto, constatamos que la metamorfosis mitica se
da como manifestacion de ese poder. Por ello, en principio, un dios puede cambiar
de forma cuantas veces quiera segun sus propdsitos, asi como recuperar su forma ge-
nuina; por el contrario, los mortales experimentan la metamorfosis como un cambio
definitivo que los dioses les imponen. Sobre estas lineas generales, el ingenio mito-
poiético de los griegos trazo figuras muy diversas, dando cabida también a excepcio-
nes significativas —como de costumbre, los mitos griegos plasman la complejidad es-
curridiza del fenémeno en cuestion.

Empezaremos por esos casos en que la capacidad de transformacion se presenta
como distintivo de una divinidad, como signo de un poder suyo que es a la vez su
estrategia'®. Personajes acudticos como Proteo, el Viejo del mar, y la nereida Tetis pro-
tagonizan ese tipo de metamorfosis que he denominado en bucle", por la dindmica
giratoria que dan a entender tanto los textos como las imagenes. Podemos observarlo
en el relato odiseico de Menelao, que enumera precipitadamente las metamorfosis de
Proteo, y da idea de su vertiginosa sucesion mediante la combinatoria de conjuncio-
nes y precisiones temporales:

AAN'T) toL mpwTioTa Aéwv YéveT niyévelog

avTAQ EMerta dQAKWY Kol TAQOAALS 1)OE péya oUG!
Yiyveto d'0yov VdwE kal dévdeov DtétnAov.
Nueig d'aotepudpéws Exopev TeTANOTL OU Q.
AAA’6te d1) avial’ 0 Yéowv 0Aodwin €1dWG,

KAl TOTE O1) e EMECOLV AVEIQOUEVOS TIQOOEELTTE"
(Hom. Od. 4,456-461)

Pero primero se convirtié en ledn bien melenudo,
luego en serpiente y pantera, y en enorme jabali,

y se hizo agua liquida y arbol de altisima copa;

mas nosotros lo teniamos bien asido, con paciencia.

Y cuando ya se canso el Viejo, sabio en tretas funestas,
entonces ya con palabras, respondiendo me dijo [...].

Con efectos andlogos un artista plastico representa la actuacion de una magnifica Tetis
intentando zafarse de Peleo: en torno al gran cuerpo de la diosa en actitud de carrera,
saltan las fieras en que ella se va transformando: serpiente, pantera, serpiente; y todo
ello inscrito en un fondo de plato circular (ribeteado con dos pares de circulos pintados
abase de puntos) que invita a captar esa dinamica circular de sus metamorfosis (fig. 1).

También tienen una capacidad similar algunos hijos de la diosa Noche, esa sustan-
cia oscura primigenia que se asocia a formas incipientes e imprecisas. Recordemos

1> Aunque otros estudiosos ya han observado algunas pautas generales al respecto (como la capa-
cidad de los dioses para revertir una metamorfosis frente a la incapacidad de los humanos), lo que
aporto es una tipologia mas completa, precisa y diversificada de las metamorfosis en funcion de
la combinatoria particular de estos dos aspectos: “cambio” y “fijacién”, con las correspondientes
interpretaciones y alguna propuesta terminoldgica.

16 Estos seres son clasificados como Shape-Shifters; uid. Forses IrviNG (1992) 171-194.

7 En programacion, se denomina asi el ciclo que se repite de forma indefinida.
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cdmo Némesis, al perseguirla Zeus, iba cambiando incesantemente de forma'®. Y en
el mundo tenebroso del Hades, la monstruosa Empusa hace lo propio para espanto
de quienes llegan alli”.

Algunos de estos seres divinos se caracterizan mas bien por su disponibilidad para
adoptar la forma que se les requiera en cada ocasion: es el caso de Oneiros (“el En-
suefio). Asi, en la Iliada, a instancias de Zeus, Oneiros toma la forma de Néstor para
enredar a Agamenon dormido (II. 2,26 ss.); y en la Odisea adopta la forma de un aguila
parlante, que dird ser Odiseo, para alentar a una Penélope durmiente (Od. 19,535 ss.).
Se comprende, pues, que Ovidio acufiara para este dios de las ensofiaciones un nom-
bre de agente sobre la base poddr), Morpheus®.

Aristéfanes hace una variacion cdmica de este tipo de divinidad con su coro de Nubes:
entran en escena como diosas femeninas, pero los personajes comentan que van cam-
biando de forma para caricaturizar a quien pasa ante ellas:

[Zw.] "HOn mot' avaPAéag eideg vepéAnv keviavow opolay 1) magdaAel 1) AUk 1) Tarvw;
[Zt.] vi) Al éywY'. elta Tl TOUTO;

[Zw.] yiyvovTal mavO' 6t BovAovTar kat' fv pev dwot kountnv

ayQLoV Tva TV Aaciwv tovTwv, olovTeQ oV Eevodpavtou,

OKW@TTOLOAL TNV Havioy a0ToL KEVTAUQOLS IKATAV aTAG.

[ZT.] Tlydo v domaya tv dONUooiwv katidwot Lifwva, Tt dowotv;

[Zw.] drtopatvovoat v pvov avTtov Avkot éEaidvng Eyévovro.

[Et.] tavt doa, tavta KAechvouov avtat tov oipaomv x0ég dovoat,

OTL delAdTATOV TOVTOV EWQWYV, EAadot dix ToLT €yévovTo.

[Zw.] kaivov y' 6t KAewoOévn eldov, 0pac, dia tovT' éyévovto yuvaikes. (Ar. Nu. 346-355)

[Socrates] ;Ya has visto alguna vez, al mirar arriba, una nube igual a un centauro, o a una
pantera o a un lobo o a un toro?

[EstrujaDO] jPor Zeus, y tanto! Y eso ;qué?

[Socr.] Se convierten en todo lo que quieren; y si ven a un melenudo

salvaje, de esos peludos, como el hijo de Jenofanto,

para burlarse de su mania, adoptan figura de centauros.

[Estr.] Y si pillan a un ladrén de lo publico, a un Simoén, ;qué hacen?

[Socr.] Por delatar la naturaleza de ése, al punto se convierten en lobos.

[Estr.] jEso es, eso: al ver ayer a Clednimo el tiraescudos,

como que vieron a ese requetecobarde, por eso se convirtieron en ciervos!

[Socr.] Y ahora que han visto a Clistenes, ves, jpor eso se han convertido en... mujeres!

Otros dioses, por su parte, recurren a la metamorfosis esporadicamente: cambiar de
forma es uno mas entre sus poderes. Zeus lo emplea como estrategia erdtica: toro
para raptar a Europa, cisne para acoplarse con Leda, dguila para llevarse a Ganime-
des, lluvia de oro para penetrar a Danae, diosa Artemis para abrazar a Calisto, mortal

18 Pero cuando se metamorfosed en oca, Zeus la cubrié como ganso, uid. Cypr. fr. 9-10 BERNABE.
El folklore balear nos ofrece un caso similar en el Romang de les transformacions: la perseguida y
el perseguidor, en graciosa retahila a dos voces, se anticipan sus respectivos cambios de forma:
“Si tu te fas la boira /i a mi em vens a tapar / jo me faré peixet, / peixet de dins la mar. Si tu te fas
peixet...”, etc.

9 AR. Ra. 288-296.

% Ov. met. 11,635 ss.: entre los mil hijos de Suefio (Somnus), el poeta caracteriza a Morfeo como
especialista en adoptar formas humanas, reservando para Icelo o Fobétor las formas animales y
las restantes para Fantaso.
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Anfitrion para yacer con Alcmena, etc.”’. Pero no es el tinico: cuentan que Posidon se
transformd en caballo para poseer a una Deméter yegua®; y Afrodita, en doncella,
para seducir a Anquises®. Atenea también adopta formas humanas para pasar desa-
percibida: la de Méntor ante Telémaco, la de la hija de Dimas ante Nausica dormida,
la de pastor ante Odiseo, y la de una golondrina*, entre otras.

Otros dioses se metamorfosean para someter y castigar, cada cual a quien le haya
faltado. Observemos la violentisima estrategia ofensivo/defensiva de Dioniso ante los
piratas que pretendieron apresarlo:

O 0 dpax opL Aéwv yévet EvdoOLvnog

devoC €M’ AoTATng, Héya O EBoaxev

[...]

devOV UTIOdEA WWV: 0L d' elg TEUUVNV €POPNOev,
&bt kKupeovrTny d¢ ocaddoova OOV Exovta
gotav aQ' ExmAnyévtes 0 d' eamivng Emogovoag
apxov €A, ot d¢ Bvpale KaKOV HOEOV EEAAVOVTES
TAVTES OGS THONoAV ETEL DOV elg GAa dlav,
deAdiveg d' eyévovtor kuBegvrny O' EAenoag
£oxe0e katl pv €0nke mavoABlov eimé te pobov:
Oagoel T Ol EKATWE TQ EHQ KeEXAQLOUEVE Buug:
elpLd' &yw Atovvoog €o(Bopog OV Téke UrTno
Koadunic ZepéAn Awog év prrotntt pyetoa.

(h. Bacch. 44-45, 47-57)

Y €l se les convirtio en ledn dentro de la nave,

terrible en lo mas alto, rugia impresionante

[..]

terrible y aviesa la mirada; ellos a popa, aterrados,

y junto al timonel, que mantenia la calma,

pararon impactados; pero €l, de un brusco salto,

agarro al capitan, y ellos, por sacudirse una muerte funesta,
todos al verlo saltaron, a una, al mar divino,

y se volvieron delfines. Al timonel, en cambio, apiadandose
lo contuvo y toda dicha otorgo, y esta palabra le dijo:
“iValor, lanzado viajero, grato a mi corazén:

yo soy Dioniso, de potente bramar, a quien parié

Sémele, la hija de Cadmo, unida en amor con Zeus!”

En un contexto similar, tras burlar los intentos que hace el rey Penteo de apresarlo,
Dioniso opta taimadamente por otra metamorfosis: un toro que va guiando a Penteo
para su desconcierto y perdicidn, acorraldndolo con este nuevo prodigio®.

2 Muchas de estas metamorfosis de Zeus cuentan con una rica tradicion plastica, que desde la
iconografia antigua recorre la pintura y la escultura occidentales.

2 Paus. 8,25,5.
2 1. Ven. 81 ss.
% Howm. Od. 1,102 ss., 6,21 ss., 13,221 ss., 22,239-40.

» E. Ba. 918-922. Las palabras de Penteo sugieren cierta alucinacion: le parece estar viendo dos
soles, dos ciudades, etc. Previamente, Dioniso ha reaccionado de forma mas agresiva contra él:
como toro indomable en la prisién, con el incendio de la casa real y con un simulacro suyo contra
el que Penteo se abalanza en vano (ib. 616-636).
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En todo caso, las metamorfosis de los dioses son de ida y vuelta, y muchas veces el
relato explicita como se da ese retorno: de improviso, el dios o la diosa se manifies-
tan en su condicion pristina, provocando el pasmo de quien asiste a tal epifania®;
asi sucede al final del himno a Dioniso, cuando el dios se dirige al timonel®. Veamos
cOmo se detalla en el caso de Deméter, que habia entrado en el palacio de los reyes de
Eleusis con el aspecto de una simple anciana®: en un momento dado, irritada por la
actuacion de la reina, ella recobra su forma de diosa:

Q¢ eimovoa Oea péyeBog Kkal eidog dpenpe

YNOAS ATWOAUEVT, TeQL T AUPL TE KAAAOG dnTo®
odun o' ipegdeooa BuUNEVTwY Ao TEMAWY
okidvarto, tAe d¢ péyyoc amo xpo0oc abavatolo
Adume Oeag, EavOal de kKoOpAL KaTtevi)voOev wHoLG,
avyne d' EMAN0oON MLKIVOG DOHOC AOTEQOTING WC.
(h. Cer. 275-280)

Al hablar asi, la diosa mudo de estatura y aspecto,
repeliendo la vejez: belleza la aureolaba por entero,

y un amable aroma de su peplo perfumado

emanaba, y de lejos el resplandor del cuerpo inmortal

de la diosa brillaba, y rubios cabellos cubrian sus hombros,
y se colmo6 de luz la estancia cerrada, tal cual reldampago.

Por contraste, los mortales experimentan la metamorfosis como cambio definitivo
que los dioses les imponen, sea para su condena, su liberacion o su exaltacion. Ya
hemos visto que los piratas espantados por Dioniso-leén son transformados en del-
fines”; pero el asunto puede ser mas grave: por ejemplo, como Actedn ofendio a la
diosa Artemis, ella lo transformo en ciervo y asi fue atacado y muerto por sus propios
perros®. Aqui la metamorfosis en animal ya es el umbral de una muerte en que el
personaje es anulado por completo. Pero hay ocasiones en que la metamorfosis re-
presenta una forma enfatizada de permanencia; en el caso de Procne, como presencia
sonora: habia matado a su hijo para vengarse del esposo y, transformada en ruisefior,
lo esta llorando por siempre: de ahi la insistencia de los griegos en reconocer su la-
mento en el canto de esa ave®.

Sin embargo, cuando tras una metamorfosis punitiva hay dos dioses que rivalizan, es
factible una vuelta atras, tal como se cuenta de lo: la sacerdotisa de Hera fue amada
por Zeus, por lo que la diosa se vengd transformandola en ternera. Asi, aguijonea-
da por un tdbano, anduvo errante hasta los confines del mundo; pero, cuando llegd

% Recordemos que los evangelios emplean la palabra petapooda0n para el episodio de la trans-
figuracion de Jests en el monte Tabor (Mr. 17,2; Mc. 9,2).

27 h. Bacch. 53-57.

* La diosa Deméter habia desfigurado su aspecto (eidog apaAdVvvovoa, h. Cer. 95), “talmente una
anciana muy vieja” (yont maAowyevél évaAtykiog, ib. 101).

2 h. Bacch. 50-52.

30 AporLrLop. 3,4,4.

31 Vid. S. El. 147-9, donde el nombre del hijo muerto suena como onomatopeya: & "Itvv, aiev "Ttov
oAoduvpetat.
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a Egipto, un toque de Zeus basté para que fo recuperara su condicién humana y diera
a luz a Epafo, hijo del dios®.

Muchas veces es el propio personaje en apuros quien implora auxilio de los dioses, y
ellos le conceden una metamorfosis liberadora. Es el caso de las siete hijas de Atlas,
perseguidas por el gigantesco Orion: fueron transformadas en palomas (éAeiat) y
asi pudieron escapar de él. Aqui podemos considerar una fase ulterior, que es la ca-
tasterizacion: estas palomas son por fin convertidas en estrellas: las Pléyades®; asi su
vuelo salvifero resulta potenciado por esa maxima altura que representa estar figura-
do en Urano. Metamorfosis en dos tiempos, pues; igualmente irreversible y ademas
marcada con el signo de lo perdurable: las Pléyades estan por siempre a la vista en la
noche estrellada.

En este sentido hemos apuntado antes una tercera posibilidad en la intencién de los
dioses que operan una metamorfosis sobre un mortal: la exaltacion. Por ejemplo: Era-
téstenes cuenta que Atenea quiso recompensar a Perseo por haberle entregado la ca-
beza de la Gorgona, y por ello lo instald en el firmamento como constelacion:

[0 TTepoetc] eABwV émi tag 'ogydvag vvwkviag adeileto g Medovong v kehaAny, v 1
AOnva meol T 0 On €0MKev avThg T d¢ TTegoel v mept T dtotoa B0ty €moinoev, 60ev
éxwv Bewpettat kat v F'ogydvog kehpaAnv. (Erarost. 22,21-25)

[Perseo] al llegar donde las Gorgonas estaban dormidas, cortd la cabeza de Medusa; Atenea se
la puso al pecho y a Perseo le hizo un lugar entre las estrellas, donde se le contempla teniendo
también la cabeza de la Gorgona.

Esta condicion o estado —una efigie de estrellas— es ambigua, pero parece una alterna-
tiva ventajosa a la infraexistencia e invisibilidad que corresponde a otros héroes en el
Hades; resulta una especie de apoteosis, pues Perseo queda visible en lo mas alto, en
un ambito propio de dioses.

Aun podemos afadir otra posibilidad por lo que hace a la intencion del dios que
metamorfosea a un mortal: procurarle al héroe la ventaja de no ser reconocido para
una determinada actuacion. Eso es lo que hace Atenea con Odiseo para facilitarle la
venganza sobre los pretendientes: convertirlo en un anciano*. Por tanto resulta com-
prensible que, una vez logrado ese propdsito, la diosa le devuelva su aspecto y atin lo
embellezca, asemejandolo a un dios®.

Pasemos ahora a esos casos excepcionales en que un héroe, asistido por algtin dios,
puede forzar a un ser divino para que invierta el sentido de una metamorfosis, o bien
para que cese en su propia dindmica transformista. Odiseo, por ejemplo, es el tinico
que gracias a las yerbas y a las instrucciones que recibe de Hermes puede imponerse

2 A. Supp. 40-46; Pr. 846-852.

3 Vid. n. 10; Hya. astr. 2,21; scaor. ad A.R. 3,226; P1. N. 2,17. También Asteria se transformé en
codorniz cuando Zeus la perseguia (ArorLop. 1,21); o saltd al mar, convirtiéndose en isla (CALL.
Del. 36-38).

¥ Howm. Od. 13,392-403; 429-438: se trata de una auténtica metamorfosis que Atenea opera con su
varita sobre el cuerpo de Odiseo, aunque la complete con elementos de disfraz. Agradezco a mis
colegas Nuria Garcia y Montserrat Reig sus indicaciones al respecto.

¥ Howm. Od. 23,156-163.
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sobre la hechicera Circe y obligarla a restituir la forma humana a sus compafieros®.
Veamos cémo la pintura sobre cerdmica representa la inminencia de esa transforma-
cién inversa: Circe, acosada por Odiseo, deja caer el instrumental con que habia ope-
rado la metamorfosis de sus companeros, que acuden en figura hibrida® para que ella
deshaga el maleficio. Y si Menelao fue capaz de someter a Proteo, cuando se le resistia
adoptando tantisimas formas, fue porque la hija de ese dios, Idotea “Conocedora”, le
habia indicado todo lo que debia hacer® (fig. 2).

Observemos por ultimo el extrafio asunto de Tiresias: cuando atun era cazador, vio
copular en el monte dos serpientes y, en cuanto las separ6 (o hirié o mato a la hem-
bra), se transformo en mujer. Al cabo de un tiempo, volvid a encontrar dos serpientes
de igual manera, volvio a reaccionar igual, y recobrd su condicién viril. Apolodoro lo
resume asi:

"Hv d¢ oo Onpaiois pavtig Teweoiag [...] Holodog dé pnowv 6t Oeaodpevog mept KuAATvnv
Odelg oLVOLOLALOVTAGS KAl TOVTOVS TOWOAG EYEVETO €€ AvOQOS YUVT), TAALY d& TOUS aAvTOUG
Odelc magatnEroas ovvovolalovtag Eyéveto avro (AroLLop. 3,6,7).

Habia en Tebas un adivino, Tiresias [...] y afirma Hesiodo que al ver en el monte Cilene a unas
serpientes copulando y herirlas, de hombre se transformo6 en mujer; y que otra vez, al espiar a
las mismas serpientes copulando, se transformo en hombre.

Y cuenta también que por eso Zeus le preguntd precisamente a este personaje quién
tiene mas goce en el sexo, el hombre o la mujer; como Tiresias reveld que la mujer,
Hera lo castigd con la ceguera y Zeus le compenso con el don de la adivinacion. Por
tanto, se trata de una metamorfosis reversible y que en cierto modo puede parecer
automatica, pues no hay referencia a ningtin dios externo. Pero tengamos en cuenta
que el poder que provoca la metamorfosis aqui lo detentan las serpientes®. Ahora
bien, en la segunda ocasién, cuando Tiresias recupera su condicion genuina, parece
ser él mismo quien manipula ese poder de las serpientes, anticipando sus dotes de
adivino: él intuye que si repite su actuacion reactivara a su favor el mecanismo de la
metamorfosis. En todo caso, la metamorfosis comporta aqui un incremento de saber,
idoneo para un personaje que se caracteriza definitivamente por su saber profético.

Asi pues, al cabo de este recorrido, constatamos que la tinica contrapartida que mane-
jan los humanos frente a la metamorfosis con que los seres divinos realizan su poder
resulta ser un saber, que si les llega (antes o después) es por concesion de algun dios.

% Howm. Od. 10,281-300.

¥ Probablemente las figuras hibridas son una opcion del pintor para significar que aun converti-
dos en animales, esos personajes siguen siendo los companeros de Odiseo; el poeta en cambio lo
expresaba asi: ol d¢ ov@v pEV Exov KepaAac Ppwvnv te kal Tolxag te / kat dépag, avtaQ vovg
v éumedog wg 1o Tdog mep (Hom. Od. 10,239-240).

% Howm. Od. 6,371-425.

¥ La serpiente como ser poderoso es una figura habitual en los mitos griegos; también se perci-
bia su afinidad con los muertos y su caracter vengativo, etc. Como muestra del poder/saber de
las serpientes, cuenta Apolodoro que Minos encerr6 al adivino Poliido con el cadaver de su hijo
Glauco para que lo resucitara; entrd una serpiente y Poliido la mat¢; llegé otra y al verla muerta,
fue a por cierta hierba: la puso sobre ella y revivid. Poliido hizo lo propio con el nifio Glauco y lo
resucito (Arorrop. 3,3).
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Fig. 1: metamorfosis en bucle Fig.2:Odiseo acosaa Circe para que reviertalametamorfosis
de Tetis de sus compafieros, que acuden a ello
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Figura 1: Plato de figuras negras, Beocia 500-475 a.C., Louvre CA2569; Fotografo: Jastrow 2006 (http://
www.mlahanas.de/Greeks/Mythology/ThetisAndPeleusLouvreCA2569.html [consulta: 7/7/2013]).
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html [consulta: 7/7/2013]).
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Peripecies per viatges, naufragis i tresors a 1’oikog
de la comedia postaristofanica

Jordi PErEz ASENSIO
Universitat de Valéncia

Resum

En la Comedia Mitjana i Nova dels segles IV i Il aC, época de constants canvis socials i economics, el
genere comic dirigeix la seua atencio a ’'ambit de 'oikog. Dins d’aquest entorn familiar hom hi des-
enrotllan diverses peripecies argumentals a partir de motius molt diversos. Dos d’aquests, el viatge
i el naufragi, s’hi insereixen a través de les professions dels personatges que hi viuen, la de comerciant,
patro de vaixell, pescador o soldat. Un tercer motiu, el del tresor familiar, combinat de vegades amb el
viatge, permet desenvolupar canvis bruscos de fortuna.

ParauLEs cLau: comedia nova, viatge, naufragi, soldat, tresor.

ABSTRACT

Greek Middle and New Comedy focuses on the Athenian oiicog more than on the Athenian d&yood.
The continuous social and economic changes, the ethic crisis and familiar instability of the 4th and 3th
centuries BC are reflected in the comic plots through the meguétewx, generated by different topics.
Journeys and shipwrecks are associated to some characters of the oixog, normally associated to profes-
sions like merchant, ship-owner, fisherman or soldier. Out of these characters, the motive of treasure,
sometimes combined with the journey, is also developed in a familiar background to create a new and
abrupt turn of events.

Key worps: New Comedy, journey, shipwrecks, soldier, treasure.

La megumétewn, peripecia o canvi sobtat d’una situacio, i I'aévayvaopiotig, el reconei-
xement, son elements constitutius del teatre grec, com ja afirmava Aristotil' respecte
dels arguments que denominava complexos.

"Eot d¢ meouméteta 1 elg 10 évavTiov TV moattopévay petafBoAr (Po. 1452a,22, cf. 1450a,34).
La peripecia és el canvi a I'inrevés de la situacio, el canvi a I'inrevés dels esdeveniments. Sobre els
problemes d’interpretacié d’aquest passatge, vegeu Lucas (1968) 128, que pren com a exemples
I"Edip rei de Sofocles i el Linceu de Teodectes, retoric i autor tragic amic d’Aristotil.
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Tots dos recursos teatrals, i també narratius, solien anar lligats al mecanisme de la iro-
nia dramatica, ates que l'auditori grec coneixia el contingut de la trama representada,
ara per la seua tradicié mitologica, com veiem en el paradigmatic Edip rei de Sofocles,
ara per haver sigut previament narrat en el proleg de 1’obra, com en el cas de La rapada
de Menandre, en que la dea Ignorancia ens avanga la historia.

La comedia postaristofanica i especialment la Comedia Nova, que desenrotlla mul-
tiples arguments d’intriga farcits d’embolics amorosos i d’equivocs, fa servir cons-
tantment el recurs a la peripecia i 'anagnorisi com a elements gairebé constitutius.
Aquests canvis bruscos son desenvolupats de maneres ben diverses i a través de mo-
tius recurrents, pero, a més del seu desenvolupament dramatic, permeten de reflectir
un mon inestable i immers en una crisi de caire politic, social i economic, el dels s. IV
il aC?

Ja les ultimes comedies aristofaniques incloses en el periode de la Comedia Mitjana,
L’Assemblea de les dones i Pluto, reflecteixen aquest clima social a que al-ludeixen també
altres autors comics com ara Anaxandrides®, autor de la primera etapa de la Mitjana,
Alexis*, autor de transicio entre la Mitjana i la Nova, i Filemon®, un dels autors prin-
cipals de la Nova.

Els personatges de la Comedia Mitjana i Nova son tipus comics normalment extrets
dels membres d'un oikog de 1’Atenes del s. IV o III aC, ja no actuen com a repre-
sentants del dnuoc, de la collectivitat, i es mouen en una atmosfera de crisi etica i
politica, en una societat en procés de transformacié. En aquestes circumstancies, els
comediografs escollien per als seus proposits els elements més atractius que aquest
ventall de personatges els oferia.

Un dels elements que caracteritzen aquests tipus comics son les téxvay, els oficis.
Alguns, com ara el de parasit (tapaottucn téxvn), el de cuiner (puayeoucn) Téxvn)
o el de I'hetera (¢taipucn) Téxvn) estan inextricablement units a personatges gairebé
constants del genere, en canvi altres s’hi adapten i permeten de caracteritzar-los tot
afegint-hi, a més, elements desenvolupadors de peripecies.

Es el cas dels oficis de I'#umogoc, qui comprava les mercaderies del productor i les
exportava a l'estranger contractant el transport d’un vaixell, i el del vavikAnoc®, el

2Vogr-Srira (1992) 50.

* Al fragment 4.2 K.-A. de la comedia Anquises, datada en el 349 aC per WEeBsTER (1952) 18, hom
hi recull la sentencia toxn d¢ mavta petadéoel T cwpata en relacié amb la mutabilitat de la
condici6 social del ciutadans, que esdevenen ara lliures ara esclaus segons la Fortuna, una deessa
ben present en la Comedia Nova. Per a un estudi de la significaci6 i is dramatic de la Toxn en la
comedia de Menandre, vegeu VoGT-Srira (1992).

4 Fr. 35 K.-A. to0t0 10 (v €01V @omeQ ol kVPBoL/ ov tadT A&l mimtovoy, 0VdE T@ PBiw / TadTOV
dlapéveL oxnuUa, petafPolag ' €xet “Viure és talment com el joc de daus: / no cauen sempre igual,
ni la vida tampoc / manté el mateix estat, sind que fa capgirells”. Hom compara el viure amb el joc
de daus, tots dos regulats per l'atzar.

>Fr. 125 K.-A. Otk €0ty fjutv ovdepio toxn Oeog, / Ovk €otv, dAAX tadtépatov, O Yiyvetat/ wg
étuy’ éxdotw, mpooayopeveTal ToxT “No tenim cap divinitat amb el nom de fortuna, / no existeix
res, sin6 que allo espontani, el que s’esdevé / a cadascti com toca, d’aixo hom en diu fortuna”.

¢ "Epmogoc: 6 ayogalwv kat €mi E€vng MA@V 1) Ao ToL aUTOMWAOL 1) &ATO TOU KaTjAov
(ScroL. AR. PI. 1156).
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propietari dels vaixells que transportaven aquestes mercaderies. Doncs bé, els come-
diografs d’aquesta etapa van fer servir els oficis de comerciant i de patré de nau amb
diversos proposits, fins i tot com a titols de les obres’. Associats als tipus del senex i de
I'adulescens, dos membres basics de 1'oikog, els permetien generar mecanismes ver-
semblants per a justificar dramaticament ara un rapid enriquiment dels personatges,
ara un fort risc de ruina®, amb les peripecies argumentals consegiients.

A tall d’exemple, en el Mercator de Plaute —adaptacié de 1"Epmnopog de Filemon- el
vell Demifo obliga el seu fill Cari a fer-se comerciant per tal d’apartar-lo de la seua
vida llicenciosa. El fill, durant el viatge, s'enamora d"una bella esclava, Pasicompsa, i
la compra adduint a la tornada que és un regal per a la seua mare; el pare, ja vell, tam-
bé se n'enamora i aixo esdevé la causa de la recurrent rivalitat comica entre pare i fill.
En la Mostellaria de Plaute —adaptacio d'una de les comedies gregues que tenen per
titol Paoua’~, en canvi, és el pare, Teopropides, qui ha marxat de viatge comercial,
deixant el seu fill Filolaques a casa; aquest ha esdevingut un crapula que fins i tot ha
hagut d’hipotecar la casa: I'arribada inesperada del pare, és a dir, la fi del viatge, és
la causa que provoca la peripecia. En el Trinummus de Plaute, versié del ®noavoog
de Filemon, el senex Carmides es veu obligat a marxar de negocis fora d’Atenes, per
recuperar la fortuna que dilapida el seu fill, el crapula Lesbonic, que en abséencia del
progenitor continua la seua desassenyada mol-licie. En aquest cas, el motiu del viatge
es combina amb el del tresor familiar amagat, motiu que tractarem després. Aquest
tresor generara peripecies i permetra la solucié de 'embolic argumental que se’n de-
riva.

Aixi, I'adulescens dilapidans, el jove malgastador, un tipus que té el conegut antecedent
aristofanic de Fidipides en Els niivols, és capag de cruspir-se tota la hisenda paterna
i generar tot de problemes immediats a la resta de personatges de la llar. La seua
actuacio de crapula troba justificacié argumental en el viatge i la prolongada absen-
cia del seu pare, pero l'arribada inesperada d’aquest precipita canvis profunds en la
situacio familiar. El fr. 248 K.-A. del Fedre d’ Alexis descriu comicament aquest motiu
recurrent:

LX0AT ve, vi) tov "HAwov, oxoAn) Aéyelc.
Ertixaoldng 6 pkog év mévo muéoaig
odatlgav €moinoe TV TATEWAV OVOloV*
0UTw OVVEOTEOYYVAEV ITAGWGS KAl TayD.

Parles ociosament, per Helios, ociosament parles.
Epicarides el menut en cinc dies

féu una pilota amb la hisenda paterna;

amb tanta ansia i pressa la llenca a rodar.

7 "Epmogog és titol d’Epicrates en la Mitjana, i de Difil i Filéemon en la Nova; d’aquesta tltima va
fer Plaute I'adaptacié en Mercator. Amb el titol de NavkAnpoc, tenim constancia de comedies de
Nausicrates, en la Mitjana; de Menandre i d’Eudoxos, en la Nova; i de Cecili, en la comedia ro-
mana.

8 Dunsch (2008) 29.

? Amb aquest titol coneixem comedies de Menandre, Filemon, Difil o Teognet.
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El motiu narratiu del viatge'’ permet també ampliar els escenaris dels arguments co-
mics i desplagar-los fora d”Atenes'' i, a més, segueix la tradicié comica de la descripcio
dels estrangers, la mofa dels seus defectes' i la satira de diversos oficis com ara el dels
mercaders, ja presents a Aristofanes i la Mitjana®.

Pero, a més, hem vist que el viatge permet desenvolupar arguments d’embolic amo-
ros que afecten la vida de I'oikog per la seua capacitat de generar peripecies i perque
hi afegeix els components de 'aventura'. En efecte, dels perills reals i narratius dels
viatges per mar, se’n fan resso diversos fragments de comedia' transmesos per Esto-
beu a l'epigraf Sobre la navegacio i el naufragi (4,17).

En la comedia Neotis d”Antifanes (fr. 166,1-5 K.-A.) hi apareix el motiu del qui ha sigut
comprat per un mercader i per ell ha estat traslladat a Atenes, justificacid indispensa-
ble per al desenvolupament de la trama.

ITaic wv pet ' adeAdngs eig ABrvag évOade
aducopnv ax0elg VLTIO TVOG EUTTOQOV,
Y0006 10 Yévog wv. ITegituywv d Muiv 0di
KTQUTTOHEVOLS OPOAOOTATIG WV EMOIATO,
avOpwmog dvuTtégPANTOG eig TTovnlay.

De xiquet, amb ma germana, arribi aci

a Atenes conduit per un mercader,

soc d’estirp siria. Aquest d’aci passava tot just

quan ens oferien en venda i, usurer com és, ens compra,
individu de perversitat insuperable.

També la tranquil-litat de 1'oiog es veu truncada per les peripecies que es deriven
del naufragi'®, un altre motiu directament associat als oficis de mariner i patr6 de
nau. El topic de la nau que sotsobra i el consegiient canvi de fortuna del personatge,
la mtegutételx TOXNG, apareix ja en el fr. 149 K.-A. de la Melita d’ Antifanes, transmes
per Estobeu (4,17,17):

10De llarga tradici6 en la literatura grega des dels origens homerics, aquest motiu ha sigut objecte
d’estudi en altres generes literaris grecs, vegeu Br1oso & ViLLarruBIA (2002, ed.) 186, 187 i 200,
amb breus referencies a la Comedia Nova.

"' La comedia La rapada de Menandre transcorre a Corint i almenys vuit de les vint-i-una comedies
de Plaute succeeixen fora d’Atenes. En canvi, totes les comedies de Terenci tenen Atenes com a
escenari.

12 A tall d’exemple, en MEn. fr. 66 K.-A., trobem la critica recurrent als de Bizanci perqué sempre
emborratxen els comerciants que hi arriben i perqueé es caracteritzen per la seua viscositat (D1rH.
17,11 K.-A)).

13 AR. PI. 5211 1179; AnTIPH. 166 K.-A.
4 Vegeu RarraEeLLI (1984) 134.

15 Arex. 214 K.-A.; Antrea. 100 K.-A 1 1,290 K.-A.; PaiLem. 28 i 51; Posiprpp. 23,1 K.-A; ¢f. DipH.
42,9-25 K.-A.

16 E] terme Navayog, naufrag, és titol d'una comedia d’Efip, en la Mitjana, i d’una altra de Para-
monos en la Nova, que obtingué el tercer premi en les Dionisies de I'any 183 aC (IG II 2,2323,153
=1III B 3 col. 3b 7 METTE). Aristofanes, en I'antiga titula una comedia Dionis naufrag. Sobre el tema
del naufragi en el context de la comedia plautina, vegeu RarraeLLI (1984) 121-141.
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Emti xonpuaow 0’ @wv EUmogog Gpoovel péya

@V E0TL TTAVTWV EVIOTE AVELOG KUQLOG.

Tot i ser comerciant, molt presumeix de riqueses

de totes les quals, en alguna ocasié n’és senyor el vent.

En La rapada de Menandre (vv. 804-809) el senex Patec explica les conseqiiencies vitals,
i argumentals, d’aquesta desgracia sobtada per a la seua familia. Conta que va haver
d’exposar els seus dos fills bessons per la mort de la seua esposa i per que va perdre
tots els seus diners quan va enfonsar-se la nau amb que es guanyava la vida. La ruina
del pare provoca en aquell moment I'exposicio dels bessons, que ara mateix, en l'ar-
gument comic, son ben a prop d’enamorar-se entre ells. Al final de la comedia, no cal
dir-ho, es produiran sengles reconeixements.

[Ma.] ITévng éyevouny Biov éxewv [elbiopévoc.
[TA.] évnuéoq; maws; @ Oeol, detvov mo[TpoL.
[ITa.] fkovoa v vadv, 1) Tagelx ULV Tood[nV,
ayoJov kaAvpat TéAayog Atyaiog aAoG.

[TA.] t&Aawv’ Eywye g TOXTG.

[PaTEC] M’arruini, acostumat a tenir una bona vida.
[GricerA] En un dia? Com? Terrible desti!

[Pa.] Senti que la nau de que viviem

I'havia sepultada el ferotge temporal de la mar Egea.
[GL.] Desgraciada de mi. Ai, fortuna!

D’altra banda, en l'inici del Rudens, 'adaptacio plautina d’una comedia de Difil, veiem
que el naufragi, no ja simplement com a element al-ludit, sind6 com a part central
del comengament de la historia, és un motiu sobtat, narrat al proleg, que permet de-
senvolupar-ne l'argument. El proxeneta, que ha emparaulat préviament la venda
d’una jove que fou raptada en la seua infantesa, decideix, una vegada té la paga i
senyal, fugir en una nau amb els diners i també amb la jove, pero l'estel Arctur, Ocog
nipoAoyiCwv de l'obra, s’encarrega d’introduir la meointéteia tot fent naufragar la nau
i deixant la jove i la seua criada en les costes de Cirene, a prop d'un temple en que
acabaran amagant-se i que afronta amb la casa del vertader pare de la jove.

L’argument de la Vidularia —també molt probable adaptacié d'una comedia de Difil
(Xxedla, El rai)’— ofereix la historia aventurera del jove Nicodem, que ha perdut en
un naufragi el bagul en que guardava I'anell que li permetria trobar els seus pares, ja
que havia sigut raptat quan era un infant. Una vegada arriba a terra, es posa a treba-
llar com a jornaler al servei de Dinias, que, casualitat de casualitats, resultara ser el
seu pare.

En La dona de Perint de Menandre, el naufragi, absent de l'escena, és la causa per la
qual la jove, ara considerada estrangera i a punt d’infantar, va separar-se de la seua
familia i també la rad per la qual pot ser reconeguda com a filla atenesa del vei. Aixi
mateix, en I’Andria de Terenci, que guarda una estreta relacié amb l'anterior comedia

17 Segons la reconstruccié feta per Studemund del v. 6 del proleg de la comedia.
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de Menandre'®, el motiu de la desaparicié de la jove quan era petita és també el nau-
fragi d’un mercader (vv. 220-223).

Et fingunt quandam inter se nunc fallaciam

ciuem Atticam esse hanc: “Fuit olim quidam senex

mercator; nauim is fregit apud Andrum insulam;

is obiit mortem”. Ibi tum hanc eiectam Chrysidis

patrem recepisse orbam paruam. Fabulae!

I entre ells han ordit ara I'engany

que aquesta és atenenca: “Hi hagué fa temps un vell
mercader, la seua nau naufraga prop de l'illa d’Andros.
Ell hi va morir”. Aleshores aquesta petita orfena naufraga,
la recolli el pare de Crisis. Mentides!

Per altra banda, també generen profunds canvis de situacio a la llar certs personatges
que desenvolupen I'ofici de pescador, associat al mar i a les seues aventures. Tant en
el Rudens com en la Vidularia de Plaute, adaptacions d’originals de Difil, un pescador
és qui es troba durant la seua feina el bagul que conté els crepundia o objectes de re-
coneixement d’un dels components de I'oikoc. Es probable, per tant, que la comedia
AAec de Menandre desenvolupés el motiu del naufragi o alguna aventura marina,
ja que sabem a més per Ateneu (12,549b) que hi introdui el tira Dionisi d"Heraclia per
tal de contar la historia d'uns desterrats.

També entre aquests oficis cal incloure-hi el del soldat, per les peripecies argumentals
que genera. D'una banda, hi ha en la comedia grega un prototip de soldat" que Plau-
te va modelar magistralment en el seu Pyrgopolinices de la comedia Miles gloriosus.
Aquest soldat, associat al luxe i a 'exotisme, sol entrar en conflicte amb el leno periurus
per l'adquisicié d"una hetera. Pero I'ofici de soldat també va ser aprofitat pels come-
diografs per a caracteritzar, ni que fos parcialment, algun membre de I'oikog, com ara
I'adulescens, i fer que es produiren profunds canvis en la situacio familiar.

En L'escut de Menandre, el jove Cleostrat ha marxat a la guerra a la recerca de fortuna
i ha deixat la seua germana, ja que llur pare és mort, sota la tutela del seu oncle Que-
restrat, que en segones nupcies s’havia casat amb una dona que tenia un fill anomenat
Quereas. Quan ja ha quedat emparaulat el casament d’aquest amb la jove, comencen
les peripecies: I'esclau de Cleostrat torna d’Asia amb un luxés boti, tot anunciant
que el seu amo és mort. Com a conseqiiencia, s'esdevé un segon canvi sobtat, la seua
germana €s ara una emikAnQoc, una hereva universal, que atrau la cobdicia d’Esmi-
crenes, I’'oncle major de la jove, que reclama el seu dret a esposar-la. La trama ofereix
una doble complicacié que no correspon aci explicar, pero la tornada de Cleostrat, sa
i estalvi, produira una nova peripecia que retorna la situaci6 al seu moment inicial.
A través d’aquest soldat, al motiu del viatge, s’hi afegeix el de la falsa mort™.

Hem comentat abans que en la comedia plautina Trinummus hom hi combinava el
motiu del viatge amb el del tresor amagat. El vell Carmides marxa i deixa el seu amic

'8 El mateix Terenci en el proleg (vv. 9-12) especifica que les dues obres de Menandre, La dona de
Perint i La dona d’Andros, tenen el mateix argument, tot i que difereixen en llengua i contingut.
L’original grec és la La dona d’Andros, pero l'autor hi va introduir també, per contaminatio, escenes
de La dona de Perint.

19 NEesseLraTH (1990) 325-330.

? Per a aquest motiu, de conegut desenvolupament en la novel-la, vegeu Brioso (2007) i (2008).
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Calicles a carrec del seu oikog, de la seua filla, del seu fill malgastador i, a més, d'un
tresor amagat que ningti més no coneix. En abséencia del pare, el fill crapula hipoteca
la casa, arruina la familia i deixa sense dot la seua germana. Aleshores, Calicles es
veu forgat a comprar la casa del seu amic fent s del tresor amagat; aixo suposara, a
la tornada del senex, tot de problemes i equivocs, ja que aquest pensa que el seu amic
I'ha trait. Al final dels nombrosos embolics i equivocs, sera el mateix tresor el que
permetra una facil solucié argumental.

El tresor familiar, el de I'oixog, és per tant un motiu generador de peripecies. Ja Aris-
totil*' considerava el Onoavpov evpety, la troballa d'un tresor, com un evTOXNUA
dins del ventall de les toxat mapax Adyov, és a dir, un exemple de bona sort, segons
el caprici de l'atzar i al marge de tota rad; si fa no fa, el que el fr. 125 K.-A. de Filemon,
dalt citat en nota, definia com a tavtopATOV.

Doncs bé, la troballa d'un tresor genera també en la comedia tot de peripecies. La
primera, no cal dir-ho, el canvi immediat de ric a pobre d’algun personatge que creu
haver obtingut la felicitat??, pero també els problemes i dificultats que se’n deriven,
per la custodia, la perdua o la disputa per la possessio del tresor: el paradigma de tot
plegat és 'argument de 1’Aulularia de Plaute. El vell Euclid, pobre de solemnitat, es
troba una olla d’or i, de sobte, es veu immensament ric i es trastorna. El que hauria
de ser evident motiu de felicitat esdevé una obsessié constant per la por de l'ancia a
perdre I'olla. A més, ignora que la seua filla soltera ha quedat prenyada i esta a punt
d’infantar. El seu vei, major i ric, que no sap res de la situaci6 de la jove, la demana
en matrimoni i Euclié només accepta concedir-li-la amb la condicid, miserable, de no
aportar res al dot. El dia del casament, el nebot del vei, pare de la criatura, decideix
prendre responsabilitats i, a través de sa mare, convencg el seu oncle perque li deixe
casar-se amb la jove i aixi reconeixer el fill. Enmig de tot, el cuiner Estrobil veu I'olla
i decideix fer-la seua, tot causant la desesperacio d’Euclio, que torna a l'absoluta po-
bresa i s’adona, per afegitd, que la seua filla esta a punt de donar-li un nét. Hem
perdut el final, pero no és gens dificil d’imaginar a partir dels fragments i altres argu-
ments conservats.

De la popularitat d’aquest motiu del tresor en I'epoca de la Méon ila Néa, en son pro-
va els set comediografs diferents que titularen sengles comedies, des del principi del
s. IV aC fins al s. I aC, amb el terme @noaveoc®: Anaxandrides, Dioxip, Arquedic,
Difil, Filemon i Menandre; en la comedia romana, Luci Lanuvi amb Thesaurus.

Eli Donat ens ha transmes l'argument d’aquesta ultima comedia en que un iuuenis
dilapidans envia un esclau a fer ofrenes a la tomba paterna situada en un camp que el
mateix jove havia venut previament. El nou propietari del terreny, un senex auarus,
vigila com l'esclau obre la tomba i, per sorpresa, es troba el tresor que hi havia amagat
son pare. Aleshores, el senex auarus en reclama la possessid i provoca que s'arribe a un
arbitratge. Es possible que I'original d’aquesta comedia romana siga Evaryiopata (Les
ofrenes funeraries) de Difil, per les coincidencies tematiques entre 'argument explicat

1 Rh. 1362a 8-9.
2 Motiu plenament desenvolupat en la Mitjana, concretament en el Pluto d’ Aristofanes.

» En altres passatges (Hpt. 2,150, X. An. 5,3,5) el terme designa també l'edifici que guarda el tresor
d’un temple o d’un oikog, tot i que I'accepcié general és la d'un conjunt d’objectes de valor (Hpr.
7,190) que poden ser trobats (Arist. Pol. 1303b 35; Rh. 1362a 8-9).
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i les referencies en 1'obra grega al iuuenis dilapidans Ctesip* i la venda que aquest va
fer del monument funerari del seu pare.

Altres titols menys explicits, com ara Aé@ng (La marmita) d’ Alexis®, podien fer refe-
rencia també a les troballes del tresor, tal com comprovem en I’ Aulularia de Plaute.

A tall d’exemple, el fr. 112 K.-A. d’El tresor de Filemon transmes per Estobeu (4,41,50)
ens mostra el primer dels motius, el canvi de ric a pobre i a I'inrevés:

[ToAAGKIG EXWV TIC OVOE TAVAYKALX VOV

abLOV €TAOVTNO, (0TE XATEQOUG TREPELY

OnoavEov eVEWV THHEQOV TIG AVOLOV

ATOVTA TAK TG OlKiaG ATWAETEV.

Sovint algi que no té ara I'indispensable
dema s’ha fet ric i manté d‘altres.

Algt es troba hui un tresor i dema

ha perdut tot el seu patrimoni.

Un altre dels motius relacionats amb la troballa del tresor i que també produeix una
sobtada peripécia és l'anagnorisi. Paral-lel al Onoavpov evpetv, el orjuata ebpetv
oferia sovint la possibilitat del reconeixement i la consegtient solucié de 'embolic
argumental de la comedia amb el casament final dels joves. L’dvayvaoioc?, com
hem ja comentat, va ser un element constitutiu de la Comedia Nova i estava especial-
ment relacionat amb la figura de la falsa hetera, que canviava la seua condicio social
esdevenint ciutadana i, per tant, apta per a contraure matrimoni. N’és bon exemple el
ja esmentat desenlla¢ del Rudens, adaptaciéo d'una comedia de Difil, ja que un esclau
que estava pescant, després del naufragi dalt al-ludit, troba el bagul que havia perdut
la jove on tenia els seus objectes de reconeixement. El fet que I'esclau trobe el bagul i
arribe a mans del senex Demones fa que es puga produir allo que era adés impossible,
el seu reconeixement.

A manera de conclusio, creiem haver descrit un ventall de motius comics que feren
servir els comediografs de la Méomn i la Néa per a generar peripecies en 1’ambit parti-
cular de I'oikoc. El motiu del viatge, amb les absencies prolongades dels personatges
aixi com les seues arribades sobtades, i el motiu del naufragi, amb totes les aventures
que se’'n deriven, s'introdueixen en I'oikoc i en els arguments de la comedia d’embolic
i equivoc a través dels oficis que exercien els ciutadans contemporanis d”Atenes, ja siga
el comerciant, ja el patr6 de nau, ja el miles. Aquest tltim, a més, permet introduir en
la trama el motiu de la falsa mort del qui ha anat a la guerra en recerca de fortuna. Per
la seua part, els pescadors que troben els crepundia, els objectes de reconeixement, per-
meten el desenvolupament de I'anagnorisi. Combinat o no amb el motiu del viatge, el
tresor familiar capgira la vida del pobre ancia que amb la riquesa esdevé un avar pero
que torna a ser pobre de solemnitat.

2 Fill de Cabries. El seu pare fou un estrateg atenenc d’excel-lent reputacié que va morir en el 357
aC enla batalla de Quios. Del seu fill Ctesip, aci amb fama d’efeminat i depravat, ens conta Ateneu
(4,1665e) que arriba a vendre les pedres del monument funerari del seu pare; cf. Timocr. 5 K.-A.,
Drprn. 37 K.-A. i MEN. fr. 264 K.-A.

% ArnorT (1996) 362, 859-864.

% Motiu també de tradicié homerica i de gran desenvolupament en la novel-la grega, vegeu Ruiz
MonTERO (2006) 50.
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Totes aquestes peripecies rauen en I'oiiog, concretament en els seus membres prin-
cipals, i tracten de reflectir fil per randa situacions que es podrien donar de manera
versemblant en qualsevol llar atenenca i que després trobarien un gran desenvolupa-
ment en altres indrets i generes, especialment en els arguments de la novella.
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El tiempo en Sofocles: formas y funciones
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REsuMEN

Algunos pasajes de Sofocles ponen de manifiesto una concepcion cdsmica del tiempo, similar a la
encontrada en Herdclito, segtin la cual el mundo estd en armonia mediante la sucesién constante de
contrarios en continua transformacioén. Esta idea del cambio temporal, con paralelos también épicos
y liricos, aparece reformulada en sus tragedias, fuertemente vinculada con el conocimiento y la fortuna
tragica que experimentan los héroes sofocleos al final del drama.

Pavasras cLave: Séfocles, Heraclito, tiempo, verdad, conocimiento.

ABSTRACT

Some passages of Sophocles reveal a conception of the cosmic time similar to that found in Heraclitus,
according to wich the world is in a balanced harmony by a continuous succession of ever-changing
contraries. In his tragedies this time, is closely linked to the knowledge and the tragic gate that the
Sophoclean heroes undergo at the end of the drama.

Key-worps: Sophocles, Heraclitus, time, true, knowledge.

1. Introduccion

Muchas observaciones se han hecho sobre la concepcion del tiempo entre los griegos.
El tiempo de la tragedia, en virtud del cual se debia adaptar la época de los grandes
héroes del pasado a las convenciones espacio-temporales impuestas por el marco tea-
tral' o el tiempo agrario relacionado con la continua sucesion de las estaciones en
forma de ciclo? son claros ejemplos. Interesante nos parece, a su vez, la propuesta de
Hutchinson?®, que trata de establecer una gramatica temporal de la tragedia de Séfo-
cles mediante el estudio de las oposiciones aspectuales y temporales que condicionan

! Jouanna (2007) 276-280, MEeLERO (2012) 1.
2 GurHRIE (2005) 333.
3 HurcHinson (1999) 47.
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el marco teatral y los efectos que dicha oposicion puede tener en los espectadores.
Nosotros nos ocupamos, en estas paginas, de algunos pasajes sofocleos en los que
podemos atisbar una concepcion del tiempo cdsmico muy parecida a la que encon-
tramos en Herdaclito, un tiempo que resulta de la oposicion de contrarios idénticos en
tension cuyo equilibrio en constante transformacion define la armonia del cosmos®*.
Estos opuestos se transforman en forma de ciclo, es decir, el dia sigue a la noche y
todo lo que sube baja de nuevo’. Esta concepcion del tiempo cdsmico, segiin nuestra
interpretacion, se encuentra aderezada con ideas y motivos tradicionales, tanto épi-
cos como liricos, que se reformulan y se asimilan a la idea de un nuevo héroe tragico
sometido al tiempo ciclico y al cambio, que al final saca a la luz la verdadera condi-
cién de los héroes sofocleos®.

Frankel llamo la atencion sobre la posible influencia del pensamiento de Heraclito en
Sofocles al afirmar que “el tragico Sofocles fue seguidor de Heraclito y su legitimo
heredero””. Muchos otros han querido ver un posible influjo del filésofo de Efeso
en el espiritu y la voluntad de las tragedias de Séfocles®. No obstante, los estudios
que se ocupan del tema tan sélo se dedican a mencionar de soslayo esta influencia
centrados en el pensamiento que conecta a ambos autores, como puede ser el ciclo
de las fortunas humanas o el mantenimiento del orden’, pero pocos son los que cen-
tran su atencion en la comparacion de pasajes y términos concretos. En este sentido,
Kamerbeek™, en su estudio comparativo, niega una influencia directa de Heréaclito a
Sofocles pero asegura la utilidad de dicha comparacion con el fin de contribuir a un
mejor conocimiento de ambos pensadores. Esta controversia nos lleva a considerar la
importancia de este estudio comparativo a fin de intentar vislumbrar con mayor clari-
dad la manera que tenia Séfocles de componer sus tragedias, mediante la adaptacion
y reformulacién de conceptos e ideas que provienen de tradicion, ya sea presocratica,
lirica o épica.

Segtin la concepcion del tiempo heraclitea los contrarios se suceden en constante ten-
sion armodnica, como el arco y la lira. Por otra parte, en el pensamiento tragico de
Sofocles, con antecedentes también épicos y poéticos, podemos contemplar una nue-

* Nos referimos a la maAtvtovog dopovin (209) ‘la armonia tensa hacia atras” de Heraclito. Segun
ésta, la armonia del mundo aparece marcada por una equilibrada reaccién de los opuestos que
se encuentran en constante tensién, como el arco y la lira. Esta tension entre opuestos que tiran
hacia el lado contrario hace que sean idénticos y a la vez antitéticos, definiendo asi la armonia del
€OoSmos.

> GuTHRIE (2005) 410-428.

¢ Convendria matizar que las tragedias de Sofocles pueden tener un movimiento de la dicha a
la desdicha, como observd Aristoteles (Po. 1450a) en la tragedia paradigmatica Edipo Rey, pero
pueden tener también final feliz, lo que la critica moderna ha llamado el happy ending —uid. SEGAL
(1996) 157ss—, como sucede en Ayax o en Filoctetes, asi como en algunas tragedias de Euripides que
no podemos comentar. Una de las caracteristicas mas importantes del teatro de Séfocles, como es
bien sabido, no es el final tragico sino las tensiones y los conflictos, uid. Romirry (2011) 82-83. En
ultima instancia, defendemos que la accién del tiempo acaba reordenando ese cosmos alterado
con el que comienzan las tragedias de Séfocles, sacando a la luz la verdad.

7 FRANKEL (1993) 371.

8 WEBSTER (1979) 51, REINHARDT (1991) 44
® WEBSTER (1979) 51.

10 KAMERBEEK (1948) 84-85.
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va concepcion del tiempo cosmico. Séfocles debid participar de un pensamiento que
le venia de herencia, con puntos en contacto con la filosofia presocratica, especial-
mente Herdclito, pero también Anaximandro, lirica, como Pindaro o Soldn, y épica,
tanto homérica como hesiddica. Esta amalgama de influencias configura una concep-
cion del tiempo cosmico muy proxima al pensamiento de Heraclito, pero transporta-
da al sentimiento tragico de los héroes sofocleos, que se encuentran sometidos a un
tiempo en constante cambio y oposicion. Por otra parte, si para Heraclito la constante
tension de los opuestos mantiene la armonia del cosmos, en Séfocles, como es bien
sabido, las tensiones entre valores y posturas enfrentadas se dramatizan en constan-
te oposicion''. Estas tensiones se materializan en el escenario, no s6lo mediante los
agones que enfrentan personajes que encarnan posturas antitéticas, sino también por
medio de los mismos héroes sofocleos, sometidos al cambio constante del tiempo en
el transcurso del cual se suceden estos opuestos que acaban desvelando la condicion
ultima del héroe y sacando a la luz la verdad de los hechos.

Con estas consideraciones, defendemos que esta sucesion de contrarios en constante
tension se encuentra vinculada con el conocimiento y la fortuna o tvxn experimentada
por el héroe tragico. Pues el tiempo justiciero en proceso arménico acaba mostran-
do la verdad y sacando a la luz la verdadera condicion desgraciada del héroe sofo-
cleo'. Sofocles, segtin pensamos, no se sirve de dos concepciones del tiempo distintas
—el tiempo cdsmico y el tiempo justiciero—, como hasta ahora han sido estudiadas,
sino que ambas aparecen integradas y perfectamente adaptadas a las necesidades
dramaticas de nuestro autor.

2. Tiempo cdsmico: conocimiento y verdad

El equilibrio cosmico, segin Heraclito", se mantiene mediante la oposicion de contra-
rios idénticos en constante tension que se transforman, pues la armonia es el produc-
to de los contrarios™. Del mismo modo, también en Séfocles, en Traquinias 129ss, las
alegrias y las penas —términos claramente antitéticos— se suceden en ciclo:

AAN Emti o kal xoox

TAOL KUKAODOLV OlOV &Q—

KTOL 0Teopades kéAevOot

Pero pena y alegria para todos giran, como las rutas circulares de la Osa'®.

En estos versos, la concepcion del tiempo césmico se relaciona con la protagonis-
ta. El sufrimiento de Deyanira estda sometido a los ritmos circulares de la natura-
leza. Su evolucidon como esposa que, en su soledad, espera con angustia la llegada
de Heracles largo tiempo ausente, metafdricamente, se conecta con el cambio y el
paso del tiempo, vinculado con la constante alternancia de las fuerzas de la natu-

1Vid. Romirry (2011) 82-91.
2 SegaL (1999) 146 ss., Romirry (1971) 132 ss.

B Los fragmentos de Heraclito se citan por la edicion de Kirk & RAVEN & ScrorieLp (2011) y la
siglas DK corresponden a la edicién de DieLs & Kranz (1972-1974).

4 GuTarie (2005) 410.

5 Los pasajes citados de Séfocles siguen la edicién de Lroyp-Jones & WiLson (1990). Todas las
traducciones son personales.
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raleza'®. Asi, en el prdlogo", Deyanira asimila el recurrente devenir de la noche
con su sufrimiento, que de manera reiterada es introducido y expulsado. La ima-
gen de las alternancias ritmicas naturales, por tanto, agudiza la sensacion del su-
frimiento y el dolor de Deyanira, causado por su larga espera, donde los dias se
convierten en noches y las noches en dias, mediante recurrentes preocupacio-
nes nocturnas. Asi también, podriamos citar el ejemplo de la parodo'®, donde se afir-
ma que la moteada noche, siguiendo un movimiento circular, engendra y adormece
constantemente al Sol". Esta idea nos lleva a la conclusién, como adecuadamente
observa Hoey?, de que el tiempo se repite de manera ciclica. La circularidad del tiem-
po acrecienta, por tanto, el sufrimiento de Deyanira, con quien es comparado. Por
otra parte, a causa de su larga espera y, debido a esta repeticion, podemos considerar
que el cambio producido es siempre uno solo, una unidad que es al mismo tiempo
una pluralidad y consiste en la constante reaccion entre opuestos, que son a la vez lo
mismo y lo opuesto. Como afirma Heraclito:

Tavto v évi Cov kal TeBvnicog Kol TO €Y1 Yoeos Kat to kaBevdov (fr. 202).

Lo mismo es vida y muerte, velar y dormir.

El tiempo cdsmico de Herdaclito se transforma en tiempo ciclico y constante, compara-
do con las fortunas humanas. Esta alternancia de opuestos idénticos repite constante-
mente lo mismo, asimilado con el sufrimiento de Deyanira. Esta misma idea aparece
en el pasaje citado, donde el verbo, con tmesis, émucvkAovot marca con claridad la
alternancia ciclica de las alegrias y las penas?. Por otra parte, la sucesion constante de
los elementos naturales en una concepcion circular del tiempo es un motivo comun
que aparece repetido en Homero, Hesiodo y Pindaro*, donde también encontramos
la metéafora del cambio temporal como paradigma del constante devenir de la fortuna
humana. Asi pues, Séfocles pudo retomar este topico de la tradicion que lo precedia
y reformularlo segtn sus necesidades dramaticas, como una metafora asimilada al
sufrimiento y a la soledad de sus héroes, cuyas penas y alegrias se suceden en un ciclo
perpetuo, mediante la tension de estos contrarios que se alternan en ciclo. Estas tensio-
nes refuerzan las oposiciones tan caracteristicas del estilo de Séfocles, como hemos
mencionado en la introduccion.

Asimismo, si los dias y las noches se suceden en una circularidad temporal, todo lo
que baja sube y, una vez arriba, vuelve a bajar en una oposicion de contrarios en ten-
sion y en armonia que se alternan en constante sucesion, como aparece en Ayax 646 ss:

16 SEGAL (1999) 105 y (2013) 54-55.

7S, Tr. 29-30.

18S. Tr. 94-96.

¥ Hogy (1972) 148.

2 Hoey (1972) 141.

21 SEGAL (1999) 74 y (2013) 56; HuTtcHINSON (1999) 49.

2 La misma metafora astrondmica que aparece en S. Tr. 129ss la encontramos en How. Il. 18,487ss,
Od. 5,272ss, donde el movimiento circular se explica porque la Osa gira siempre sobre su propio
eje. Este topico literario sirve de metéfora del cambio constante experimentado por la fortuna hu-
mana en P1. O. 2,37. Sobre la sucesidn constante de dias y noches que aparece también en Hesiodo
trataremos mas adelante, en relacion al pasaje de Electra que estudiamos. Vid. EAsTERLING (1982) 91.
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AmavO’ 6 parQog kavaOunTog xoovog
PveL T adnAa kat pavévta kQuTTETAL

El tiempo largo y desmesurado todo lo oculto lo saca a la luz y, una vez desvelado, lo oculta.

Este pasaje, que da comienzo al llamado “discurso engafoso”?, le sirve a Sofocles
para conectar la idea del tiempo cosmico con la condicion tragica del héroe sofo-
cleo, sometido al paso de un tiempo en constante cambio. Precisamente Ayax es un
héroe homérico, perteneciente a un mundo de guerreros épicos que destacan por su
valor en el combate, unos ideales en tension con los nuevos valores democraticos
y representativos de la Atenas y Salamina que rinde culto a un nuevo héroe local y
protector, epénimo de una de las diez tribus atenienses instauradas por Clistenes™.
Ante este panorama, el cambio constante se materializa por medio de este sistema de
oposiciones que reflejan las tensiones heroicas entre dos mundos opuestos, el ideal
individual frente al colectivo, dos concepciones distintas del héroe que, simbolizadas
en el ideal ambiguo que el Telamonio representa, se encuentran sometidas al cambio
y al paso del tiempo. En este sentido, Golder® afirma, en alusion a este pasaje, que el
mundo de Ayax es un universo en constante flujo, modelado quiza en la imagen del
rio en constante movimiento (fr. 214), pero en un mundo y pensamiento diferentes,
en el que todo cambia y nada se mantiene, donde incluso el hierro ardiente se puede
ablandar como la mente obstinada del héroe* y los amigos se convierten otra vez en
enemigos?, el dia en noche y el invierno cede paso al florido verano®. Del mismo
modo, los opuestos se transforman entre si en el pensamiento de Heraclito:

‘O 0eog Nuéon evPEOVN, XewV B€Qoc, TTOAEHOC €1QNVN, KOQOG ALHOC [TavavTio &mavia,
0010g 0 vOUC] dAAooDTat 8¢ OkwaTteQ (T0Q) (fr. 204).

El dios es dia-noche, invierno-verano, guerra-paz, hartazgo-hambre (todos los opuestos, ése es
su significado); cambia como precisamente el fuego.

En este pasaje, como interpreta Kirk”, se puede observar que cada par de opuestos,
segin Heraclito, enlazados por una sucesion automatica en su relacién con la divi-

2 El discurso que pronuncia Ayax en esta parte de la obra ha sido llamado “Trugrede” por la
tradicién alemana a causa de que en él, aunque parece dispuesto a ceder ante Tecmesa, en reali-
dad muestra su resolucidn a suicidarse, en palabras enigmaticas que llaman la atencion sobre el
cambio del tiempo al que se ha visto sometido el héroe. No obstante, hay controversia sobre el
significado real de estas palabras, especialmente sobre si Ayax tiene intencion de engafiar a Tec-
mesa o si, por el contrario, es Tecmesa quien malinterpreta las palabras de Ayax. Para una puesta
al dia sobre el discurso engafioso, ya que no podemos adentrarnos, uid. LARpiNoO1S (2006) 213,
Kw~ox (1961) 10 ss, GoLper (1990) 20.

2 Knox (1961) 20-21, Brapsuaw (1991) 99.
% GoLbper (1990) 20.

%S. Aj. 648-653. En la imagen de las mentes obstinadas que se ablandan como la obstinacién del
héroe tragico, una idea que aparece también en S. Ant. 473-476, no nos detendremos por exceder
nuestro propoésito. Remitimos al estudio clasico de Knox (1964) 16-17, que demostré con mucho
acierto que una de las principales caracteristicas del héroe tragico es su &BovAia, su irreflexion e
incapacidad de ceder ante nada, salvo cuando ya es demasiado tarde. Esta imagen explora poé-
ticamente la idea del héroe tragico sometido al paso del tiempo e incapaz de ceder.

7S. Aj. 678-681.
%S, Aj. 669-673.
» Kirk; RAVEN & ScHorIeLD (2011) 256-257.

Vol. 1 Ommnia mutantur - 1SBN 978-84-475-4059-4



148 Fernando Pirez LaMBAS

nidad, son al mismo tiempo una unidad y una pluralidad. Asi también, en el pasaje
citado de Sofocles, los pares de opuestos se suceden de manera automatica, en cons-
tante transformacion, donde el verano se convierte en invierno y los amigos en ene-
migos. Esta idea, como estamos viendo, le sirve a Séfocles para establecer un estrecho
vinculo entre el tiempo cosmico de opuestos que se suceden y el héroe tragico someti-
do al paso del tiempo, estrechamente ligado a esa transformacion. En este sentido, en
el discurso enganoso hallamos una contraposicion entre lo claro y manifiesto —pvet,
davévta-y lo oculto —adnAa, koUTTeTAl-, cuyos términos se encuentran entrelaza-
dos en forma de quiasmo. Esta disposicion estilistica refuerza la sensacion de la su-
cesion enlazada de opuestos en tension y alternancia ciclica. Asi pues, la concepcion
temporal en este pasaje sugiere un proceso en tensa armonia, de modo que todo lo
que estaba oculto el tiempo lo saca a la luz, y una vez mostrado, lo vuelve a ocultar.
Asi se mantiene en armonia el equilibrio césmico gracias a la constante tension de es-
tos opuestos enfrentados y sometidos al cambio®. En la misma linea, Heraclito afirma
que la unidad de las cosas depende de una equilibrada reaccion entre opuestos, que
son, a la vez, lo mismo y lo contrario:

Aogpovin adavrc pavepne koeittwv (fr. 207).

Una armonia invisible es mas intensa que otra visible.

En este fragmento, la tensidn entre lo visible y lo invisible, igual que en el pasaje de
Ayax, se hace ev1dente, como el arco y la lira (fr. 209). Pero a su vez, en el discurso
de Ayax, el tiempo es “inconmensurable” y “largo”, indicando asi la universalidad
de este cambio®. De este modo, la linealidad del tiempo choca con la circularidad de
los fenémenos naturales que se alternan en ciclo; pues en los versos de Ayax se hace
patente una idea del tiempo como revelador de verdades ocultas y como fuerza trans-
formadora y en constante movimiento, concepciones ambas que, como veremos, son
comunes también a otros géneros literarios. En este sentido, la metafora conecta el
mundo del crecimiento vegetal® con los asuntos humanos que, mediante esta recur-
rente sucesion, son destruidos y elevados constantemente por el tiempo™®.

También el dia y la noche, como anticipamos en el pasaje estudiado de Traquinias,
son contrarios idénticos que se alternan en ciclo, pues aparecen y desaparecen cons-
tantemente, tal como explica Frankel* en relacion al fr. 57 de Herdaclito de la edicion
clasica de DK:

Dia y noche no son realidades en si cada una, sino los dos aspectos de la misma realidad. Ambas
tienen su fin y su comienzo en la tension que las une. El paso de la noche al dia y del dia a la
noche, su aparicion recurrente y su desaparicion mutua es la base de su existencia y el contenido
de su ser.

Estos opuestos en tension se transforman en un tiempo que siempre fluye: “dia y
noche, vigilia y sueno, salud y enfermedad se transforman y separan mutuamente en

3 ReINHARDT (1991) 44, Jouanna (2007) 519.
31 Fingrass (2011) 329, Stanrorp (1981) 143.

%2 Asi creemos que aparece en el verbo ¢pvet si lo comparamos con Howm. I1. 6,147-148, como piensa
GARVIE (1998) 186. En esta imagen no podemos adentrarnos.

¥ Romrrry (1971) 111-112, Fincrass (2011) 329-330.
3 FRANKEL (1993) 350-351.
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una secuencia temporal”®. Del mismo modo, también en las tragedias de Séfocles los
dias y las noches se alternan en una sucesioén temporal, como en Electra 1364ss:

Tolg yap év péow Adyoug
moAAat kKukAoDVTaL VOKTEG NjUéQa T oat,
al tavta oot deiéovory, HAéktoa, oadn.

Pues con respecto a las palabras que estan en el medio numerosas noches e iguales dias giran,
los cuales te las mostraran, Electra, con claridad.

Esta alternancia ciclica de los dias y las noches, movimiento que aparece en este pasaje
mediante el verbo kxvkAovvTal, es la misma que encontramos en los textos estudiados
de Traquinias, formando parte de una larga tradicion literaria que se remonta a la
épica y a la lirica®. La originalidad de Sofocles radica en la fusion de todas esas tradi-
ciones en un nuevo planteamiento, como reflejo del cambio constante de las fortunas
humanas y del sufrimiento permanente del héroe tragico. En el caso de Electra, esta
alternancia se mantiene hasta la revelacion de la verdad final sacada por la longitud
perpetuada del tiempo®. De este modo, la sucesion de dias y noches ininterrumpidos
pone de manifiesto el sufrimiento de la heroina, igual que pasaba con Deyanira®. La
idea de un tiempo circular que consiste en la alternancia del dia y la noche, las alegrias
y las penas, de nuevo se ve compensada por un tiempo lineal que tiene su conclusion
en la verdad que acaba revelando el tiempo, una imagen que, marcada por el verbo
deilkvupl, retoma la metafora del tiempo justiciero que repara la injusticia®. Asimismo,
el adjetivo {oa, ‘iguales’, muestra que estos contrarios en tension —la noche y el dia—
son opuestos y a la vez idénticos. Con esta idea, en el fr. 57 DK, Her4clito critica la idea
de la sucesion de dias y noches que aparece en Hesiodo, que habia visto en esta alter-
nancia una imagen autoexcluyente materializada en el umbral de la puerta®, donde
la noche y el dia se encuentran®. Asi, dice Heraclito en el fragmento citado, Hesiodo
“no conocia el dia y la noche, pues son lo mismo”. Esta imagen, por tanto, es retomada
por Heraclito, que la reformula, considerando ambas formas dos opuestos idénticos
de la misma realidad. Por otra parte, en los versos de Electra podemos apreciar que
los opuestos que se complementan en una secuencia temporal acaban senalando la
verdad. El tiempo cdsmico, en efecto, resulta de la tension constante de estos opuestos

% FRANKEL (1993) 352.
% Hes. Th. 748 ss; TucN. 1,967.
¥ FingLass (2007) 177.

% Podriamos comparar el tema del sufrimiento de la heroina con otros pasajes dentro de la misma
tragedia en los que los gritos de dolor de Electra se mantienen desde siempre —aei-y en un per-
petuo movimiento circular (S. EI. 86-94, 122, 259-260). Sobre esto, uid. Hurcainson (1999) 52.

¥ En esta imagen, que Sofocles hereda de sus precedentes, no podemos adentrarnos. Aparece
marcada por el verbo dei€ovowv —igual que el verbo detkvvowv de OT. 614 también referido al
tiempo- y relaciona el tiempo con la justicia, porque tanto xo6vog como dikr acaban indicando
la verdad y poniendo las cosas en su sitio. Es una tradicién que muy probablemente conociera
Séfocles: aparece en Anaximandro (Simp. In Ph. 24,17: kxata v To0 X00VoL Taéwv) y en Solén
(Sor. fr. 24, DienL, v. 3: év dikn Xpovov). También la encontramos en otros textos de la literatura
griega, en los que casi siempre se emplea dikr) o detkvupy, uid. RoMiLry (1971) 68, en relacién al
tiempo justiciero que fija la reparacion apropiada de la injusticia, uid. KIRK & RAVEN & SCHOFIELD
(2011) 173.

40 Hegs. Th. 124, 748 ss; P1. O. 1,6.
# FRANKEL (1993) 350-351.
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que, asi mismo, se encuentran en continuo cambio y transformacion, gracias a la cual
se desvelara la verdad. De este modo se explica la relacion entre los dos puntos prin-
cipales de la filosofia heraclitea, el cambio continuo y la identidad de los contrarios:
“Esto es debido a que el cambio es ciclico, de a hacia by, luego, de b hacia a, y que, para
la mente de Herdclito, lo que cambia aparentemente en otra cosa distinta y luego vuel-
ve a lo que era antes tiene que haber sido en cierto modo lo mismo todo el tiempo”**.
Asi pues, también en Séfocles todos los opuestos iguales en tension se substituyen en
forma de circulo: las alegrias y las penas, la noche y el dia, lo oculto y lo desvelado.
Pero a su vez, este tiempo cdsmico se va transformando constantemente, de modo que
acaba sacando a la luz la verdad, como hemos visto en el pasaje de Electra.

Asimismo, gracias a esta capacidad de desvelar la verdad que posee el tiempo, se le
atribuye la cualidad de todopoderoso, pues acaba reduciendo su condicion de héroe
tragico a la de ser humano. Con estas palabras se expresa el coro en Ayax 714, en
un momento en el cual se reflexiona sobre la fortuna desgraciada de Ayax: m&v0’ o
HEyag xoovog papatvel ‘todo lo marchita el poderoso tiempo’. Sobre este verso con-
viene destacar con Romilly* que los manuscritos no soélo tienen paoaivet ‘marchita’,
sino también papaivet te kat PAéyet ‘marchita y alumbra’. Un verso de este estilo
conllevaria el mismo movimiento de alternancia, con la misma majestuosidad cosmi-
ca que en los pasajes anteriores, donde el tiempo todo lo apaga y, de nuevo, lo vuelve
a encender. Asi también, en Edipo en Colono 607ss observamos que el tiempo hace fluir
de manera conjunta todo lo relacionado con los humanos, sdlo los dioses no estan
sometidos al paso del tiempo*, pues ni envejecen ni mueren, en cambio las demas
cosas las domina:

Movolic o yiyvetal / Oeotot ynoag ovde katbavety mote, /
@ O &AAAa oLYXEL TAVO” O TAYKQATNG XQOVOG

Solo a los dioses no les sobreviene nunca la vejez ni la muerte, pero todo lo demads lo confunde
el poderoso tiempo®.

El verbo empleado —ovyxei— es claramente revelador de la naturaleza del tiempo en
estas tragedias, pues el verbo simple yxéw “verter’ con el preverbio cvv ‘conjuntamen-
te” indica que el tiempo vierte o hace fluir de manera conjunta, es decir, confunde,
todo lo concerniente a los humanos. De este modo, la idea del tiempo césmico que
todo lo puede esta explicita en esta reflexion sobre la condicion humana. También en

42 GutHrIE (2005) 426.
4 Romirry (1971) 125.

* Esta idea es otro lugar comtn que recuerda a Pindaro y su auéotog avBowmog (Pr. 1. 3,18; P.
8,95-96). El hombre se distingue de los dioses por su condicion de mortalidad, pues el ser humano
es una criatura efimera, frente al dios que es inmortal, uid. Romirry 1971) 119-120. En Séfocles
aparece esta idea en bastantes pasajes (S. Aj. 399; Ant. 450, 609, 790, 987; OT. 871; OC. 607 ss).

* No nos ocuparemos de todos estos atributos del tiempo que aproximan su esfera de accion a
la divina, convirtiendo el tiempo en un ser semidivino personificado (S. Aj. 714: puéyac; EI. 179:
Oedg; OT. 1213: 6 mavO” dpwv xodvog; OC. 609: maykpatr|g) por parecernos concluyente al res-
pecto la opinién de Romirry (1971) 73: “Elles (sc. ces images) attribuent au temps un statut a demi
divin; mais elles ne suggerent pas un étre défini, avec une psychologie et un aspect qui lui soient
propres’, a diferencia de Pindaro, que presenta un tiempo con una personalidad mas definida (P1.
0. 2,17: Xpdvog 6 mavtwv matie). En nuestra opinidn, tales atributos podrian tener en Sofocles
una finalidad poética y una influencia directa de la lirica, algo bastante distinto de considerar que
nuestro dramaturgo concebia el tiempo como un dios.
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Electra 179, el tiempo se muestra como un ser que pone las cosas en su sitio en un con-
texto en el cual el coro trata de calmar a Electra diciéndole que sus males cesaran, pues
el tiempo mostrara la verdad de las cosas y todo lo arreglara: xo6vog yoo eOpaorg
0edc “pues el tiempo es un dios que todo lo facilita’. En efecto, el tiempo todo lo pone
en su sitio —eVpAQET)G—, pero a su vez todo lo marchita —papaiver-y todo lo confunde
—OVYXEl-, pues saca a la luz la verdad del ser humano y de las cosas, como vimos en
Electra 1364 y subraya Romilly: ‘car le temps contribue a établir la vérité. Il fait con-
naitre, au bout du compte, ce que valaient les hommes et les choses’.

A su vez, esta verdad expuesta por el tiempo aparece vinculada con el conocimiento
tragico que experimentan los héroes sofocleos. Solo el tiempo saca a la luz la verda-
dera esencia desgraciada del héroe tragico. Este atraviesa, en su recorrido tragico,
una peripecia o cambio* —casi siempre de la fortuna a la desdicha— que lo conduce
a la anagnorisis o reconocimiento de la falta que ha cometido, una hamartia o error
tragico que el héroe descubre cuando ya es demasiado tarde para cambiar. Esta ha-
martia es sacada a la luz por el tiempo. Los héroes acttian, el tiempo los muestra y
los expone con su verdadera condicién, dando a conocer si han actuado o no como
debian. Esta idea de la verdad desvelada por el tiempo se aplica pues al héroe tragico,
tal como adecuadamente observé Segal, a proposito de Edipo, “el tiempo cobra una
dimension completamente diferente en ese instante tinico de reconocimiento que, de
pronto, cambia por entero la forma de una vida revelandola entonces conforme a la
perspectiva verdadera de un nacimiento “con funesto destino”*. Es pues este cam-
bio repentino del héroe tragico el que acaba mostrando el tiempo, pues su destino
aparece medido en armonia conjuntamente con el tiempo*. En este sentido debemos
entender Edipo Rey 1213, un momento en el cual el hijo de Layo ha advertido el error
tragico en el que ha caido al matar a su padre y casarse con su madre, pues el tiempo
que todo lo contempla acaba de desvelar su verdadera condicion de héroe tragico.
En este contexto, el coro dice a Edipo: épnuoé o’ dkovO” 6 mav” dpwv xoovog ‘te
sorprendio, muy a tu pesar, el tiempo que todo lo ve’. El tiempo, pues, acaba sacando
a la luz el infortunio del héroe tebano. El verbo é¢dpnvoe tiene asimismo el significado
técnico de ‘probar la culpabilidad de un error’ o “encontrar culpable de una falta™, lo
que convierte el tiempo en una especie de delator que da a conocer el error en el que
ha caido el desafortunado Edipo. El tiempo, desde este enfoque, restablece el orden
alterado capturando a Edipo°".

Otro ejemplo se puede encontrar en Edipo en Colono 1453ss, cuando el coro se lamenta
de que nuevos males acaecidos al desgraciado Edipo acaban de ser desvelados por el
tiempo que todo lo ve:

4 Romirry (1971) 132.
¥ ARist. Po. 1450a.
8 Secar (2013) 202.

# Asi aparece el término oUppeTog referido a xpdvog y al héroe tragico en diversos pasajes de
Séfocles (OT. 73, 794, 1112).

0 Asi también lo encontramos en S. OT. 1420 ss, donde aparece el mismo verbo en el mismo con-
texto: T Yoo / mdipog Tog avTtov mavt Ednuonuat kakog “pues de mi enfrentamiento anterior
con él (sc. con Creonte) en todo me descubro culpable”.

51 KAMERBEEK (1948) 90, VipaL-NaQuEeT (1960) 62-63.

Vol. 1 Ommnia mutantur - 1SBN 978-84-475-4059-4



152 Fernando Pirez LaMBAS

Opa 0’ 6pa mavt’ aet

X00V0G, 0TRédPwV eV ETeQa,

T 0¢ ma’ NUaQ avoc avEwv avaw.

Lo ve, lo ve todo siempre el tiempo, derribando unas cosas y aumentado otras de nuevo en un
dia.

En este pasaje, ademas de atisbarse la misma concepcién del tiempo cdsmico que en
textos anteriores mediante la contraposicion T pev otEéPwv / Tor d¢ av&wv —pues
todo lo que sube baja y luego vuelve a subir—, observamos que el tiempo acaba de sacar
a la luz nuevos infortunios.

Otro ejemplo de esta funcion del tiempo que da a conocer la esencia del héroe tragico
la encontramos en Antigona 1078, en un contexto en el cual Tiresias dice a Creonte que
el tiempo acabara haciendo patente el error en el que ha caido:

Doarvel Yoo, 00 HakQOL XQOVOoUL TOLPT),
AVOQWYV YUVALK@V 0O0LG DOHOLS KWKOUATO

Pues se haran manifiestos, sin gastar mucho tiempo, lamentos de hombres y mujeres en tu casa.

El tiempo acabara dando a conocer la hamartia de Creonte, razon por la cual saldran
a la luz los lamentos en el palacio tebano. La imagen del tiempo desvelando lo que
estaba oculto la vimos ya en el discurso engafioso de Ayax. Pero en este caso, el mo-
vimiento circular que aparecia en Ayax se convierte en una finalidad, que consiste en
desvelar también los lamentos que hasta ahora estaban ocultos, ya que Creonte, como
es bien sabido, prohibe los ritos sagrados en honor de Polinices.

Del mismo modo que el tiempo se relaciona con el conocimiento tragico, también la
fortuna o tOxn experimentada por los héroes al final del drama es desvelada por el
tiempo. Tanto la buena como la mala fortuna son sacadas a la luz. Asi aparece en Edi-
po Rey 614ss, donde se afirma que el tiempo acaba dando a conocer tanto al hombre
bueno como al malo:

Xopdvog dikatov avdoa delkvuotv Hovog,
KAKOV O& KAV €V QR YVoIng pix

Solo el tiempo muestra al hombre justo, pero al malo lo podrias conocer en un solo dia.

De nuevo en estos versos, los términos dikatov y deikvuotv relacionan el tiempo con
lajusticia, es decir, con un delator justiciero que vela por la reparacién de la injusticia.
Asimismo, el verbo yvoing conecta el tiempo con el conocimiento, pues es precisa-
mente el tiempo quien da a conocer la fortuna de los hombres.

De manera mas clara se alude a la suerte del desdichado y del afortunado que este
tiempo cosmico endereza y abate constantemente en Antigona 1158ss:

TOxn yao 0000t kal ToXN KaTaEEémet

TOV EVTLXOVVTA TOV TE dLOTLXOVVT Qel.

Pues la fortuna endereza y la fortuna derriba constantemente al afortunado y al desafortunado.
Este verso pone de manifiesto un juego fonico con la palabra toxn repetida cuatro
veces en dos versos. De este modo se refuerza la contraposicion de la fortuna y la

desdicha del ser humano, que son siempre enderezadas y abatidas en este tiempo en
virtud del cual todo lo que sube baja y, de nuevo, vuelve a subir manteniendo asi la
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armonia cdsmica gracias a la tensidon de estos contrarios. Es el tiempo, pues, quien
derriba y endereza siempre la fortuna de los hombres. Idéntico pensamiento es el que
encontramos en Ayax 131ss mediante la metafora de la balanza>:

Qc Muéoa kAlvel te KAvAyeL TAAWY
amnavta tavBodmela.

Que un dia inclina y, de nuevo, levanta todos los asuntos humanos.

En este pasaje, el tiempo cosmico que derrumba al ser humano y, posteriormente,
lo eleva, aparece con la misma idea, pero en este caso aparece en forma de sentencia
gndmica comparada con el ciclo de los sucesos humanos, una idea comun en el pen-
samiento griego, especialmente en Séfocles, Heraclito y Herodoto®. Por otra parte,
como indica Kamerbeek?, la ironia dramatica sofoclea que se establece entre el cono-
cimiento divino y la debilidad humana que se encuentra sometida al paso del tiempo
podria encontrar un paralelo en la misma oposicion heraclitea entre el saber de la
divinidad y el 10oc humano®, remitiendo a la maxima ampliamente comentada del
N0oc dvOowmw datpwyv (fr. 247)%. Asi también, la rueda de las fortunas humanas que
se inclina para de nuevo volver a subir podria compararse con el camino ascendente
y ala vez descendente de Herdclito, que es uno solo y el mismo: 600¢ &vw kdtw pia
kat wvtr) (fr. 200). La imagen, remite, por tanto, a la unidad de los opuestos que se
alternan y transforman®.

En definitiva, este tiempo cosmico que hace descender lo que estaba arriba y, una vez
ajo, lo eleva de nuevo pone de manifiesto la verdadera esencia del ser humano en

bajo, lo eleva d d fiesto 1 dad cia del ser h

general y del héroe tragico en particular. El tiempo, pues, da a conocer la verdad, ya

que aparece vinculado con el conocimiento y con la fortuna de los héroes tragicos,

que precipita y encauza constantemente.

3. Conclusiones

Si tenemos en cuenta los pasajes estudiados, Sofocles hereda y reformula de la tra-
dicién la concepcidn césmica del tiempo que aparece en pensadores como Herdcli-
to, una tradicion contaminada de topicos como la alternancia de noches y dias que
encontramos en poetas como Hesiodo o Pindaro. Seguin ésta, la armonia cosmica se
mantiene gracias a la oposicion de contrarios idénticos en tension que se transforman
constantemente: lo oculto es mostrado por el tiempo y, una vez arriba, se vuelve a
ocultar, las noches y los dias se alternan en un tiempo continuo, y lo mismo ocurre
con las alegrias y las penas, las fortunas y los infortunios, lo que esta arriba y lo que
se encuentra abajo. Asimismo, este tiempo césmico acaba desvelando la verdad de
todos los asuntos humanos, delatando tanto al justo como al injusto.

52S. Ant. 1158; Ph. 866.

% Hpr. [ 207.

5 KaAMERBEEK (1948) 92.

% Heracurr. fr. 78 DK.

% KAMERBEEK (1948) 91, Kirk & RAVEN & ScHorieLD (2011) 282-285.
% KIRK & RAVEN & ScHOFIELD 2011) 254-255.
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Esta concepcion es replanteada por Soéfocles, para quien este tiempo cosmico delator
de la verdad aparece estrechamente vinculado con el conocimiento y la fortuna que
soportan los héroes tragicos, encauzando y derrumbando su suerte constantemente.
Asi, el tiempo de Sofocles acaba dando a conocer la verdadera esencia del héroe tragi-
co en contraposicion y armonico enfrentamiento con la verdadera condicion del ser
humano, desvelando su incierta fortuna al final de la tragedia.
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El combat d’'Héracles contra Geras a la iconografia

Montserrat Reic CALPE
ICAC

Resum

L’objectiu d’aquest treball és analitzar un corpus de cinc pintures sobre vasos de la primera meitat
del s. V aC en que Heracles apareix confrontat amb Geras. La comparacio entre els tres esquemes ico-
nografics de la serie (persecucio, combat i conversa) i altres representacions de trobades entre heroi i
monstre ens porta a concloure la utilitzacio parodica en les escenes estudiades de I'element mitic de la
recerca de coneixement per part de I'heroi.

PARAULES cLAU: iconografia grega, Heracles, Geras, mitologia grega.

ABSTRACT

The aim of this paper is to analyze a corpus of five vase paintings from the first half of the 5" century
BC in which Heracles can be seen confronting Geras. A comparison between the three iconographic
schemes that can be identified within the group (persecution, fight and conversation) and other repre-
sentations of encounters between hero and monster leads us to conclude that the mythic pattern of the
hero’s acquisition of knowledge is being used parodically in these scenes.

Key worbs: Greek iconography, Heracles, Geras, Greek mythology.

L’objecte d’aquest treball és la presentacio i discussio d"un corpus molt reduit de cinc
imatges on apareix la personificacié de Geras, la vellesa, confrontada amb Heracles'.
Els textos antics conservats no expliquen aquest encontre, pero si que sabem, en can-
vi, que determinades tradicions situaven Heracles després de la seva mort entre els
Olimpics, casat amb Hebe, deessa de la joventut®. Des del punt de vista de la narracio
mitica, una confrontacié entre Heracles i la vellesa, filla de la Nit en el cataleg hesio-

'Els cinc vasos estan referenciats a LIMC s.u. Geras i breument analitzats per SHAPIRO en 'article
corresponent.

2 Hgs. Th. 950-955.
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dic de la Teogonia, no és dificil d’explicar’. Coneixem bé la importancia que tenen en
la llegenda d’Heracles les expedicions que l'enfronten amb les Hesperides o Tanatos,
per esmentar només altres membres del mateix cataleg, o amb Nereu, el Vell del mar,
una altra representacio de la vellesa*. Tanmateix, les imatges presenten algunes pecu-
liaritats que requereixen una analisi interpretativa més acurada.

El corpus esta constituit per tres esquemes iconografics diferents: 1) persecucio;
2) combat; 3) conversa. Si hi busquem una continuitat narrativa, és logic pensar que
la conversa seria anterior al combat, fins i tot, podria ésser anterior a la persecucio; de
manera que Heracles, en no obtenir res pacificament del seu adversari, optés per la
violencia. Des del punt de vista iconografic, pero, els tres esquemes son independents
entre sii haurem d’observar com cadascun d’aquests s’inscriu en una serie més amplia
abans d’atribuir-los un significat. El fet que 'esquema de conversa sigui un unicum
quan ens referim a Heracles i Geras recomana deixar per al final la seva interpretacio.

El primer grup d’imatges respon a l'esquema de persecucio i fugida per agafar una
persona o cosa de la qual necessites obtenir un coneixement per acomplir la proesa
heroica. El segon, ben estudiat per autors precedents com Hafner o Shapiro’, és el
combat de I'heroi contra I'huma disminuit, amenends. Aquest és un tipus de monstre
que reflecteix la idea de I'antiheroi i que, per aix0 mateix, en contextos parodics, és
I'alter ego de I'heroi i el substitueix en les seves funcions. El tercer esquema ha estat
utilitzat en una sola imatge, cosa que dificulta la seva interpretacio: es tracta de la
conversa entre Heracles i Geras.

La meva proposta €s interpretar la imatge recorrent a paral-lels iconografics molt co-
neguts pel receptor i que hagin tingut també una transmissio literaria, a diferencia
del corpus aqui presentat, que ens ajudi a '’hora de determinar el seu significat. L'es-
quema de conversa acostuma a emfasitzar les relacions de semblanca entre els dos
membres del dialeg: escenes d’intercanvi a la palestra, basicament, pero també algu-
nes formes de desdoblament de tipus dionisiac. Quan aquesta relacié de semblanca
o desdoblament es trenca de manera manifesta, com és el cas, cal buscar un altre paral-
lel per continuar la interpretacid. Apunto aqui que l'autor d’aquesta imatge tinica ha
manipulat dos esquemes reconeixibles per a I'espectador: el conegudissim esquema
de la trobada entre Edip i I'Esfinx, jugant amb l'enigma del tetrapous, dipous, tripous;
i, per altra banda, la conversa entre Heracles i els déus com a simbol de l'entrada
d’Heracles a I’Olimp. La conversa entre Heracles i Geras és, com en el cas del primer
esquema iconografic, 'obtencié del coneixement necessari per assolir 'empresa he-
roica: Heracles reconeix la condicié humana en el seu alter ego disminuit —element
caracteristic del segon esquema-, la veng i esdevé un déu.

*No hem inclos en el corpus estudiat una pelike on Heracles lluita amb un daimon alat (Berlin, inv.
3317), perque considerem que no es tracta d'una representacié de Geras, sind més aviat d'una ker
o d’un ésser similar. Tanmateix, aquesta pega confirmaria la imatge d’un Heracles destructor de
fills de la Nit.

* Les diverses representacions de la vellesa a la iconografia grega antiga han estat estudiades per
BircarLER EMERY (2004) en una tesi doctoral de la Universitat de Ginebra. L’autora comenta breu-
ment quatre de les cinc imatges aqui proposades (en descarta la n. 2 del LIMC) i recull la idea de
la influencia teatral en la iconografia de Geras ja apuntada per estudiosos anteriors (pp. 10-12).

> HAFNER (1958), SHAPIRO (1993) 89-94, Dasen (1993) 163-247.
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Comentarem ara més detalladament les imatges que serveixen de font a aquesta hi-
potesi.

Heracles percacant un home vell, nu i deforme és una raresa que desperta en l'espec-
tador de la ceramica grega el record d'una altra escena similar més freqiient i més
estesa arreu del mon grec: la captura de Nereu, el vell del mar, una representacio de
la vellesa radicalment diferent, caracteritzada, com és habitual, per la dignitat i manca
de deformitat del vell. La persecucié d’"Heracles mimetitza en les imatges les persecu-
cions per part de Peleu sobre Tetis, dels Vents sobre diversos personatges femenins o
d’Eos sobre Cefal, Titonos i altres amants. El significat d’aquesta cursa per apoderar-se
de Nereu el podem esbrinar facilment perque les fonts textuals ens hi ajuden®. Nereu
és una divinitat marina savia, pero gelosa del seu saber. Heracles, com fa Menelau a
I"Odissea amb Proteu, ha d’encerclar el cos de Nereu amb els seus bragos i forcar-lo
a revelar la veritat. El tipus de coneixement que aquest personatge posseeix €s fona-
mentalment el dels camins del mar, és a dir, el control de les rutes de la colonitzacio
i de la fundacio de ciutats’. Cal, doncs, posar en connexié aquesta serie iconografica
amb aquella que presenta Heracles lluitant ja cos a cos amb Trité®, tot i que I'absencia
de textos que expliquin aquest relat ens obliga a cercar altres histories on Trit6 pren
una funci6 semblant a la de Nereu mateix. Heracles és un heroi que obre camins per a
altres herois que acabaran fundant ciutats i Trit6 és una divinitat marina que indica la
ruta que han de seguir els argonautes, per exemple’. La disputa entre Heracles i Apol-
lo pel trespeus de Delfos, una altra serie iconografica paral-lela, pot ésser interpretada
d’una manera semblant’. En aquesta ocasio, Heracles aixeca la seva clava contra Apol-
lo mentre aquest intenta retenir el trespeus. Les dues escenes de combat amb Geras, en
que Heracles amenaca amb la seva clava la personificacio de la Vellesa, serien, doncs,
segons aquesta analisi, una variacid iconografica extravagant d’un esquema molt re-
petit i conegut protagonitzat per Heracles i una divinitat savia que es nega a facilitar
el seu coneixement. La decrepitud i la deformitat d’aquest oponent, pero, afegeixen
un element d’ambigiiitat al significat de l'encontre i obliga l'espectador a relacionar
el combat contra Geras amb altres lluites d’"Heracles contra un monstre (sigui Gerid,
I’Amazona o Busiris): el vell és savi, pero també és un amenends que ens recorda amb
el seu basto la debilitat que ens espera als mortals'.

¢ Vid. Hes. Th. 234, 1003. Per a I'estudi de la iconografia de la lluita entre Heracles i el Vell del Mar:
Luce (1922), GLynn (1981).

7 El significat d’aquestes divinitats marines i la seva saviesa ja ha estat desenvolupat per DETIENNE
(1967), capitol 3, i per CaArRrRUEscO (1995). Des del punt de vista de la colonitzaci6 i la fundacié de
ciutats, uid. Re1c (1995) 81-83.

8 LIMC s.u. Triton 3-20.
°Vid. Hpr. 2,179; A.R. 4,1537-1621.

10 Recentment hem tornat a I'analisi d’aquesta escena iconografica en relacié amb la lluita pel tres-
peus entre Heracles i Apol-lo, uid. Reig; CarRRUESCO (2015); especialment I'hidria de figures negres
del museu de Madison (Beazley Archive 23133) on els dos esquemes iconografics conflueixen.

1Vid. E. Tr. 190-94. El terme amenends acompanya sovint altres membres del cataleg hesiodic dels
fills de la Nit: Od. 10,521 (morts); Od. 19,562 (somnis); h. Cer. 352 0 Ar. Av. 686 (mortals en contra-
posicio als déus); Hes. fr. 150,18 (pigmeus).

Vol. I Ommnia mutantur - 1SBN 978-84-475-4059-4



160 Montserrat Reic CALPE

Iconograficament, el personatge de Geras comparteix amb altres amenenoi el seu
nanisme, la desproporcié dels genitals i el caracter simiesc'?. Aquesta comparacio
amb altres éssers deformes és, probablement, I'aspecte més treballat per la biblio-
grafia anterior; no és necessari, doncs, desenvolupar tots els punts de I'argumentacio.
Tanmateix, hi ha una qiiestio sobre la qual voldriem cridar I'atencio, perque pot resul-
tar rellevant en la interpretaci6 de I'tltim esquema iconografic de la conversa. El mo-
tiu dels pigmeus contra les grues, aixi com el mon dels satirs, presenta hibrids i confu-
sions interessants entre els relats mitics d'Heracles, 'heroi per excellencia, i aquests
éssers semihumans i ridiculs®. Algunes d’aquestes barreges provenen clarament de
jocs teatrals propis de la comedia i del drama satiric, encara que no totes presenten
elements explicits de disfressa. L’aventura d"Heracles amb els Cercops'* també inclou
certs paral-lels entre la representacié d’aquests homes simiescos, que pels seus gestos
i rialles acabaran convertits efectivament en simis, i la de Geras®. Cal afegir que el
relat i les representacions dels Cercops apunten en la direccié de les mutues influen-
cies entre teatre i iconografia en les representacions dels amenenoi. No seria, doncs,
estrany que aquesta lluita entre Heracles i Geras hagués estat aprofitada pel teatre,
aixi com la dels Cercops, en un context humoristic'®. La inscripcié que acompanya la
imatge —kAavoel- reforca encara més la idea que som davant d'una escena propera
a la comedia i a les seves amenaces caracteristiques. Com ja assenyalava Lissarrague
respecte a la presencia de satirs o d’escites en el simposi dels grecs, aquests hibrids
entre el ciutada o I'heroi i la seva parodia remarquen el caracter d’alter ego disminuit
i comic dels personatges deformes'. En aquest mateix sentit, Shapiro relacionava Ge-
ras amb els nans i amb altres lluites de 1’heroi contra fills de la Nit, com Tanatos a
Alcestis, en una clara referéncia a la victoria final d’"Heracles sobre la vellesa i la mort'.

L’altima escena, la conversa entre Heracles i Geras, ha estat molt menys analitzada
per la bibliografia existent sobre el tema. En principi, les imatges de conversa que
trobem a la ceramica grega mostren personatges de status semblant entre ells que
dialoguen recolzats en els seus bastons al gimnas o en espais de socialitzacié similars.
També hi ha alguns casos de conversa que apunten a un desdoblament de tipus dioni-
slac, tot i que és poc freqiient llavors la presencia dels tipics bastons d’arrepenjar-s’hi,
més comuns entre joves atletes. En col-locar en posicié de conversa dos personatges
tan antitetics com Heracles i la personificacio grotesca de Geras, recolzats en les seves
armes respectives, la clava i el basto6 del vell, tractant-se a més d’un relat poc estes, tot
i que podria formar part d'una comedia, el pintor ha d’estar jugant amb altres esque-

12 Sobre aquestes qliestions, a més de la bibliografia ja citada supra, uid. McN1veN (1995) i Lissar-
RAGUE (1997).

B3 HarART (2004) 167-171 discuteix algunes d’aquestes barreges iconografiques entre el teatre, els
satirs i els pigmeus.

4 ApoLLoD. 2,6,3.

15 Cal fer especial emfasi en la imatge LIMC s.u. Kerkopes 9, on és molt evident el nanisme i la des-
proporcid dels genitals.

!¢ Recordem el to humoristic que Euripides utilitza a '’hora de tractar la vellesa, uid. KARANASIOU
(2013); la importancia dels vells en les obres d’ Aristofanes, especialment Geras (410 aC); la comici-
tat de les histories d"Heracles i els Cércops, uid. KiRkpATRICK; DUNN (2002). També és interessant
pel que fa a aquests usos humoristics MrrcheLL (2009), sobre Geras a 117-120.

17 L1ssARRAGUE (1990) per als escites i (1987) per als satirs.
18 Suariro (1983) 8.

Omnia mutantur - 1SBN 978-84-475-4059-4 Vol. 1



El combat d’"Héracles contra Geras a la iconografia 161

mes iconografics que el receptor sigui capag de reconeixer facilment i que li permetin
de dotar de sentit la nova imatge inusual. En la iconografia d’Heracles hi ha algunes
converses amb personatges que porten ceptre o atributs divins; practicament totes
elles pertanyen a l'esquema de la rebuda de I'heroi a I'Olimp, tot i que altres mostren
l'acollida de I'heroi a casa d'un hoste®. El paral-lel no és exacte, perque Heracles no
esta sempre en repos, pero podia fornir el receptor de la imatge d’un contrast entre
les trobades situades al mon heroic i divi i aquesta trobada amb un ésser de caracte-
ristiques infrahumanes. Geras és un dels nombrosos monstres que Heracles combat;
l’esquema de la conversa, tanmateix, no és freqiient en un context com aquest. L'tinic
cas en que heroi i monstre conversen en un motiu 1c0nograﬁc fixat i molt conegut
arreu €s I'encontre entre Edip i I'Esfinx. Tant en les imatges serioses com en les paro-
diques Edip es recolza en un bast6, amb els peus creuats en posicié d’espera, mentre
conversa amb 1’Esfinx o escolta el seu enigma. Heracles, com Edip, s’enfronta al seu
doble deformat. Geras faria una funcié similar en el mite d’"Heracles a la de 1"Esfinx
per a Edip o, com a minim, aixi podia ésser percebut pels receptors d’aquesta obra,
sigui estrictament en el camp de la iconografia de vasos sigui per influencia d’alguna
representaci() teatral sobre el tema com el drama satiric d’Esquil. La cronologia de les
peces aqui estudiades Compren la prlmera meitat del s. V aC, mentre que el motiu de
la conversa entre Edip i I'Esfinx és anterior i, evidentment, molt més freqiient en la
ceramica contemporania®. Si afegim a aquest argument 1c0nograﬁc la coincidencia
en la importancia dels peus en el nom d’Edip i el fet que el vell sigui el tripous per
excel-lencia en autors tan centrals com Hesiode?, independentment de l'antiguitat de
I'enigma en la formulacio feta, segons Ateneu, per Asclepiades®, és probable que el
receptor de la imatge entengui d’una manera similar la trobada d’Heracles i Geras i
la posterior lluita contra el “monstre”?.

Dos apunts finals serviran per concloure la hipotesi formulada al comengament
d’aquest article. En la iconografia de vasos, Geras i Nereu no son els tinics personat-
ges vells que es contraposen a Heracles. Gerapso, la dida tracia i vella d’'Heracles,
I'acompanya en un skyphos del 460 aC a la 1li¢6 de musica de Linos. Tsiafakis situa la
representacio de Gerapso en relacié amb l'alteritat que permet destacar el caracter de
I'heroi grecila seva joventut*. No hem d’oblidar que també Linos apareix com un vell
en algunes imatges en contrast amb el jove Heracles i que aquest 'acabara matant a
cops de lira. Pero Heracles és assimilat a Ogmios pels celtes, segons Llucia, i represen-
tat com un vell arrugat i calb que porta la pell de lled, la clava i I'arc. Tenint en compte
l'actitud de Llucia en aquesta obra i el seu interes per accentuar l'estranyesa de 1'tis de
la tradici6 grega que fa el seu interlocutor, cal pensar més aviat en la sorpresa i el riure

¥ LIMC s.u. Herakles 1560, 1562 i, especialment, 1563 amb la paraula chaire sortint de la boca de
I'interlocutor.

2 MoreT (1985). Tenim testimoniat aquest esquema des del 525 aC aproximadament.

21 Vid. Hes. Op. 533-35; pero també és possible trobar a la tragedia aquesta descripcid del vell:
A. Ag.79-82.

2 Vid. E. fr. 83, 23 amb el que sembla una versio de 'enigma, per exemple.

» La copa del Vatica ARV 2 45 (470 aC) porta inscrit el nom de I'heroi en plural (owdtmodec) a la
part superior i, de la boca de I'Esfinx, en surten les lletres kat 1o, la qual cosa no només sembla
una mostra de la importancia del nom en si mateix, sin6 que la paraula seleccionada de 'enigma,
en cas que correspongués a la tradicid posterior, seria precisament toimovc.

2 Ts1arakis (2000) 374.
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que suposa des del punt de vista d'un grec la relacié d’"Heracles amb la vellesa ila seva
saviesa caracteristica. Aixi doncs, el combat d’Heracles i Geras representaria al meu
parer un encontre de to humoristic entre el jove i el vell que parodiaria les disputes
entre herois i posseidors d'una saviesa dificil d’obtenir per a un mortal.
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Les mudances de la fortuna en temps de crisi:
I'oposicié toxn / téxvn en clau comica

Jordi Sanchis Lroris
Universitat de Valéncia

Resum

L’oposicio toxn / téxvn ocupa un lloc en el pensament grec a partir de la sofistica. La crisi social
i economica agreujada al final de la guerra del Pelopones afavoreix el seu tractament en la comedia
postaristofanica. Fragments de la Comedia Mitjana i Nova reflecteixen comicament 1’oposici6 entre
atzar i ofici, i la seua estreta relacié amb la inestable situacié economica.

ParAULES cLAU: tyche, techne, crisi social, comedia postaristofanica.

ABSTRACT

The toxn / TéxVN opposition became a philosophical issue of ancient Greek thought through the So-
phists. The social and economic crisis at the end of the Peloponnesian war promoted its treatment in
comedy after Aristophanes’ plays. Middle and New Comedy fragments reflect humorously this oppo-
sition between chance and job, as well as its close relationship with the unstable economic situation.

Key worbs: Tyche, Techne, Social crisis, Middle comedy, New comedy.

1. No cal dir que és en epoques de crisi economica, politica i social quan l'experiencia
col'lectiva de la inestabilitat de tot allo huma es fa especialment palesa i, sovint, tragi-
ca. Alhora, les reflexions sorgides d’aquesta experiencia giren més que mai entorn de
I'etern dilema entre la confianga en l'esfor¢ i voluntat humanes i el sentiment d’estar
sotmesos a l'esdevenir de circumstancies i fets que defugen tot control dels mortals.

Ja els poetes atenesos de l'epoca de Pericles, al mateix temps que lloaven les excel-
lencies del seu pais, en ple optimisme patriotic i huma, reflexionaven sobre la feblesa
de la natura mortal, subjugada a la inestabilitat dels canvis de la fortuna. Doncs bé,
quan el final de la Guerra del Pelopones inicia una epoca de continus i incerts canvis
politics, economics i socials que tingueren la seua continuitat en epoca hel-lenistica,
aquesta reflexid en ultim terme sobre tUxn i TéxVn), sobre la fortuna i l'esfor¢ huma,
va prendre fermesa al terreny de les idees i a I’ambit literari.
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2. Aquesta comparacio entre ambdds conceptes, TOxn i Téxvn, el contrast dels quals
esdevé reforcat per una casual al-literacio, era al s. IV aC objecte de reflexio al pensa-
ment dels grecs.

El tema és ben conegut. Caldra sols recordar en quina mesura van ser els sofistes els
responsables de l'aplicacio del concepte téxvn al domini d'un ambit especialitzat i
com Platé va endinsar-se en el tema. Per a la comparanca amb toxn fem menci6 sim-
plement del Protagoras, on Plato situa téxvn i TXn com a conceptes oposats entre si
en una relacié propiament inversa. Si la segona té a veure amb tot allo que s’esdevé,
amb l'ambit de la contingencia, amb aquelles coses que els humans no controlen, el
vertader progrés suposara la superaci6 de la toxn mitjangant la téxvn'.

Aristotil, per la seua part, s’ocupa de definir la téxvn i de comparar-la amb altres
sabers, especialment al llibre primer de la Metafisica i al segon de la Fisica. La compa-
racio amb la Toxn es fa explicita a la Metafisica (1070a), on s'esmenten quatre causes:
téxvn, PvoLg, Toxn i avtdépatos. D'aquestes, les dues primeres son positives, en tant
que les dues darreres, TOx1 i avTOHATOC, SON aproximadament privacions d’allo que
és per “natura” o per “ofici”?.

De l'interes dels filosofs grecs del s. IV i III aC pel tema en son testimoniatges els ti-
tols mept TOXMG recollits per Diogenes Laerci a les llistes d’obres d’Aristip de Cirene
(2,85,14), Heraclides Pontic (5,81,20) i Esfer (7,178,5). En relacio més directa amb el
tema que ens ocupa, i en concret el poder de la TUxn sobre el ovog, llegim a Teofrast,
precisament el peripatetic tan vinculat a la formaci¢ intel-lectual de Menandre®:

AOKOVTOG YOQ 1) TUXN Kal dewt] mageAéoBatl T TEOmeTMOVNUEVA Kol peTagoipat TV
dorovoav evmuegiay, oLOEvVa KaEov Exovoa TakToV (fr. 73 WIMMER = PLu. Moralia 104d).

Respecte al tema de la fortuna i la seua relacié amb la riquesa, tan freqiient, com des-
tacarem després, als poetes comics, cal mencionar les paraules atribuides al deixeble
de Teofrast, Demetri de Faléron:

0V HOVOV TOV TAOLTOV EP1) TUPAGV, AAAX KkKat TV 6dNyovoav avTOV TUXTV (fr. 121 WEHRLI =
D.L.5,82).

3. Aquestes reflexions trobaren a la comedia de la mateixa epoca un context especial-
ment adient per a la polemica. En primer lloc, la crisi economica i social sorgides del
desgast de la Guerra del Pelopones i la inestabilitat politica anterior i posterior a la con-
questa macedonica de Grecia reben una tragicomica expressio en un tipus de comedia
que ha suplantat els grans ideals pel reflex de les necessitats humanes més elementals
i on el riure de les propies pentries esdevé condicio sine qua non de supervivencia.

D’altra banda, a la Comedia Mitjana i Nova hi troben resso les idees postsocratiques
més o menys banalitzades. El gran nombre de sentencies recollides en un poeta com

! NusssauM (1995) 135-176. A Les lleis (888e-889c¢) hi trobem la reflexié sobre I'oposicié pvotc,
Toxn i téxvn al'origen de totes les coses.

2 Altres passatges d’Aristotil on trobem aquesta i altres oposicions semblants sén: Arist. Po. 94b
27-95a 9, Rh. 1368b 32-37, EN 1112a 21-33, EE 1223a 10, Ph. 2,198a 9, Metaph. 7,1032a 12, Protr. 11
Ross. Vid. DE Los Rios (2008) 324 et passim.

3 WEBSTER (1974) 43-50.
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Filemon o la importancia de les idees peripatetiques en Menandre* en serien els dos
exemples més significatius i coneguts; pero ja els fragments de la Mitjana ens propor-
cionen gran nombre de testimoniatges d'una vulgaritzacié comica de les divagacions
filosofiques i conflictes ideologics de I'epoca.

A més, els poetes comics del s. IV aC no van ser els primers a portar al teatre la pole-
mica entre ambdds conceptes. Ben conegut és el lloc privilegiat que ocupa la fortuna
en les obres melodramatiques d’Euripides, aixi com la seua influencia en la intriga de
la Comeédia Nova. Es en una d’aquestes obres, Ifigénia a Tauris, on Orestes es planteja
la Toxn o la Téxvn com un dilema per tal d’aconsegulr el seu objectiu, fer-se amb la
imatge d’Artemis: AaBévta d' 1) téxvatow 1y Toxn Twvi (89)°.

En aquest context cal entendre els significatius testimoniatges comics sobre 1’oposicid
téxvn / toxmn dels quals farem esment.

4. La influéncia del pensament de l'epoca, respecte al tema que ens ocupa, sobre els
poetes de la comedia postaristofanica és indiscutible, malgrat que sovint el seu trac-
tament puga pareixer trivial.

Ja Barigazzi® prenia com a indicador de la presencia de les idees peripatetiques a Me-
nandre precisament el lloc tan important que a les seues obres pren la TOxn, en tant
que oposada no sols a la téxvn, sind també al toomoc’.

No cal recordar aci la importancia de la toxn particularment a la comedia de Menan-
dre. Respecte a la téxvr), una primera i simple observacid ens permet deduir la im-
portancia dels oficis a la comedia postaristofanica. El nombre de titols coneguts que
responen a oficis €s especialment alt a la Comedia Mitjana: El guixaire (Alexis i Am-
fis), El timoner (Alexis), L apotecari (Alexis i Mnesimac), El moliner (Alexis), Els cuiners
(Anaxilau; sing. Nicostrat), El fabricant de lires o EI fabricant de perfum (Anaxilau), EI
flautista (Anaxilau), L'orfebre (Anaxilau), Els galliners (Anaxilau), EI miner (Antifanes),
El metge (Antifanes, Aristofont i Teofil), El jardiner (Antifanes), El bataner (Antifanes),
L’actor secundari (Antifanes), El sabater (Eubul), El criador de cavalls (Mnesimac), El vi-
nicultor (Nicostrat), L'ocellaire (Nicostrat).

En la Comedia Nova: El citarede (Anaxip, Apol-lodor i Difil), El fabricant de tauletes
(Apollodor de Carist i Apol-lodor de Gela), Els guardians de I'oliverar (Difil), EI comer-
ciant (Difil), El pintor (Difil, Hiparc), L'orfebre (Difil), EI naucler (Eudoxos), El flautista
(Filemon), EI mercader (Filemon), El metge (Filemon), L'escultor (Filemon), EI camperol
(Menandre), El peixater (Menandre), El porter (?) (Menandre), L'escuder (Menandre),
El canefor (Menandre), Els pilots (Menandre), Aquell que recluta soldats mercenaris (Me-
nandre), Els soldats (Menandre)?®.

4 Barigazzi (1965).

> En realitat, I'exit d’Orestes dependra de la combinaci6 de totes dues coses, de la sagacitat d’Ifi-
genia i de l'atzar. Vid. Kyriakou (2006) 75-76.

¢ Barigazzi (1965) 110 ss.
7 CasseRTANO (1977-1979) 258-274.

8 S'exclouen d’aquests llistats els noms d’oficis en femeni, que presenten altres connotacions, aixi
com alguns de masculins que ens porten a altres tematiques, com ara L alcavot, El poeta o Els filo-
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Malgrat que la informacié que ens ofereixen els fragments esdevé insuficient, és cert
en alguns casos, i probable en d’altres, que a molts d’aquests professionals se’ls atri-
buissin caracteristiques que els farien identificar-se com a tipus comics. Tanmateix,
no deixa de sorprendre aquest gust per fer servir els oficis per tal de titular comedies
de les quals precisament conservem versos que constitueixen a més reflexions entorn
dels beneficis i penalitats derivats de la practica dels oficis.

Per una banda, titols semblants responen al desenvolupament de la comedia costu-
mista, que faria de l'escena comica l'espill realista de la societat atenesa de I'epoca. Per
l'altra, no pot oblidar-se la progressiva importancia en aquesta societat de les Téxvor
o oficis, sotmesos ara a la consideracio no sols de practiques capaces de traure els ate-
nesos de la fam, sin6 de disciplines mereixedores de tot un aparell teoric susceptible
de ser recollit per manuals tecnics.

5. La influencia filosofica pot considerar-se certa en aquells fragments que, fins i tot,
presenten to i forma gnomics.

La major part d’aquests fragments estan recollits per Estobeu sota l'epigraf meot
texvav (4,18,1). Entre aquests, Amfis, un poeta comic de la Mese, que en el fr. 3 K.-A.
diu aixi:

Ovk €otv 00dEV dtvyiag dvOwmivng

napapvO oV YAUKUTEQOV €V Pl TéX VNG

ETIL TOV HAOTUATOG YOO E0TNKWS O VOUG

avToV AéAN0e magamAéwy TG CLPPOOAG

No existeix de I'infortuni huma cap

alleujament més dolg en la vida que un ofici;

perque, instal-lada en I'aprenentatge, la ment,
oblidada de si mateixa, voreja com una nau les adversitats.

Aquests versos pertanyen a la comedia AumeAovoyog, El vinyater, i probablement
formarien part d'un monoleg inicial’, en boca tal volta del mateix camperol, professio-
nal a qui Aristotil (R. 1395a,6) atribuia una proverbial diccié gnomica.

Es tracta del primer exemple en comedia d"una explicita comparaci6 entre Oy, ara
en sentit negatiu, i Téxvn, en aquesta ocasié amb funcid consolatoria (TapapuvOOV).
Per al camperol d’aquesta comedia, probablement, la Té¢xvr), com a conjunt d"habili-
tats apreses, resulta un antidot de les desgracies humanes.

Dues sentencies atribuides a Menandre recullen, en el mateix to gnomic, aquesta idea.
La primera assevera: Aunyv atvxiag eotiv avOowmoig téxvn (MeN. Sent. 430).

En un fragment de Filemon, recollit per Estobeu al capitol meot doytag (3,30.4), hi
trobem desenvolupada aquesta comparanca de I'ofici com a port (Aiunv), és a dir, lloc
segur on trobar refugi. Sense referencia explicita a la toxn, s'hi reivindica, tanmateix,
la importancia de la téxvn contra la pobresa.

sofs, que remeten més a una comedia d’intriga o predominantment de parodia.
° Vid. ANTIpH. 159 K.-A, Diru. 87 K.-A.

Omnia mutantur - 1SBN 978-84-475-4059-4 Vol. 1



Les mudances de la fortuna en temps de crisi: 'oposicié Toxn / Téxvn en clau comica 169

Ovte yap vavaydg, av un yne Aapnrat pegopevog,
oUToT’ &V 0WaoeLley aUTOV, VT AVIO TEVTG YEYWS

) o0 Téxvnv Habwv dvvart’ av aodaAwe (v tov Biov.
KAV PEV OQHLOOTL TIG UV €lG Atpéva TOV <TNG> TéX VIS
EPaAet’ aykvoav kabaag aopaleiag etveror

av d’ anaidevTog HATACXNL TTVEVHATOS (POQOVUEVOG,
NG amoiag eic To ynoag ovk éxet owteglav (PuiLem. 178,3-9 K.-A.)
Car ni un naufrag, si no arribés a terra en ser arrossegat,
mai no se salvaria, ni un home nascut pobre

podria, sense aprendre un ofici, viure segur sa vida.
També si un de nosaltres atraca en port d"un ofici,

llanga l’ancora i s'amarra amb fermesa;

pero, si ignorant es deixa portar pel vent,

en la seua vellesa no te salvacié de la pentria.

La segona sentencia de Menandre es construeix sobre un joc de paraules, reforcat per
l'al'literacio ja comentada dels substantius: TOxn TéxvnVv WEBwoev, oV Téxvn TOXNV
(MEN. Sent. 740)%.

De la mateixa font que els versos d’Amfis procedeixen aquests altres d'Hiparc, de la
comedia Zwyoddog (El pintor).

[ToAV Y’ €0l TAVTWYV KTNHA TILLOTATOV

amaowv dvOpwToLoLy eig To LNV Téxvn.

T HEV YAQ AAAX Kol TOAEHOG Kal pleTafPoAatl

TOXNG AViAwo’, 1) téxvn 8¢ odletat (HipparcH. Com. 2 K.-A.)
Amb molt totes les persones tenen 1'ofici

com la més valuosa adquisicid per a I'existencia.

Car la resta, la guerra i les mudances

de fortuna l'aniquilen, mes Iofici se salva.

6. Tant el fragment de Filemon com el d"Hiparc situen 1'oposicio toxn / téxvn al seu
real rerefons, la lluita per la supervivencia i la drastica oposici¢ entre riquesa i po-
bresa, pobres i rics. L'expressid eig 10 (v fa esment de la subsisteéncia, en tant que el
substantiu ktnua i 'adjectiu en grau superlatiu tipwTatov tenen clares connotaci-
ons economiques i materials.

D’aquesta polemica universal entre pobres i rics se n"havien ocupat ja els poetes co-
mics atenesos anteriors, en comedies com Ploutoi de Cratinos (fr. 171-176 K.-A.) i, més
coneguda per a nosaltres, Plutos d’ Aristofanes.

Com és sabut, han estat diverses les claus interpretatives proposades per a entendre
el sentit ultim d’aquesta comedia aristofanica, que van de la resignacio del darrer
Aristofanes a la ironia o la utopia, de les quals ens hem ocupat en altre lloc". Tan-
mateix, interessa destacar, quant al tema que ens ocupa, els arguments economics i
socials de Penia, la pobresa personificada, per a oposar-se al fet que Plutos, la riquesa,
recupere la visio (vv. 510-516), i que podem resumir amb la idea que si la riquesa es
repartira a parts iguals no hi hauria ningt1 que s’ocupara dels diferents oficis. Cremil
respon que aquestes tasques els son atribuides als esclaus, a la qual cosa replica Po-

10T.a sort adreca 1'ofici, no I'ofici la sort (MeN. Sent. 740).
1 Sancars (2002-2003) 143-149.
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bresa dient que tampoc no hi hauria mercaders d’esclaus, en tant que aquest és un
altre ofici o dedicacio.

Per tant, Aristofanes ha deixat el tema de la pobresa i el treball en una complexa dia-
lectica: la téxvn es possible tan sols en la mesura que existeix la necessitat o pentria,
i, tanmateix, fa possible el desenvolupament de la vida economica i, alhora, la satis-
faccié de les necessitats personals i socials.

ITag’ €uov d” éotiv tavT’ eVTIoEA TAVO ™ DUV WV deloBov' Eyw yaQ

TOV XELQOTEXVNV WOTteQ déoTowy’ Emavaykalovoa kdOnuat

dtae v xeelav kat v meviav (nretv 0moOev Biov E€et (Ar. Pl. 532-534).

Es de mi que tindreu facilment el que us manca, perque jo estic asseguda com una mestressa que
forca l'artesa, a causa de la seva pobresa i la seva indigencia, a buscar com es guanyara la vida'.

La idea de la funcio civilitzadora de la Pobresa va tenir la seua continuitat a la come-
dia. A1'Stichus de Plaute, sobre el model de la segona versi¢ d'AdeAdpot de Menandre,
el parasit Gelassim justifica el seu nom i, per tant, la seua professié amb aquestes
paraules:

(propter pauperiem hoc adeo nomen repperi)

[...]

eo quia paupertas fecit ridiculus forem;

nam illa artis omnis perdocet, ubi quem attigit (Pr. St. 175-178 LinDpsAY)"

Va ser la pobresa la culpable del fet que jo rebés aquest nom, perque la pobresa va obligar-me a
ser un gracios; car ella ensenya tot tipus d’ofici a aquell que toca.

Si la Téxvn era, com veiem, la salvacid en front de les mudances de la TOxn), és ara,
per la seua identificaciéo amb el treball, exigit per la pobresa, una terrible desgracia.

os exemples comics responen a sengles malediccions sobre el mopwtog eOEetnc de
D 1 1 led bre el d
a téyxvn mateixa. Precisament 'esment del sempre noble inventor d’un ofici o ar
1 t P tl t del bl tor d’ fi t
constitueix un dels topics de les literatures “tecniques”™.

A la comedia Kvadevg (El bataner) d’ Antifanes pertanyen aquests versos recollits pel
mateix Estobeu (4,18,13):

‘Ootic téxvnv katédetée mowtog Twv Dewv,

00TOG HEYLOTOV DQEV AVOQWTOLS KAKOV.

Oty ydo amoenTal TG, &V HEv &Qyog M,

EABV amektvdvvevoev NUéQaY Hiay,

WOt 1] yeyovévar Aapmeog 1) tefvnicévat.

NUEC O ExovTe agoaBava TV TéEXVNV

ToU (N, Ael TEWVWUEV ETTL TS EATUOLY,

€EOV e pcdV dlartognOnvat xoovov,

oV Blov amavta tovto doav aipovpeOa (ANTipH. 121 K.-A)

Qualsevol que fora el primer dels déus que va ensenyar I"ofici,
aquell inventa per als humans el pitjor del mals.

En efecte, quan un és pobre, si li manca ocupacio,

s’ho juga tot en un sol dia,

de forma que o es faga famos o perda la vida.

2 BavrascH (1976, trad.).
B Vid. Tueoc. 21,1, en boca d"un peixater, a I'idil-li Els peixaters.

4 KLEINGUNTHER (1933) 1 ss.
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Nosaltres, en canvi, que tenim 1’ofici com a garantia

de vida, sempre tenim fam d’esperances

i, malgrat que tenim la possibilitat de passar per pentries un temps breu,
al llarg de la vida sencera triem fer aco.

Per tant, si als fragments anteriors la téxvn era presentada com la salvacié en front
de les incerteses d’una vida determinada per la toxn, el sentit d’aquests versos és
totalment el contrari: qui pronuncia aquestes paraules reivindica els avantatges de la
sort, que, si somriu, ens allunya de les afliccions d’una vida sotmesa de continu a les
penalitats del treball, i, si és esquiva, ens les estalvia mitjangant la mort. Per dir-ho
colloquialment, s’hi defensa jugar-se la vida a cara o creu.

En el sitmmum d’aquest pessimisme vital, un personatge de la comedia AAtevg (EI
peixater) de Menandre, probablement el mateix peixater, reivindica la mort abans que
una vida carregada de patiments:

‘O mo@tog eVEWV dDATQOPT|V TTWXWL TEXVTV

TOAAOUG €moinoev dOAlovg amAovV Yoo v

TOV 1) duvapevov (v aAvTwg amobavety (MEN. 18 K.-A.)®
Qui va inventar I'ofici com a subsisténcia per a un captaire

a molts va fer desgraciats. Car li era senzill

a qui no tenia a I'abast mantenir-se viu sense penes morir.

Aixi doncs, els textos comics comparen téxvn i Toxn, per tal de reivindicar una de
totes dues en detriment de l'altra. Cal pensar en personatges diferents, localitzats a la
vida i a la societat en llocs forca diferents, o que exhibeixen el seu Tto6m0g provocant
rialles 0 en moments de major serietat. Recordem els nombrosos fragments comics en
boca de professionals pedants, com cuiners o metges, o simplement en les reflexions
d’esforgats camperols. La reivindicacid de la Toxn correspondria, pel contrari, a aque-
lla legio de personatges que, com els parasits, feien de la virtut necessitat.

Tots aquests passatges, en qualsevol cas, reprodueixen en clau comica les reflexions so-
bre un dilema ben conegut a la filosofia grega del moment, portat, tanmateix, a un ter-
reny menys teoric i més material, al servei del retrat d"una societat en temps de crisi, on
la lluita per sobreviure depen de les mudances de la fortuna o les pentries del treball.
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El mite com a pretext del canvi: dues aproximacions dramatiques
contemporanies al mite d’Electra

Alba TomAs ALBINA
Universitat Pompeu Fabra—TRILCAT

Resum

Aquesta comunicacié vol mostrar com la recreacié dramatica d’un mite classic pot jugar un paper im-
portant a I'hora d'introduir la proposta particular d"un autor en la tradici6 literaria en que s’insereix la
seva obra. A mode d’exemple, hem tingut en compte dues versions del mite: Electra, de Peman (1949),
i Mots de ritual per a Electra, de Palau i Fabre (1958).

PARAULES cLAU: mite, recreacio, teatre, José Maria Pemadn, Josep Palau i Fabre.

ABSTRACT

This paper aims to show how stage adaptations of a classical myth can be used to introduce the specific
proposal of a playwright in their own dramatic tradition. In order to illustrate this idea, two versions
of Electra’s myth have been taken into account: Electra, by Peman (1949), and Mots de ritual per a Electra,
by Palau i Fabre (1958).

Key worps: Myth, adaptation, theatre, José Maria Peman, Josep Palau i Fabre.

1. Introduccio
S’ha reflexionat molt sobre els motius i les condicions de la pervivencia en el teatre
contemporani dels mites classics transmesos per la tragedia atica.

D’entre els motius que sén normalment enumerats, destaca el seu valor arquetipic,
que tant permet als dramaturgs posteriors referir-se a realitats concretes de forma
indirecta (evitant sovint possibles censures)!, com elevar a la categoria d'universals
els seus punts de vista particulars?.

1 Paco (2003) 26 ss. i (2005).

2 Paradoxalment, en algunes produccions de caire més postmodern, el mite és emprat per vehicu-
lar una critica a I'existencia de veritats universals. Vegeu la tesi que defensa PaLmERT (2013).
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Aixi mateix, la reescriptura dramatica contemporania dels mites classics també s’ex-
plica com a pretext per articular una proposta estetica determinada®, o com a recurs
per aconseguir la complicitat del public, ja sigui pel plaer que el lector-espectador
obté del fet de posar a prova amb exit la seva capacitat de reconeixer els referents?, ja
sigui perque la innovacié en la narracioé coneguda per tothom és una eina eficag per
trencar 'horitz6 d’expectatives del public i captar la seva atencid.

Finalment, es considera que el mite també s’ha emprat com a “crossa cultural”®. En-
tes com el conjunt de temes i motius que el caracteritzen, el mite té la particularitat
de provenir d'un rerefons cultural que el mén occidental ha fet seu. Les recreacions
contemporanies treuen partit del prestigi de que gaudeix, per regla general, el llegat
classic.

A més d’aquestes funcions contemporanies del mite, hi ha un seguit de condicionants
que determinen la fisonomia de la recreacio. Entre aquests condicionants hi trobem la
ideologia i la poetica dramatica de l'autor, les convencions i tendencies dramatiques
vigents en el moment que s’escriu i, fins i tot, les exigencies del mercat®.

A partir del comentari de les recreacions del mite d’Electra de José Maria Pemén i de
Josep Palau i Fabre, volem fer evident la relacio entre les funcions del mite classic en
el teatre contemporani i els factors que en condicionen la seva recreacio. En concret,
ens centrarem en 1's del mite classic d’Electra com a pretext per introduir la proposta
dramatica d’aquests dos autors en el sistema literari al qual pertanyen’.

2. José Maria Pemdn

José Maria Peman ja era un escriptor consagrat quan el 1949 va escriure la seva Elec-
tra®. En aquell moment ja havia vist estrenades una vintena d’obres, entre les quals
una versio d’Antigona (1945).

Electra va ser encarregada pel Teatre Maria Guerrero, de Madrid, i, acabada la tempo-
rada en aquesta ciutat, es va escenificar en diversos teatres de la peninsula.

3Paco (2005), SANTAMARIA (2007).
4 PaLMERI (2013) 268-269.
> SanTAMARIA (2007) 200.

¢ 5i bé no es tracta d’un estudi dedicat especificament a la tradicié classica, sin6 que s’inscriu, més
aviat, en I’ambit de la traductologia i la literatura comparada, vegeu LEFeveRE (1992). Per a una
referéncia centrada en la recreacié dramatica de mites classics, vegeu Paco (2005).

”Hem adoptat el marc teoric que, partint del formalisme rus, ha desenvolupat Even-Zonar (1990).
Per a l'autor hebreu, la literatura és un sistema complex integrat en I'encara més enrevesada xar-
xa de la cultura. El formen diversos elements interdependents i d'importancia variable dins del
sistema: productors (és a dir, els autors), consumidors (lectors, espectadors), institucions (escoles,
facultats, premsa, etc.), productes (no només els textos, sin6 I'imaginari que ajuden a construir)
i el repertori (que és el conjunt de normes que determinen la produccié i la interpretacié dels
productes literaris, normes que, al seu torn, prenen com a model els productes més rellevants del
sistema en un moment donat).

8 Les dates de les obres corresponen, en el cas de la de Peman, a la seva primera representacio i, en
el cas de Palau i Fabre, al final de la seva redaccio.
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L’argument d’aquesta versid, molt resumit, és el segiient: Agamemnon és a Troia i, en
absencia del rei, Egist, un ministre, governa el pais. Egist és 'amant de la reina, pero
ningu no ho sap, ni tan sols Electra. La guerra s’acaba i Agamemnon torna a casa.
Egist i Clitemnestra el maten i intenten fer passar el crim per un accident, pero Elec-
tra sospita i acaba descobrint el regicidi. Aleshores arriba un jove que és en realitat
Orestes, el qual tothom creia mort en una cursa de carros. Electra es fa passar per una
serventa i intenta seduir el nouvingut, per tal que l'ajudi a venjar Agamemnon. La
casualitat, pero, evita I'incest: des de palau criden Electra i, en sentir el nom, Orestes
revela la seva identitat. Convencut de la necessitat de venjar el seu pare i recuperar el
tron, Orestes s’enfronta a Egist en un duel i el mata. Clitemnestra se suicida: no hi ha
matricidi, pero Orestes se sent culpable com si ’hagués morta ell mateix i fuig empai-
tat pels remordiments. Electra es queda a Argos i hi regna.

L’Electra de Pemdn no té una unica obra com a referent. De les versions classiques,
recorda Agamemnon pel fet d’incloure el retorn de 'heroi a I'obra, i també I’Electra de
Sofocles per la centralitat del paper de I'heroina, entre altres detalls. També integra,
perd, moltissims elements de la tradicio posterior’, especialment de Mourning Beco-
mes Electra (1931), d’Eugene O’Neill, i d’Electre (1937), de Jean Giraudoux'?. Per exem-
ple, destaca l'absencia del matricidi, que €s un tret que ja trobem a Mourmg Becomes
Electra; o fer passar la mort d’Agamemnon per un accident, que a més de ser present
en la recreacié nord-americana, el tornem a trobar a Electre. El mateix podem dir de
I'incest entre Orestes i Electra, que Peman només insinua i no s’arriba a consumar.

Per altra banda, Peman inclou tot un seguit d’escenes que, salvant les distancies, recor-
den una comedia d’embolics, com ara el fet que la primera mesura que prengui Egist
enfront de la imminent arribada d’Agamemnon sigui recollir les sabatilles d’estar per
casa que s’ha descuidat a la cambra de Clitemnestra. Peman va optar per incloure
alguns elements comics al mite, seguint, també en aixo, la versié de Giraudoux i su-
mant-se a una tendencia en el tractament dels arguments mitics que tenia forca segui-
dors en el moment que 'autor andalus escriu la seva obra'.

Ara, si bé el tractament dels elements constitutius del mite no és especialment ori-
ginal (si hom té en compte que molts ja havien estat assajats per altres autors
contemporanis)'?, si que ho és I'is que en fa: I'exaltacié del poder monarquic®, dels
vincles familiars i de la idiosincrasia nacional. Aixo cal posar-ho en relacid, evident-
ment, amb la seva ideologia, pero també amb la seva particular idea del teatre. En

° Per a un estudi aprofundit del mite d’Electra des de la perspectiva de la tradici6 literaria, vegeu
BruneL (1971) i ConpELLo (2010).

10 Aquestes obres s’havien representat a Madrid: la primera, el 1942, i l'altra, el 1949, en versié
adaptada. Es molt probable que Peman les conegués.

1 En la literatura catalana, Salvador Espriu n’és un clar exemple o el cas menys celebre de Nicolau
M. Rubié i Tuduri. De la mateixa manera, pel que fa al tractament humoristic de temes seriosos en
general, 'humorisme de Pirandello és potser el referent més clar.

2 Hi ha, tanmateix, algunes excepcions, com ara la caracteritzacié d’Electra, que és presentada
com una jove de vint anys que ha estat sotmesa per la seva mare a un estricte regim educatiu des-
tinat a conservar-li la innocencia d’un infant.

3 Tanmateix, HERNANDEZ (2005) i PErEZ-BusTaAMANTE (2006) han vist en Electra, 'autor de la qual
era un aferrissat defensor de la monarquia, una critica al régim franquista pel fet de no decidir-se
a restaurar-la.
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efecte, José Maria Pemdn atribuia a la literatura la funcié social de preservar i trans-
metre tot un seguit de valors, els quals coincidien en les seves linies generals amb els
del regim franquista'®. En concret, el teatre, com el cinema, tenia per a Peman el valor
afegit de ser una porta d’accés al gran public.

Per altra banda, la tria d'un tema extret de la tragedia classica era molt profitos, per-
que en aquest genere de 'antiguitat, a més d’un referent de prestigi'®, l'autor andalts
hi veia la “proximidad humana y caliente de tantos sentimientos fundamentales, de
tantas ideas morales y precristianas”'®, com afirma en el proleg de la seva Antigona.
Sens dubte, la voluntat de potenciar aquests valors és un dels motius per a la rentncia
al matricidi, pero també ho és de la inclusié de I'element comic, com es despren de
I"“Autocritica” amb que l'autor presenta la seva recreacio:

Me ha parecido que este revivir un mito clasico con llaneza y actualidad, aun usado por autores
de fuera, tenia una inicial armonia con el espiritu espafiol, amigo siempre de humanizar estos
temas y aun de enfocarlos —como en los cuadros de Velazquez- con cierta zumba humoristica.
[...] La experiencia fundamental estd en ver si esto no entorpece, sino al contrario, ayuda a que la
parte tragica del “mito” conserve su plenitud de emocion al desprenderse ahora de espiritus mas
llanos y ocurrir entre hombres y mujeres mas cercanos, en voz y espiritu, a nosotros'.

La inclusi6 de la comicitat era, certament, un experiment que encara no havia assajat
a Antigona. Amb aquesta provatura, José Maria Peman s’inscrivia en una tendencia
que ell mateix identificava com a propia d’autors estrangers, dels quals també havia
assimilat altres elements. Per aix0, amb intenci6 de tranquil-litzar un public i una cri-
tica que sabia refractaris als elements forans —i potser també a fi de calmar la propia
consciencia—, va reivindicar el seu experiment dramatic posant-lo en relacié amb el
Segle d’Or i va sumar aixi el prestigi dels classics espanyols al prestigi dels classics
grecollatins.

3. Mots de ritual per a Electra, de Josep Palau i Fabre

Mots de ritual per a Electra, de Josep Palau i Fabre, es va donar per enllestida el 1958,
pero es va publicar el 1964 i es va representar per primera vegada deu anys més tard.
Mgés recentment, el 2003, es va escenificar a I'Espai Brossa'®, i el mes de maig de 2015
ha estat muntada a la Sala Tallers del Teatre Nacional de Catalunya, sota la direccio de
Jordi Coca. L’obra, escrita en versos blancs de metrica desigual, consta d'un sol acte
dividit en quatre parts.

4 Cal tenir en compte, pero, que José Maria Peman supedita en tot moment la funcié social de la
literatura al seu valor estetic. Vegeu Ciriza (1974) 65-70.

1> Vegeu l'epileg de José Maria Peman a la traducci6 d’Ignacio Errandonea de les set tragedies de
Sofocles: PEmAN (1942) 305-328.

16 PEMAN (2006) 33.

7 PEMAN (2006) 144. En relacié amb aquesta qiiestio, HicreT (1985 [1949]) 128 diu “the English and
the Spanish dramatists assimilated much of the classical drama, and added their own imagination
to it, reshaped its characters, its humor, and its conventions to suit their peoples, and left the rest”.

18 JurrEsA (2007).
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En aquest cas, I'argument és el seglient: Electra viu a Argos i odia Egist i Clitemnestra,
que en son reis. Orestes torna del seu exili a Corint amb intenci6é de dur a terme la
venjanca per la qual s’ha estat preparant tota la vida. Quan Electra i Orestes es troben,
tots dos amaguen la seva identitat: Orestes es fa passar per Pilades i, dacord amb les
versions de Sofocles i Esquil, diu que ve a anunciar la mort del fill d’Agamemnon.
Electra es fa passar per una amiga seva i sedueix el jove perque 'ajudi a cometre el
regicidi, ara que Orestes ja no vindra. A l'escena final, quan Electra i Orestes es troben
en presencia de Clitemnestra i Egist, es descobreix I'engany. En el moment que Ores-
tes dubta d’escometre la seva mare, Electra el fa reaccionar amb el crit “o ella 0 jo!”, a
la vegada que s’estripa l'escot i fa el gest d’oferir-se-li carnalment. Comes el crim, el
desti d’Orestes sera romandre per sempre al costat de la seva germana/amant. L’obra
es clou amb els mots segiients d’Electra:

[...] No creguis que mai ningi comprengui

el que hem fet, el que has fet. Només tu i jo podrem
comprendre’ns 'un a l'altre, i parlar, i respirar,

i imitar aix0 que sembla que és la vida.

Només tu i jo podrem mirar-nos en els ulls.

Pero potser és aixo 'amor, i és més que tot".

Palau i Fabre assimila a la seva recreacio I'incest amb que altres recreadors del s. XX ja
havien enriquit el mite, i no només aixo, sind que el converteix en el nucli de la seva
obra. Mots de ritual per a Electra s’obre amb el segiient proleg:

Tots coneixeu la llegenda: Agamémnon, Rei de Reis, ha sacrificat la seva filla Ifigenia per tal
d’obtenir la caiguda de Troia. El setge ha durat deu anys (...). Aquesta és la historia, tal com
ens la llegaren els grecs. Pero l'autor d’aquesta interpretacio pretén que no ens digueren tota
la veritat; que, horripilats pel triple assassinat, no gosaren, de por d’acumular desgracia sobre
desgracia i de por de semblar inversemblants, de revelar-nos la resta de la tragedia; car, perque
les coses se succeissin tal com varen succeir, ens falta una peca de conviccid essencial®.

Ara bé, com en el cas de Peman, si bé la inclusio de 1incest no és una troballa original
de Palau, si que ho és 1'ts que li déna, que és el de convertir el mite d’Electra en el
pretext per expressar una de les seves obsessions: la relaci6 entre home i dona*.

Per altra banda, 1'ts d’un argument mitic permet a Palau i Fabre de posar en practi-
ca una determinada proposta dramatica. Es tracta d’un plantejament for¢a complex i
per aquest motiu ens limitarem a resumir-ne els trets que més interessen a la finalitat
d’aquest treball*.

9 Parau 1 Fasre (2005) T 398.
2 Parauv 1 Fasre (2005) I 371.

21 Palau i Fabre, en la seva autobiografia (2005, II), ofereix una interpretacié alternativa a la seva
obra: Orestes representa la resisténcia catalanista de l'exili al régim franquista, Electra, la resis-
tencia de l'interior; només amb la uni6 dels germans es podra aconseguir la llibertat (Vid. JurrEsa
[2007]). Aquesta significat al-legoric, tanmateix, és dificilment recognoscible a partir de la mera
lectura del text.

2 Una analisi aprofundida de la proposta teorica de Palau i Fabre es pot trobar a Jurresa (2007) i
Coca (2013).
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La incursi6 en el genere dramatic de Palau i Fabre, a més de les obres de creacio lite-
raria, consisteix en un seguit de textos teorics agrupats sota els titols de La tragedia o el
llenguatge de la llibertat i El mirall embruixat®.

Palau troba que la literatura catalana no disposa de cap tradicio dramatica, fins al
punt que I"inica obra que li mereix 'apel-latiu de tragedia® és Mar i cel, d’Angel Gui-
mera (tot i que “llastima de certes barroeries artistiques”*). La situaci6 és desoladora,
diu, pero en contrapartida ofereix la possibilitat d’una revolucid teatral sense haver
de pagar cap tribut a la tradicio: “una revolucio teatral possiblement sera més facil
en un pais sense tradicio teatral, com Catalunya, que no en un pais afeixugat per un
passat i esclau d’aquest miratge”*.

Considera que la clau d’aquesta revolucio6 es troba en la reformulaci6 del temps teatral.
Aquesta idea 'autor 'adapta del concepte de poema espasme expressada per Edgar
Allan Poe a The Philosophy of Composition (1846). El teatre espasme és un teatre on
la peca dura tant com li és possible mantenir la tensié dramatica. D’aquesta manera,
s’aconsegueix que la consciencia del public sigui “precipitada o treta bruscament dels
seus abismes, per contemplar-se a la llum incandescent de la propia nuesa”?.

D’aquest us del temps teatral n"haurien de resultar peces curtes i intenses: Mots de
ritual per a Electra sembla un clar intent de posar en practica aquest teatre espasme,
justament perque es tracta de la recreacié d’un argument mitic. El 1951, parlant d'un
altre dels seus personatges dramatics, Don Joan, l'autor escrivia: “Don Joan és un
mite. Un mite és una ficcié o una invencié popular per a explicar, mitjangant imatges,
al-legories, simbols o metafores —o sia, per mitjans no racionals— un pensament
col-lectiu”?. Aixi doncs, amb 1'tis d’un personatge que ja pertany a la col-lectivitat, hi
hauria molt de guanyat en el procés d’objectivacio. Emprar el mite és una qiiesti6 de
pura economia. Ara bé, aquesta idea no és del tot innovadora, sin6 que segueix de
prop la formulacié de Jean-Paul Sartre pel que fa als avantatges de recdrrer al mite”.
El merit de Palau i Fabre és tot un altre: I'intent d’introduir en el sistema literari catala
una determinada manera de fer teatre a partir d"una recreacid del mite.

4. Conclusio

Per als dos autors que hem comentat, la recreacié del mite d’Electra va ser un expe-
riment dramatic®. José Maria Peman va provar de posar en practica un tractament

» Tots dos llibres, juntament amb “Problematica de la trageédia a Catalunya”(que és el text d'una
conferencia pronunciada a I'Institut del Teatre, I'any 2000), apareixen al segon volum de I'Obra
literaria completa (2005) amb el titol general d’El mirall embruixat.

# “La tragedia, forma pura i extrema del fenomen teatral”, Parau 1 Fasre (2005) II 160.
2 Pavrau 1 Fasre (2005) I 190.
% Pavrau 1 Fasre (2005) 1T 219.
¥ Pavrau 1 Fasre (2005) IT 215.
2 Parav 1 FaBre (2005) I 188.

» Per a la comparacio de Palau i Fabre amb Sartre i altres dramaturgs francesos, vegeu Coca
(2013) 226-232.

* Val a dir que, en cap dels dos casos, 'experiment va tenir gaire éxit. Peman no va seguir el cami
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del mite que, alhora que el connectava amb la tradicié dramatica espanyola del Segle
d’Or, es feia resso d’una practica molt estesa en la literatura del moment.

Palau i Fabre, per la seva banda, molt clar en els seus postulats teorics, és explicit a
I’hora de manifestar el seu desig de dotar el teatre catala d"un repertori solid. A imi-
tacié d’alguns dramaturgs francesos, especialment de Jean-Paul Sartre, empra el mite
classic per posar en practica els seus postulats poetics.

Aquestes dues recreacions impliquen una concepcié del mite classic com a conjunt
de personatges i motius argumentals que no només han estat assimilats al propi re-
pertori literari sense deixar de ser particips del prestigi de la cultura classica —-molt o
poc en funcio de I'¢poca-—, sind que, a més, son altament mal-leables. Aquestes carac-
teristiques propicien que el mite sigui recreat per autors que aspiren a introduir una
determinada proposta dramatica en el seu sistema literari.
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Antigona com a al-legoria de la Guerra Civil a la dramatargia hispana’
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Resum

L"Antigona de Salvador Espriu (1939), La Sangre de Antigona de José Bergamin (1954) i La tumba de An-
tigona, de Maria Zambrano (1967), reprenen el mitic duel fratricida com a metafora de I'enfrontament
que va assolar Espanya de 1936 al 1939. La postguerra i 'exili fa néixer entre els venguts un anhel de
reconciliacié. Fins i tot entre els vencedors, José M. Pemdan composa una Antigona, “adaptacion muy
libre de la tragedia de Sofocles” (1945), en que mostra un sorprenent esperit de reconciliacio.

ParaULEs cLaUu: Antigona, Guerra Civil, Espriu, Bergamin, Maria Zambrano, Peman.

ABSTRACT

The Antigona by Salvador Espriu (1939), La Sangre de Antigona by José Bergamin (1954) and La tum-
ba de Antigona by Maria Zambrano (1967) revisit the ancient myth as a metaphor of the fratricidal
confrontation that devastated Spain from 1936 to 1939. Postwar period and exile give rise to a desire
for reconciliation among the vanquished. Even among the winners, José Maria Peman composed an
Antigone, "adaptacion muy libre de la tragedia de Séfocles" (1945), displaying an unexpected spirit of
reconciliation.

Key worps: Antigone, Civil War, Espriu, Bergamin, Maria Zambrano, Peman.

1. Introduccié

El 18 de juliol de 1938, als dos anys de I'alcament feixista, el President de la Reptblica,
Manuel Azafa, va pronunciar un memorable discurs al Salé de Cent de I’Ajuntament
de Barcelona en que llan¢a un missatge de reconciliacio i de peticié d’ingerencia di-
plomatica internacional a favor de la pau. Les seves recordades paraules “Paz, piedad
y perdon” semblen haver inspirat I’ Antigona de Salvador Espriu (1939), La Sangre de
Antigona de José Bergamin (1954) i La tumba de Antigona, de Maria Zambrano (1967),

! La realitzacid d’aquest treball s'emmarca dins de les activitats del Grupo Investigador Consolida-
do “Byblion” (H 52), amb el suport de la Consejeria de Industria e Innovacion del Gobierno de Aragon
i el Fons Social Europeu.
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que reprenen el mitic duel fratricida com a metafora de I'enfrontament que va assolar
Espanya del 1936 al 1939.

2. Salvador Espriu (1913-1985)

Gairebé quatre anys despres del centenari del naixement de Salvador Espriu, la trage-
dia de Sofocles (a més de trages dels Set contra Tebes d’Esquil i Les Fenicies d’ Eurlpldes)
mostra la immutabilitat dels seus valors etics®. Escrita I'any 1939, romangué inedita
fins al 1955°, quan va apareixer publicada a la colleccié "Raixa", de I'Editorial Moll
de Palma de Mallorca, i fou representada per I’Agrupacié Dramatica de Barcelona:
el seu contingut i la seva composici6 en catala eren massa inconvenients perque la
dictadura li donés el nihil obstat. Com els grans dramaturgs europeus, Espriu va saber
endevinar la importancia dels classics en la renovacio de l'escena europea, pero tam-
bé enI'educacioé del poble. Com el frances Anouilh, el 1942, i l'alemany Brecht, el 1948,
trasllada la tragedia classica a un fet d’actualitat, el final de la contesa, amb la intencié
que fos identificat pel public com un drama col-lectiu.

La seva versio d’Antigona condemna la guerra entre germans i exigeix que es tracti
amb igual respecte els morts de tots dos bandols, els venguts i els vencedors. Tal com
assenyala Bensoussan amb encert, Antigona “no s’inclina ni pels uns ni pels altres, no
cerca cap triomf personal, només demana que no es divideixi aquells qui van morir
en bons i dolents, que per tots es plori amb la mateixa compassié”*:

La guerra civil va ser atrog. Encara que jo vaig estar sempre al canto republica, jo la vaig patir de
manera integral, €s a dir, per a uns i per als altres. Jo desitjava que s'acabés en pacte i de seguida,
pero han hagut de passar quaranta anys perque es vegi que aquesta opinio era encertada, que
jo i altres teniem rad®.

Al capdavall, el sacrifici d’Antigona per a la reconciliacio esdevé erm (en una segona
edicio, I'any 1964, introdueix el personatge del conseller per subratllar aquest aspec-
te): Creont-Franco, veritable artifex de 1’odi i la confrontacié entre Eteocles i Polinices,
és I'tinic beneficiat de la tragedia; el tira sempre es beneficia de la sang d’altres, com
ell mateix reconeix al final de la primera part:

Convé al poder sorgit d'una dura contesa
vetllar que no es revifin vestigis de caliu
sota la cendra. Cal que dicti cruels lleis

per mantenir en silenci els llavis del vencut®.

La segona part serveix perque els personatges desvetllin les seves motivacions cap al
desenllag final: Ismene, Euriganeia (esposa d’Edip) i Tirésies volen intercedir davant

2 BensoussaN (1993) 47: “en el mundo occidental el mito de Antigona cobra vigencia particular en
los conflictos bélicos, y cada autor echa mano de €l para manifestar mas o menos claramente su
posicion ante la situacion”.

* Els canvis realitzats per I'autor a 'edicié de 1963 imprimeixen a I’obra “una certa modernitat que
no tenia el text inicial”; uid. GRaNa (2011) 35.

* BEnsoussan (1993) 47. En efecte, Espriu escrivi la seva obra el marg de 1939, tot just acabada la
Guerra Civil, quan comengava el que ell va anomenar el seu exili interior.

> GraNa (2011) 15.
¢ GraNa (2011) 75.
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Creont perque revoqui l'edicte; Antigona és descoberta pels guardies i per Eumolp
—alter ego de l'autor—, qui la vol ajudar a fi que se salvi. En efecte, Eumolp, un pobre
bufé geperut, ironic i punyent, és un personatge clau a la versié d"Espriu: és el con-
trapunt dels qui cedeixen, dels qui no es rebel-len; és aquell que acompanya Antigona
fins a la mort, agrait perque ha estat I'tinica que I'ha tractat bé.

A la tercera part es produeix el duel entre Creont i Antigona, que es ratifica en la seva
accio6 i és condemnada a mort: marxa al seu desti acompanyada d’Eumolp. Espriu,
pero, deixa de banda l'agonia d’Antigona: li interessa més “la determinacié de la
princesa i I'assumpcio del seu desti””:

[AnTicoNa] [...] Privada de la llum, en una lenta espera, recordaré fins al darrer moment la
ciutat. Recordaré els carrers, la font, els camps, el riu, aquest cel. Que la maledicci6 s’acabi amb
mi i que el poble, oblidant el que el divideix, pugui treballar. Que pugui treballar, i tant de bo
que tu, rei, i tots vosaltres el vulgueu i el sapigueu servir®.

3. José Bergamin: teatre intel-lectual (1897-1983)°

El polifacetic Bergamin, escriptor representatiu de I'amplitud intel-lectual del grup
del 27 —exercita tots els generes—, fou un autor condemnat a 1’oblit de I'exili. Malgrat
que la seva poetica predicava un teatre dins el teatre, un teatre intel-lectual, un joc de
mascares i fantasmes, un teatre, per tant, huma, com ho fou el grec, féu sempre gala
del seu compromis. Als drames classics Bergamin troba el teixim adequat per a les
seves obres, un retorn al classicisme'® deliberadament intel-lectual, mitjangant la re-
creacio literaria del mite classic, que cristal-litza a La hija de Dios —a partir de I'Hécuba
triste de Fernan Pérez de Oliva sobre I’"Hecuba d’Euripides-, a la Medea la encantadora
—a partir de les versions d’Euripides i Seneca—, i a La sangre de Antigona (1954), a partir
de Sofocles, de la qual tractem aci.

Si bé no fou publicada fins I'any 1983, ja havia estat composta a l'exili, ates que hi
al'ludeix en acotacions a Medea (estrenada a Barcelona el 1962). Com aquella, és una
tragedia gitana per la seva forma, una molt digna repristinacié del tema classic, amb
papers parlats i cantats que arrenquen d’aquesta conjuncio entre el literari i el popu-
lar, tret de la seva generacid, sobretot a Garcia Lorca.

Bergamin es manté fidel a I'argument del mite classic, com podem veure a la inter-
vencid inicial del missatger:

[MENsajErO] La ciudad rinde su homenaje a Etiocles dandole las honras finebres del sepulcro,
mientras deja a Polinice insepulto, entregado a las aves carnivoras y a los animales inmundos.
Premia al uno y al otro lo repudia y castiga (Acto I, p. 48).

7 GraRNA (2011) 43.
8 GraNa (2011) 102.
? Vegeu VELA (2007) 263-269.

10 La tragedia classica és el marc més adequat per a 'expressié poetica i dramatica de BErgamin
(1980) 10: "las mas terribles, misteriosas respuestas poéticas que nos llegan hasta el corazén, como
si quisieran desgarrdrnoslo de las entrafas, nos las dan los tragicos griegos, Séneca, Dante. Va-
mos, pues, a leerles, a sabiendas de que nos estan hablando [...] de lo que mas nos importa oir
hablar: de Dios o de los dioses; y del hombre: de nosotros mismos".
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No obstant aixo, aquest mite apareix recreat des de la perspectiva poetica bergami-
niana. Tant el titol de 'obra com el subtitol —"Misterio en tres actos"— defineixen el
tema central entorn d"un dels topoi poetics més caracteristics de l'autor: la sang i el seu
caracter misteric i sacral, que l'apropa a la religiositat sofoclea.

Aixi, ja des del principi de I'obra, es pot apreciar de quina manera roman en segon
pla la rebel-lia d’Antigona davant les lleis humanes i el seu sacrifici heroic per donar
compliment a la llei divina, mentre recapten més protagonisme les conseqiiencies de
la sang vessada a I'enfrontament fratricida, al-legoria de la Guerra Civil:

[MENsAJERO] [...] La sangre de los dos hermanos se hace llanto en el corazon de la tierna Ismena,
y se levanta como una llama ardiente en el alma luminosa de Antigona, que eleva hasta los cielos
su grito, como una interrogacion acusadora, entre los vivos y los muertos (Acto I, p. 48).

Les ombres d’Etiocles i Polinice -noms literals— se li apareixen per demanar-li que
redimeixi amb la seva sang aquesta mena de "pecat original", de "culpa heretada" que
sobreviu a la sang d’ Antigona:

[ANTicoNA] Yo no engendraré hijos de sangre; y rescataré con mi muerte esa sangre que vosotros
habéis vertido. Yo la dejaré que se hiele de muerte en mi corazén sin ser vertida (Acto I, p. 52).

Antigona assumeix, doncs, el sacrifici a que 'obliga la seva consanguinitat i desen-
terra Etiocles per enterrar-lo al costat de Polinice, encara insepult, en un acte simbolic
d’expiacio del fratricidi. En aquest moment, quan va a complir el seu desti, I’ Antigona
bergaminiana ens recorda, més que en cap altre, 'heroina de Sofocles que lluita per
la llibertat, la familia i el dret natural enfront del despotisme, com quan s’adreca als
soldats que van a prendre-la:

[AnTicoNna] Vosotros sois muertos. Todo el que obedece es un muerto (Acto I, p. 54).

o quan s’enfronta a Creont:

[CreonTE] ¢Eres tt, Antigona, la que se rebela contra los vivos y los muertos, la que desobedece
asu ley?

[AnTicoNA] jObedezco a mi sangre! jSoy yo! (Acto I, p. 56)

Pero, de la mateixa manera, la protagonista és un personatge huma, que es debat en-
tre els desitjos de vida i la necessitat de la mort, entre la sang, com a simbol de vida,
de fertilitat, i la sang com a mitja d’expiacio del crim fratricida:

[AnTicoNa] (...) Porque escucho esa sangre que me grita en mi corazon.
iNo quiero ser vertida!

Porque la siento arder en mi rostro, prisionera,

diciéndome en el arrebatado de pudor virginal que lo

enciende y que lo ilumina. ;Yo quiero ser fecunda!

iComo si yo fuese la Primavera que vuelve del Reino sombrio

de los Infiernos para encender la sangre generosa

con que regar las siembras humanas de la vida! (Acto II, p. 60)

L’escena de la mort de I'heroina posa el punt final. La "passié" d’Antigona neteja la
taca de la sang vessada en duel fratricida.

Omnia mutantur - 1SBN 978-84-475-4059-4 Vol. 1



Antigona com a al-legoria de la Guerra Civil a la dramatiirgia hispana 185

3. Maria Zambrano (1904-1991): La tumba de Antigona (1983)"

A la revista cubana Origenes i sota el titol Delirio de Antigona, es publica el 1948 un as-
saig que evidencia la reiterada passio de Zambrano per aquest personatge mitologic
que converti en al-legoria de l'exili. L’any 1967 es publica a Paris transformada en La
tumba de Antigona i es presenta sota la forma d"una obra de caire dramatic, mitjangant
dialegs entre els principals personatges de la tragedia de Sofocles.

Antigona representa per Zambrano el simbol del sacrifici encarnat per ella mateixa,
en la seva propia mare i en la seva germana Araceli, victimes de l'exili, i, per aixo,
s’identifica amb el desti sacrificial de 1'heroina. La tumba de Antigona és un text que
recupera per a la posteritat la memoria del sacrifici sofert per les victimes de la guerra
en nom dels ideals democratics republicans, i Maria Zambrano a través d’Antigona
redimeix, en certa mesura, la propia culpa enfront del poble abandonat a la seva sort,
alhora que exposa l'autentica versi6 del que ha passat mitjangant una confessio poeti-
ca que desmenteix les versions tendencioses oficials'. La tragedia d’Antigona en ver-
si6 de Zambrano és la representacio apocrifa de la seva vida, la confessio d"una culpa
historica assumida activament i que converteix el sofriment en esperanca i claredat,
en “conciencia auroral”, segons les propies paraules de 'autora.

L’heroina és, en efecte, un transsumpte de l'escriptora, condemnada a la incomuni-
cacio i a la soledat de l'exili, victima d’una lluita entre germans. Per remarcar aquest
sentiment personal fa comengar 1'obra en el punt en que la deixa Sofocles™: tancada
en un sepulcre, es troba a mig cami entre la vida i la mort, en el seu tancament espera
la Ilum revelada que doni llum a la Guerra Civil, que doni sentit al seu sacriﬁci.\Suc—
cessius fantasmes baixen a visitar-la en el seu exili, a les entranyes de la terra: Edip,
Iocasta, els seus germans, la seva institutriu, Hemo, Creont. Antigona—Zambrano és
la benefactora de I'ésser huma, en tornar-li, amb el seu sacrifici, la conscieéncia d’ell
mateix. Zambrano, en una intervencid final plena de pietat, ajuda a morir Antigona,
esbudellant el secret del sentit del seu sacrifici:

[ANnTicoNA] [...] Y a la tierra aquella donde mi hermano estaba, se podia ir, era tierra de ésta,
de los hombres. No era tierra prometida, la que se extiende mas alla de lo que alumbra el
Sol. La Tierra del Astro tinico que se nos aparece sélo una vez. Y alli todo sera como un solo
pensamiento. Uno solo. En esta tierra que estd bajo el Sol no es posible. Porque todo lo que
desciende del Sol es doble: luz y sombra; dia y noche; suefio y vigilia; hermanos que viven de la
muerte del otro. Hermano y esposo que no pueden juntarse y ser uno solo. Amor dividido. Y no
hay un lugar donde el corazon pueda ponerse entero. Y hay que ir a buscarlo [...] hasta llegar
con €l a la secreta camara donde la luz se enciende.

Ahora si, ha de ser la hora ya. Ahora que esta aqui la estrella (p. 231).

1 Cf. Azcue (2009) 36-38.

12 Segons TRuEBA MIra (2012) 120, I’obra reflecteix un moment de la historia “de siniestra violen-
ciay terror programado al que no fue ajena Espafia, como demuestra la propia vida/obra de Maria
Zambrano, desarrollada desde un lugar llamado “exilio”, que devino tanto una “tumba” como
una “cuna” en la especial dimensién politica y metafisica de su lectura del personaje. Defensa de
la memoria, también la de Zambrano, para que nadie pueda hacer morir atin maés a los muertos”.

5 D’acord amb Truesa Mira (2012) 118, el temps que Zambrano ofereix a Antigona, en comptes
de la mort a la qual la condemna Sofocles, té la finalitat de permetre que se I'escolti: “La que ha
escuchado y la que ha sido escuchada. La que sigue siendo escuchada”.
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Al final de I'obra, quan dos desconeguts s’acosten a la tomba en sentir el seu deliri",
entenem el missatge misericordios d’Antigona—Zambrano, una reconciliacié entre
filosofia i poesia:

[Desconocipo sEGUNDO] Antigona: ven, vamos, vamos.
[AnTicoNnA] Ah, si. ;Donde? ; Adonde? Si, Amor. Amor tierra prometida (p. 236).

4. José M. Pemdn (1897-1981): Antigona (1945)

També del costat dels sublevats disposem d’algun testimoni sorprenent, com el de
José M. Peman, qui va compondre, l'any 1945, una Antigona “adaptacion muy libre de
la tragedia de Séfocles”, en que mostrava un particular esperit de reconciliacio'®, que,
evidentment, no va tenir resso entre els acolits de la dictadura.

Sota una aparent critica a l'estalinisme’®, introdueix una critica encoberta a Creont—
Franco, que surt beneficiat de I'enfrontament fratricida entre Eteocles i Polinices. An-
tigona, amb el seu sacrifici, intentara reconciliar les dues Espanyes. De manera par-
ticular, s’al-ludeix als morts de la Guerra Civil i a I'enterrament: 'anonimat i ’oblit
de les fosses comunes i la necessitat d’elevar un lloc que honrés igualment els morts
d’un i altre bandol (politica que cristallitza en 'ignominidés Valle de los Caidos). La
intencid critica de la tragedia més aviat restava esvanida davant l'evidencia d’alguns
factors principals: la importancia atorgada a la victoria, la manca d’argumentacio en-
tre els protagonistes i l'escassa rellevancia donada al reconeixement ultim de l'error
per part de Creont".

[CrREONTE]

iAy soledad del mar cuando se pierden

de vista las orillas!...; jdesastrada

soledad infinita del tirano

que ha perdido de vista la templanza! (p. 193).

5. Conclusié

Els mites esdevenen un vehicle de transmissié ideologica: "el cardcter abierto de los
mitos hace posible su utilizaciéon en momentos de crisis para convertirlos en simbolo
de valores alternativos al orden establecido”, ha dit M. José Ragué’®. Els mites son

4 Y no sera extrano asi que alguien escuche este delirio y lo transcriba lo mas fielmente posible”,
diu la mateixa escriptora al final del seu proleg; uid. TRuEsa Mira (2012) 173.

> En paraules de Azcue (2009) 35, tot intent de proposta reconciliadora “chocara de inmediato con
la actitud de un Creonte que justifica al final su intransigencia aludiendo a la “soledad infinita del
tirano que ha perdido de vista su templanza”; uid. PEMAN (1946) 60.

16 BENsoussaN (1993) 48 creu que per a Peman, “adalid del catolicismo y adicto al franquismo,
Antigona es una especie de martir precristiana que lucha contra la tirania, y por los valores occi-
dentales y cristianos que la Espana de Franco encarna, y Creén representa el peligro materialista,
comunista”. Malgrat aix0, nosaltres pensem que hi ha una critica no tan velada a 'ambici6 de
Franco i a la seva traicio tant als ideals ‘joseantonianos’ com a la restauracié monarquica.

17Vid. Azcue (2009) 36.

8 RacuE-Arias (1992) 15. Aixi mateix, en un article sobre I’Antigona de José Martin Elizondo,
publicat a Primer Acto (1992) 75, ens ha deixat unes belles paraules: “mientras en cualquier pais
del mundo siga existiendo la opresioén politica, el rostro de Antigona sera simbolo de esperanza

Omnia mutantur - 1SBN 978-84-475-4059-4 Vol. 1



Antigona com a al-legoria de la Guerra Civil a la dramatiirgia hispana 187

utilitzats com a recurs per trobar valors alternatius i per combatre aquest estat de
coses, orientant aquestes obres envers la conscienciacié del poble. Aixi ho expressava
amb nitidesa Antonio Buero Vallejo en relacié amb La tejedora de sueiios, en la qual
la representacié de problemes contemporanis es porta a terme mitjancant el mite de
Penelope:

Si la expresé a través del mito de Penélope en lugar de escribir la historia de cualquier mujer de
nuestros dias que tenga el marido en un frente de lucha, fue porque ese mito ejemplariza a tales
historias con una intensidad acendrada por los siglos, y porque la seguird representando en el
futuro mejor que cualquiera de ellas (p. 75).

En aquest context, encara que lluny dels exits de l'escena europea, 1'univers mitic
transmes per la tragedia grega a I'escena hispanica es convertira en al-legoria freqiient
de la Guerra Civil i de la postguerra —dels morts sense enterrar més de setanta anys
després—, com als testimonis que hem dut aci a escena.
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siempre que se nos ofrezca en una estructura dramatica moderna, en un lenguaje teatral poético,
en un a la vez angustioso y esperanzado canto a la libertad”.
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De l'i-je-re-u al iegevg: evolucio de la figura del sacerdot
d'epoca micénica a época alfabetica

Roser D. GémEez Guru
Universitat Autonoma de Barcelona

Resum

El terme genéric per a designar el sacerdot en grec classic, legevg, ja el trobem testimoniat en les
inscripcions d'epoca micenica. Tanmateix, la manca de textos religiosos i el caracter economic de les
tauletes en Lineal B fan dificil saber fins a quin punt s’ha mantingut el caracter d'aquesta figura cultual.
Aquest treball pretén discernir, doncs, a través de 'analisi d'alguns documents representatius, el grau
de continuitat entre ambdds periodes.

PARAULEs cLAU: religio grega, sacerdot, €poca micenica, evolucid.

ABSTRACT

The common term which designates the priest in classical greek, iepevg, is already attested in inscrip-
tions from the Mycenaean Age. However, the lack of religious texts and the economic character of
Lineal B tablets make it difficult to know to which point the nature of this cult figure has been main-
tained. This paper tries to discern the degree of continuity between both periods through the analysis
of a few representative documents.

Key worps: Greek religion, priest, Mycenaean Age, evolution.

Introduccio

L'objectiu d'aquest treball és realitzar una analisi de la figura sacerdotal masculina
en epoca micenica, i-je-re-u, i de la seva evolucié al I mil-lenni aC. S'articulara en
dues parts ben diferenciades: a la primera s'intentara dibuixar un quadre amb els
trets principals del sacerdot en el II mil-lenni aC, basat en la informaci6 continguda
en les fonts textuals conservades d'aquest periode; la segona se centrara en aquest
mateix personatge en epoca alfabetica. Aixo no obstant, atesa la complexitat del tema
i la ingent quantitat d'informacié que sobre aquest segon punt posseim, el sacerdoci
d'época posterior s'abordara de manera breu, i tan sols en la mesura que aquest pugui
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servir de recolzament per entendre millor el funcionament de la categoria sacerdotal
dintre de la civilitzacié micenica. Es per aquest motiu que els exemples han estat triats
en tant que reflecteixen certa continuitat respecte a la situaci6 del II mil-lenni aC.

Els textos inscrits en Lineal B constitueixen, juntament amb les dades arqueologiques,
la nostra font de coneixement sobre I'administracié dels palaus en época micenica.
Aixi mateix, malgrat el caracter economic de les tauletes, ens proporcionen, de mane-
ra indirecta, informacié valuosa sobre diversos aspectes d'aquesta civilitzacié grega
del II mil-lenni aC, com s6n 'economic, el social, el politic, el militar i, també, el reli-
gios.

Aquest ultim és un dels més complexos a estudiar; tanmateix, també és un dels que
més atencid ha rebut per part dels investigadors. Ja abans del desxiframent de la Lineal
B per Michael Ventris el 1952, els estudis sobre religio en epoca micenica, i, més am-
pliament, sobre la religio durant 'Edat del Bronze egea (que engloba les cultures cicla-
dica i minoica), eren nombrosos entre els investigadors del mon grec antic, d'entre els
quals destaca I'obra basica de M.P. Nilsson, Minoan-Mycenaean Religion and its Survival
in Greek Religion (1950). A partir del desxiframent, aquests estudis es van multiplicar, ja
que va permetre la interpretacio de les inscripcions miceniques i, com a conseqiiencia,
I'ampliacié del nostre coneixement en aquest ambit.

Aix0 no obstant, son molts els aspectes que encara es desconeixen de la religio i del
culte micenics, car, en la mesura que els documents en la Lineal B s'ocupen de 1'ad-
ministracié economica dels palaus, no tenim textos religiosos propiament dits (tals
com himnes, pregaries, etc.), sind que els testimonis es limiten a simples transaccions
economiques (ofrenes a déus, santuaris, contribucions per a rituals o banquets, etc.).
Estan escrits en petites tauletes d'argila que majorment contenen dades sobre els reci-
pients i el tipus i la quantitat del producte ofrenat.

Es, doncs, necessari, a 1'hora de tractar amb textos d'aquesta naturalesa, tenir en
compte dos punts:

1) Només podem parlar de religi6 o culte “oficial”.

2) Les conclusions sempre son provisionals, en tant que pot apareixer nova infor-
macié amb la troballa de nous textos, tal com va ocOrrer amb les tauletes de Tebes,
descobertes entre el 1993 i el 1996'.

Malgrat aixo, tot i no tenir un relat exhaustiu del funcionament religids de la societat
micenica, és possible fer observacions interessants a partir de la documentacio escrita
conservada sobre 1'organitzacio interna de la societat cultual i, fins i tot, sobre algunes
de les funcions i caracteristiques dels individus que la conformen (sempre de forma
general), segons el context en que aquests apareixen.

1. Testimoni del terme i-je-re-u en les tauletes miceniques

El mot i-je-re-u, que equival al grec alfabetic tegevg, és un dels derivats principals
de I'adjectiu que designa el concepte de sacre, i-je-ro (= ieQdc)? i significa literalment

1'Vid. HiLeer (2007) 170-171.

2 El terme iep6g ha estat molt prolific a I'hora de crear derivats relacionats amb el mon sagrat,
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“aquell que s'ocupa dels afers sagrats”. Esta ben testimoniat en la documentacié mi-
cenica, ja sigui sota la forma i-je-re-u, ja sigui sota la forma i-e-re-u (*thepevg), la qual
representa un estadi anterior al més comu i-je-re-u, abans de la desaparicio intervo-
calica de l'aspiracio i abans que aquesta es transferis a la vocal precedent’. S'atesta un
total de tretze vegades (dinou, si comptem també aquelles en que es fa referencia a
aquest personatge només amb l'antroponim, sense l'apel-latiu i-je-re-u):

Cnosos:

— Serie Am(2), que constitueix un registre d'e-ge-ta i d'altres individus en diverses
localitats cretenques: Am(2) 821.2.

Pilos:
— Serie Aq, la qual enregistra un llistat d'homes: Aq 218.2.3.

— Serie E-, que conforma un registre de terres: Ea 756, En 74.16, En 659.4, Eo 247.7,
Eo 444.3, Ep 539.13. De vegades, dintre d'aquest mateix joc hi trobem tauletes en
que s'esmenta un sacerdot només amb el nom propi. Es el cas dels personatges
we-te-re-u, sacerdot del districte pili de pa-ki-ja-na, a Eb 472.A, 477.A, Ed 317.2, i de
sa-ke-re-u, testimoniat a Ea 56, Ea 304, Ea 776.

— Serie Fn, que enregistra enviaments d'ordi a diversos individus: Fn 837[+]867.5.
— Serie Jn, série que testimonia la industria del bronze: Jn 431.25.

— Serie Qa, la qual atesta entregues d'un producte indeterminat representat pel
logograma *189: Qa 1290, Qa 1296.

L'analisi d'aquests testimonis permet deduir que el i-je-re-u era un personatge distin-
git a la societat grega del II mil-lenni aC, car acostuma a apareixer al costat de perso-
nalitats de rang elevat (p. ex. a KN Am(2) 821.2, on apareix juntament amb e-ge-fa, un
alt funcionari vinculat a I'ambit militar, religios i administratiu, el nom del qual esta
format a partir de I'arrel indoeuropea *sek-, “seguir”, i per al qual s'ha proposat la
interpretacio de “seguidor del rei”, essent similar a la figura del comte medieval?), i,
a les tauletes de tinenga de terres (la serie E- de Pilos, la qual recull la major part de
les seves atestacions), se'ns mostra un sacerdot que és, majorment, o-na-te-re (o arren-
datari) de parcel-les d'una grandaria considerable en relacié amb els altres individus
(p. ex.: En 74.16, Ep 539.13) i, en una ocasio, possessor de ko-to-na (equivalent al grec
classic ktotva “lot de terra”) a Ea 756. En aquest darrer grup de tauletes, el sacer-
dot més vegades testimoniat és 1'individu anomenat we-te-re-u, qui, al seu torn, és el
sacerdot del gran districte pili de pa-ki-ja-na, de gran importancia religiosa. D'altra
banda, el fet que a la tauleta PY Jn 431.25 aparegui amb deu homes al seu carrec cons-
titueix un altre factor de la seva preeminencia.

Aixi mateix, és necessari incidir en la multiplicitat de contextos a que el i-je-re-u esta
vinculat. A la tauleta de Cnosos ja esmentada Am(2) 821.2 hi apareix relacionat amb
el terme o0-pa, que designa un tipus de treball. També es testimonia a la serie J- (PY
Jn 431.25), on apareix entre una llista de bronzistes de diferents categories (ta-ra-si-

sobretot en relacié amb el personal de culte; aixi, ha donat noms com el ja esmentat tepevc i el seu
femeni lepeia (= i-je-re-ja), LepoVQYOG (= i-je-ro-wo-ko), LepoSVTNG, el verb iepevw, I'adjectiu tepeiov
(= i-je-re-wi-jo; cf. la forma homerica teprjtov), entre d’altres. Vid. CHANTRAINE (1983) s.u. teQ0c.

3 RurygH (1967) 55-56.
* DMic. I s.u.: e-ge-ta.
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ja’ e-ko-te®; a-ta-ra-si-jo’). De manera similar, té un paper molt actiu en el mon de la
tinenca de terres, no solament com a arrendatari de diversos lots a la série E-, sind
que, en el diptic PY Aq 64[+]218, esta qualificat per l'apel-latiu da-i-ja-ke-re-u (potser
*dai-aypevg, interpretat com a “repartidor de terres”).

Finalment, apareix com a receptor d'una quantitat indeterminada d'ordi a la tauleta
PY Fn 837[+]867.5, i del producte designat pel logograma *189 (potser un tipus de
pell) a PY Qa 1290 i 1296.

Per acabar aquest apartat, veurem una breu seleccié d'algunes de les tauletes més re-
presentatives que testimonien aquest vocable i que recullen el que s’ha dit en aquest
apartat:

KN Am(2) 8218 (-)

.1 Jra-jo, / e-qe-ta-e, e-ne-ka, (e)-mi-to VIR 2 // ki-ta-ne-to, / su-ri-mo, e-ne-ka, o-paVIR (1)

.2 si-ja-du-we, (ta)-(ra), / i-je[-re-]Ju, po-me, e-ne-ka, o-pa X VIR 1 // ko-pe-re-u, / e-qe-ta,
e-ki-si-joVIR 1

3 ] uacat

1. A Jra-jo, dos “seguidors” a causa dels “assalariats” // ki-ta-ne-to, a Stlimos, a causa de la prestaci6 o-pa.

2. A si-ja-du, (ta)-(ra), el sacerdot-pastor, a causa de la prestaci6 o-pa // Copreu, el “seguidor” de e-ko-so.

Aquesta inscripcié de Cnosos, d'escriba desconegut, sembla deixar constancia de les
responsabilitats de diversos individus en alguns emplagaments cretencs. A la segona
linia hi trobem un i-je-re-u po-me (= tepeg moiunv “sacerdot pastor”®) qualificat per
la locucio e-ne-ka o-pa (“a causa de la prestacio o-pa”). No entraré aqui en les diver-
gencies d'opinié que aquest ultim terme ha suscitat entre els investigadors, sind que
em limitaré a explicar la interpretacié6 que m'ha semblat més adient", la proposada
per Killen': l'investigador, a grans trets, considera que o-pa designa generalment un
treball de perfeccionament, excepte quan el mot fa referencia a un animal; aleshores
creu que s'hauria de veure com una tasca d'encebament amb un objectiu sacrificial.
En el cas que ens ocupa, Killen defensa que el “sacerdot-pastor” seria l'encarregat de
tenir cura del ramat destinat a sacrifici, o bé 'encarregat de sacrificar els animals.

Des d'aquesta perspectiva, el personatge del i-je-re-u po-me es pot vincular als sacer-
dots del I mil-lenni aC que tenien I'obligaci6 de pasturar el ramat propi del santuari,
bé destinat al consum propi, bé destinat a ésser sacrificat (p. ex.: IG 'V, 2,3).

> El terme ta-ra-si-ja és un substantiu femeni per al qual s'accepta *taAa(v)oia (cf. TdAavtov;
taAaoia, “treball amb llana, ofici de filadora”) i que designa una quantitat de materia primera
pesada i consignada per al seu treball. Vid. DMic. I s.u.: ta-ra-si-ja. L'estudi més complet i recent
sobre el sistema ta-ra-si-ja és el dut a terme per KiLLen (2001) 161-180.

b ta-ra-si-ja e-ko-te = *taAa(v)oiav *é€xovteg “els que tenen ta-ra-si-ja”.
7 a-ta-ra-si-jo = *&taAa(v)oioy; “els privats de ta-ra-si-ja”.
8 Per aquesta inscripcié de Cnosos, he seguit l'edicié de KiLLEN & OL1vIER (1989).

? He traduit el terme po-me per ‘pastor’, tot i que s'accepta que es tracti, més aviat, d'un supervisor
de ramats d’estatus alt. Vid. Nakassis (2008) 557-558.

10 Per a altres interpretacions, uid. MELENA (1983) 258-286; Saccont (2008) 691-705.
M KrLLen (1999) 325-341.
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PY Jn 431. 16-26" (H2)
.16 a-pe-ke-e, ka-ke-we, po-ti-ni-ja-we-jo, ta-ra-si-ja, e-ko-te

.17 ko-za-ro AESM 6 a-ke-wa-ta AES M 3 sa-ke-re-u AESM 6
.18 we-we-si-jo AES M 3 ko-ta-wo AESM 3 da-u-ta-ro AESM 6

.19 uacat
.20 to-so-de, ka-ko AESM 27
21 uacat

22 to[-so-de ]a[-ta-]ra-si-jo, ka-ke-we, ka-ri-se-u 1 du-ko-so[ 1

.23 kol 11 e-u-wa-ko-ro 1 ke-we-no1 a-ta-o 1
24 Jwa-ti-ro 1 me-ri-wa-[.] 1

25 ] iqe-re[ JVIR10 to-sa-no-jo VIR 5

26 VIR]1 a-mu-ta-wo-no VIR 31

Aquesta tauleta, de la ma 2, enregistra I'enviament de petites quantitats de bronze
als bronzistes de la localitat de a-pe-ke-¢ (1. 1,16), on devia haver-hi un taller de treball
d'aquest metall. El text distingeix entre dues categories de bronzistes: els ta-ra-si-ja
e-ko-te, “els que tenen ta-ra-si-ja”, i els a-ta-ra-si-jo, “els que no tenen ta-ra-si-ja”. La
presencia d'un sacerdot a la linia 25, com ja he dit a carrec de deu homes, possi-
blement guardi relacié amb els ka-ke-we po-ti-ni-ja-we-jo (= *xaAképeg *oTviafeLoL,
“bronzistes de la po-ti-ni-ja®”) del paragraf anterior (1. 16-20); potser en el taller hi
hauria un santuari, dedicat a la mateixa deessa, o bé podria tractar-se d'un treballador
no especialitzat.

PY Qa 1296 (H15)
a-o-ri-me-ne, i-je-re-u *189 [

Al sacerdot g-o-ri-me-ne X unitats del producte *189.

Com podem veure, aquesta breu inscripcié enregistra 1'entrega del producte repre-
sentat pel logograma *189 a un sacerdot anomenat a-o-ri-me-ne. L'interes d'aquesta
tauleta rau en el mateix logograma, el qual fou brillantment identificat per Melena™
com un tipus de pell i, a més a més, presenta un vincle amb el substantiu yépac. Es,
per tant, licit relacionar el signe amb les despulles provinents de les victimes sacrifi-
cials, que constituirien, tal com s'esdevé en epoca alfabetica, la prebenda del personal
religids oficiant.

En resum, el i-je-re-u d'epoca micenica era un personatge d'estatus elevat, tal com
es dedueix del seu testimoni al costat de personatges importants i de la seva posicio
com a beneficiari de grans parcel-les de terra. Apareix en contextos diferents: entre
d’altres, el trobem vinculat al terme o0-pa a la tauleta Am 821 i a la industria del bron-
ze a Jn 431, bé com a treballador no especialitzat, bé per la preséncia d'un santuari al

12 Per a la transcripcid de les inscripcions provinents de Pilos, he seguit 'edicié de BENNETT JRr. &
OL1VIER (1974-1976) amb les apropiades correccions de BENNETT Jr. (1992).

B La po-ti-ni-ja (= moTvia ‘senyora’) és el teonim fementi testimoniat més vegades en la documen-
tacié micenica i una de les divinitats més importants. Llevat de comptades ocasions, acostuma a
apareixer acompanyada de diversos epitets, els quals precisen les seves atribucions o els seus di-
ferents camps de patronatge. Per a més informacio, uid. Cuapwick (1957) 117-129 i BogLLE (2004),
qui ha realitzat una recerca exhaustiva d'aquesta deessa.

4 MeLENA (2001) 61.
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taller on es treballava aquest metall. D'altra banda, és probable que el sacerdot esti-
gués adscrit a un temple o santuari concret (a la serie E-, el sacerdot we-te-re-u apareix
vinculat al santuari de pa-ki-ja-na), on hauria de realitzar tot un seguit de tasques que
asseguressin el seu apropiat manteniment i funcionament, i que, igual que en epoca
posterior, fos 'encarregat de la funcid sacrificial (cf.: i-je-re-u po-me) i tingués dret a
una prebenda (serie Qa).

En la secci6 segtlient, s’establiran punts de contacte entre ambdds periodes a partir de
les caracteristiques aqui esmentades.

2. La figura del iepevg en el I mil-lenni aC

La figura del sacerdot en epoca alfabeética no correspon al concepte que nosaltres
entenem com a tal, en la mesura que a Grecia, a diferencia de la majoria de les religi-
ons, el sacerdoci no formava part d'una casta o clergat amb una tradicid, educacio i
jerarquia propies, sind que es tractava d'una magistratura a la qual tots els ciutadans
podien accedir®. Esser sacerdot consistia, basicament, a exercir la funci6 de represen-
tant del fidel davant de la divinitat en els sacrificis i les pregaries, i no era necessaria
cap tipus de vocacio ni cap competencia particular’e.

No obstant aixo, era un personatge molt ben considerat socialment, car era I'encar-
regat de realitzar els actes sagrats conforme a la tradicié, un guardia del ritual, de la
seva unitat. Cada sacerdot estava lligat a una divinitat concreta (p. ex.: Crises a Apol-
lo; Dares a Hefest'’; Ladgon a Zeus, el qual era venerat com un déu'®) i a un santuari
determinat, del qual, a més, havia de tenir cura. Cada santuari es regia segons les
seves propies lleis sacres. N'és un exemple una inscripcio de Tegea (Arcadia) del s.
V-1V aC, la qual recull, segons 1'opinid més estesa, una llei sagrada vinculada al san-
tuari d'Atena Alea, en que es tracten, entre altres coses, qiiestions referents als drets
de pasturatge pel seu téuevog. Vet aqui un petit fragment:

IGV,23(l.1-8)”

oV hlagév mévTe Kal elkoot ol vépev kat (evyo-

¢ kal alya el d'dv kataAA&ooe, ivhoBLopOV évat: T-
oV hiegopvapova tvepogfiev: el d'dv Agvtov pé -
00BLE, hekOTOV dDAQXHUAS OPAEV LV DAHOV Kol KATAQ-

1 D'aquest fet en quedaven exclosos, oObviament, els carrecs cultuals reservats a les velles families,
com és el cas, per exemple, del carrec de hierofant, al qual només podien accedir els descendents
d'Eumolp. Vid. Jost (1992) 102.

16 Vid. JosT (1992) 98-104.

711. 5,9-10: v d€ 15 év Toweoot Adong advelog apvuwy / ipeve Hoalotolo.

18 1. 16,603-5: &vS' av Mnplovng Towwv €Aev avdoa kopuvotv / Aadyovov Spacvv viov
‘Ovntogog, 0¢ Atog 1pevg / Toaiov etétukto, eog d'We TleTo dMpw.

' La meva traduccid: “Que el sacerdot pasturi vint-i-cinc ovelles i un parell d'animals de tir / i
una cabra; si ho infringeix, que li sigui imposat I'import de pastura; / que el hieromnamon imposi
la taxa; si, veient-ho, no I'hi imposa, / que pagui cent dracmes al poble i que / sigui maleit. Que el
hierotita pasturi a Alea /I'animal que sigui immaculat, perd que paguin una taxa els que no siguin

immaculats; que hom no transgredeixi / en allo referent a aquells que esculli el hierotita; si ho
transgredeix, / que pagui dotze dracmes al poble [...].”
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5 Fov &vat :: Tov hegodvtav vépev v AAéat 6 TLav &-
OKEVEG g, T d'dvaoice Séa tvpopPlev, uED' éomepaoa-
L TTQ v Aéye hiegoSuTéc: el d'dv €0TeQdoe dLOdEK-
0 daQXHAG ODAEV Lv dApOV

Aquest text tracta dels drets de pastura del personal religids dintre del recinte sagrat:
el sacerdot té dret a mantenir de manera gratuita un ramat de 25 ovelles, 2 animals
de tir i una cabra. Si supera aquest nombre, ha de pagar I'impost fixat pel hieromna-
mon, el qual, al seu torn, sembla tenir la tasca de vigilar que el sacerdot acompleixi
les prescripcions establertes. També s'hi esmenta un hierotita amb el dret de pasturar
gratuitament els animals immaculats, sense taca, que, segurament, eren els destinats
a sacrifici. Veiem, doncs, que en un mateix santuari hi podia treballar més d'un sa-
cerdot, els quals es repartirien les tasques de manteniment del recinte. Es inevitable,
en parlar d'aquesta inscripcio, referir-se a la figura del i-je-re-u po-me (comentada a
'apartat anterior), el qual podria haver estat I'encarregat del ramat del seu santuari.

També cal esmentar que gran part dels guanys materials del sacerdot provenia de les
ofrenes realitzades i de les cerimonies en les quals prenia part. Aquest tipus de pre-
benda rebia el nom de yéoag (cf. la serie Qa de Pilos, la qual testimoniava I'enviament
de pells a un parell de i-je-re-u, probablement en un context similar).

3. Conclusio

El terme generic per a sacerdot, iepevg, el trobem ja ben testimoniat en les inscripci-
ons gregues del II millenni aC, les quals evidencien que es tractava d'un funcionari
de rang elevat que abastava diversos ambits de la societat de la Grecia micenica, com
son la possessio de terres o la industria del bronze.

En el Imil-lenni aC, el sacerdot també gaudia de cert prestigi i s'encarregava, sobretot,
del sacrifici, la pregaria i la cura del recinte que tenia assignat. Podia rebre, en contra-
prestacio als seus serveis, el que es denominava com a yépac, que constituia part de
I'animal o de I'objecte ofert en sacrifici.

Es poden establir, doncs, alguns punts de contacte, ja esmentats: la preeminencia so-
cial, el gaudi d'una prebenda, la vinculaciéo amb el sacrifici i I'afiliacié a un santuari
particular, del qual és molt possible que hagi hagut de tenir cura. Tot i que no podem
estar segurs de fins a quin punt les funcions i atribucions del sacerdot d'epoca mice-
nica eren les mateixes que les del d'epoca alfabetica, aquests trets en comu fan licit
suposar l'existencia de certa continuitat entre ambdods periodes, encara que aquesta
hagi estat minima.
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REsuMEN

En este trabajo se presenta la informacion pertinente para la entrada del verbo magaokevalw en un
futuro diccionario de construcciones sintécticas. Se destacan, a partir del analisis de los datos, sus
estructuras de complementacion, verdaderamente productivas en griego antiguo, y los factores mor-
foldgicos, semdnticos y sintdcticos que intervienen en su construccién. Entre otros aspectos, la didtesis
se revela fundamental para entender la alternancia del Fin y el Beneficiario en el tercer participante.

ParaBras cLAVE: Beneficiario, Fin, diatesis, paraskeudzo, marco predicativo, sintaxis griega.

ABSTRACT

This paper presents relevant information for the entry of the verb mapaoievalw in a future dictionary
of syntactic constructions. The data analysis shows its truly productive structures of complementation
in ancient Greek as well as the morphological, semantic and syntactic factors involved in its construc-
tion. Among other things, the diathesis is essential to understand the alternation between Purpose and
Beneficiary for the third participant.

Key worps: Beneficiary, Purpose, diathesis, paraskeudzo, predicate frame, Greek syntax.

1. Introduccion

El verbo mapaokevdlw es uno de los verbos mas frecuentes en griego antiguo y, por
su comportamiento morfo-sintdctico, es también uno de los mas usados para ilustrar
algunos aspectos de la sintaxis verbal, en particular la voz y la diatesis. Acerca de
su construccion sintdctica, los diccionarios al uso ofrecen informaciéon muy desigual:
desde unas pocas lineas en el diccionario griego-espanol de J.M. Pabon, hasta una
descripcion mas detallada y abigarrada, con numerosos ejemplos que ilustran una
casuistica heterogénea, en el caso del griego-inglés de H.G. Liddell & R. Scott & H.S.
Jones. Mi objetivo en este trabajo es presentar la informacion necesaria para elaborar
la entrada de mapaokevalw en un futuro diccionario de construcciones sintacticas,
con el fin de aprehender lo mas claramente posible no las multiples acepciones del
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verbo, sino sus esquemas de complementacién, el esqueleto sintactico sobre el que
descansan las diferentes formas de traducirlo.

El analisis de los datos se ha llevado a cabo con la ayuda de una base de datos (RE-
GLA-GR) elaborada a tal efecto en el Proyecto de Investigacion en el que se inserta
esta trabajo'. El corpus despojado comprende autores y obras representativos de di-
versos géneros de la época cldsica® en total, 334 ejemplos de mapaokevalw.

2. Dos esquemas de complementacion

Los datos muestran que todos los empleos de mtapackevalw pueden organizarse en
dos tinicos esquemas de complementacion.

2.1. El primero de ellos se sintetiza en el marco predicativo (MP)® de (1): "alguien pre-
para algo para un fin o para alguien".

(1) (magaorevalw,) (x,:<humano>) agente ( (x;:<evento>, /<humano>,

XZ)Afccmdo Bcncﬁclado)

2.2. El segundo se representa en (2): "alguien prepara/convierte a alguien en algo". En
este empleo el verbo siempre aparece en voz activa®, como se ilustra con los ejemplos
de (3): el primero de ellos muestra la caracterizacion prototipica como humanos tan-
to del primer argumento (Agente) como del segundo (Afectado), pero (3b) pone de
manifiesto otras posibilidades (una actividad en la posicion del Sujeto-Actor o una
entidad concreta como Objeto-Afectado).

(2) (ﬂaQtX(TKEUdeV ) (X|:<human0>)Ageme (XZ)Afectado (X3: <pr0piedad>)Complemenm Objeto

(3a) Towavta pev O Aéywv Te Kal adTOC MOLWY EVOEPECTEPOVS TE Kl GWPPOVETTEPOVC TOVC
ovvovtac mageokevalev (X. Mem. 4,3,18), "él [= Socrates] hablando y actuando asi hacia mds piado-
s0s y sensatos a los que estaban con él".

(3b) 1) pAAAOV OINTEOV TIROGC AQETIV TLTELVELV TNV HOVOLKNY, ... KAOATIEQ 1] YVUVAOTIKT) TO CWUX
TtV Tt mapaokevalel (Arist. Pol. 1339a), "o hay que creer mas bien que la musica incita de algun
modo a la virtud, como la gimnasia dispone el cuerpo de una determinada manera...".

La primera idea que hay que destacar, como se ve en el cuadro (4), es que en nuestro
corpus hay solo 11 ejemplos del segundo esquema de complementacion, que repre-
sentan apenas un 3% del total de empleos de mapaokevalw. Esta es una informacion
util para conocer la productividad real de cada construccion, informacién que, sin
embargo, resulta opaca en los diccionarios de traduccion.

! Reccidén y complementacion en griego y en latin (FF12009-13402-C04-02).

2 Se indica entre paréntesis el numero de ejemplos de cada autor: A. Pers.; Th. (1). E. EL.; Med. (0). S.
OT; Ant. (0). Ar. Ach.; V.; Nu; Pax; Th. (7). Lys. (20). D. 1, 2,4, 7, 8,9, 10, 11, 12, 16, 17, 18, 19, 20, 21,
22,23, 24, 25,27,28,29, 32,33, 34, 35, 41, 50, 51, 52, 54, 56, 57, 58, 59 (22). Hot. I-IV (16). X. Mem.;
Cyn.; HG; An.; Smp. (108). Tu. I-IV (91). PL. R.; Smp.; Gorg.; Phdr.; Phd. (48). Arist. Pol.; EN; EE (21).

* Para la formalizacién de los MP y su aplicacién a las lenguas clasicas, véase BaRNos et alii (2003).

* El tinico ejemplo del corpus en voz pasiva es PrL. R. 362¢; nunca en voz media.
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(4) Distribucion MP en el corpus

N° EJS. | % SOBRE EL TOTAL
Marco predicativo (1) 323 96,7 %
Marco predicativo (2) 11 32%

% en un total de 334 ejemplos del corpus

3. La construccion mds frecuente

Nos vamos a centrar en el analisis de la construccidon mas frecuente. Se trata, como se
ha formalizado en (1), de una estructura con tres participantes, cuyos datos de frecu-
encia (absoluta y relativa) quedan recogidos en la tabla (5)°:

(5) Datos de los tres participantes

NIvEL N°EJS. | PORCENTAJE
Participante 1: Agente-Actor | 250 77.39 %
Participante 2: Afectado 229 70.89 %
Participante 3 151 46.7 %

% en un total de 323 ejemplos del MP (1)

3.1. El primero de los participantes (el Sujeto en la voz activa) es tipicamente un Agen-
te de referente humano, si bien no se excluyen —como sucede en tantos otros verbos de
accion— Actores con otras posibilidades léxicas (Tt0ALg, dov), vag,...), cuya frecuen-
cia consta en (6):

(6) Distribucion del l1éxico en el primer participante: Agente-Actor

LExico N EJS. PORCENTAJE
Humano 235 94 %
/Abstracto 7 2.8 %
Lugar 3 1.27 %
Concreto 2 0.8 %
Evento 2 0.8 %
Tiempo 1 0.4 %
ToraL 250 100 %

3.2. El segundo participante, aquello que se prepara (el Objeto Directo en la voz acti-
va), expresa la funcion semantica Afectado. Como se ve en (7), no hay un rasgo léxico
exclusivo para este complemento, aunque lo mas frecuente es "preparar” una entidad
de primer orden: concreta o humana®. El ejemplo (8a) representa, pues, un uso para-

> Las cifras responden a los casos de presencia explicita o elipticos que se pueden suplir clara-
mente, por el contexto, por las desinencias del verbo, la concordancia, etc. Es interesante contras-
tar los datos de la tabla (5) con los de un verbo equivalente en latin, paro (Aronso 2013), o con el
espafiol preparar (ADESSE ), que muestran una menor frecuencia del tercer participante.

® En bastantes ejemplos ocupan esta casilla nombres eventivos como otoatela, €mimAoov,
vavpaylia, Ouoia, etc., que pueden referirse el evento en si mismo (la expedicion, la navegacion,
la batalla naval o el sacrificio), pero también a los preparativos materiales.
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digmatico de este verbo; y (8b), (8c) y (8d), usos menos frecuentes, pues el léxico de
los dos primeros argumentos es menos prototipico.

(7) Distribucion del léxico del segundo participante: Afectado

LExico N2 EJS. |PORCENTAJE
Concreto 94 41.04 %
Humano 57 24.25 %
Evento 49 20.85 %
Abstracto 27 11.79 %
Animado 4 1.70 %
Lugar 3 1.27 %
Palabras 1 0.42 %
ToraL 235 100 %

(8a) magaokevaoavtwv d¢ Twv MutiAnvalwv mpéofewv ) vni oivov kai dAgita (TH. 3,49,3),
"como los embajadores de Mitilene habian preparado vino y harina de cebada para la nave".

(8b) Vyletdv Te YAQ TOIC OWUAOL TAQACKEVALEL KAl OQAV KAl AKOVEW UAAAOV, ynpdokey OE
NTToV, T O& TEOG TOV TOAEpOV HaAloTa mawevet (X. Cyn. 12,1), "pues <la caza> procura a los
cuerpos salud y ver y oir mds, y envejecer menos, y, sobre todo, educa en lo relativo a la guerra".

(8¢c) kat xprnuata magaokevalopevol kal Gpilove kal 6nwe av wowv wg mlavwtator AéyeLv:
(Pr. Grg. 479c) "procurandose dinero y amigos y cémo ser lo mas persuasivos en hablar".

(8d) wpac..., al Muiv 0L poVoV @V dedpeda TOAAR Kl mavTola TAQACKELALOVOLY, AAAX Kat oig
evpoavoueOa; (X. Mem. 4,3,5), "las estaciones... que no solo nos proporcionan las muchas y variadas
cosas que necesitamos, sino también con las que deleitarnos?".

4. Beneficiario y Fin: dos funciones alternantes

Pero es el tercer participante el aspecto mas especifico de mapaokevdlw, ya que,
como voy a tratar de mostrar, alternan las funciones de Fin y Beneficiario.

4.1. En primer lugar, hay que llamar la atencién sobre los datos de frecuencia que re-
coge la tabla (9): en todo el corpus solo se explicita un dativo Beneficiario en 17 ocasio-
nes, lo que contrasta con la elevada frecuencia de un participante que expresa el Fin.

(9) Funcién semantica del tercer participante

Funcion n®ejs. | % sobre 151 | % sobre el to-

SEMANTICA ejs. contres | tal de 323 ejs.
participantes | del MP (1)
explicitos

Fin 135 89.40 41.79

Beneficiario 17 11.25 5.26

Dicho en otras palabras, en el griego de época cldsica es mucho mas habitual decir
"alguien prepara algo para un fin" que "alguien prepara algo para alguien". Esta infor-
macion, de nuevo, pasa desapercibida en los diccionarios al uso, pero es imprescinci-
ble en un diccionario de construcciones sintacticas. Ademas, resulta interesante si se
compara con los datos de la Base ADESSE para el espafiol preparar reproducidos en
la tabla (10), que ponen de manifiesto el empleo de las mismas funciones, pero con
una frecuencia muy inferior en el caso de un participante de Fin.
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(10) Datos de la base ADESSE para el espafiol preparar:

T1PO DE PROCESO: ACTIVIDAD
ARGUMENTOS: FRECUENCIA
Al AGTE  Preparador AGENTE 183 (85,1 %)
A2 ACT Preparado  AcTivipap 214 (99,5 %)
A3 FIN Finalidad 26 (12,1 %)
A4 BEN Beneficiario 25 (11,6 %)

4.2. Si el Beneficiario se expresa siempre mediante una forma nominal en dativo (nor-
malmente una entidad humana —(8d) 1)ptv—, aunque hay casos de metonimia o huma-
nizacién: (8a) tn vni, (8b) toic cwuaot), el complemento de Fin tiene diversas posibi-
lidades de codificacion, que se recogen en la tabla (11)":

(11) Codificacion del participante de funcion Fin

MARCA FORMAL N2 EJS. N? EJS.
gic-A 19
Emi-A 11
Preposicion 40 |éni-D
mEOG-A
éveka-G
Inf. 47
Infinitivo 52 vt 1n.f.
wote +inf. 3
w¢ + inf.
Participio futuro con-| 39 Part. fut. 5
certado ¢ + part. fut. 25
(A
va 6
c+ part. abs.

La funcién Fin define intrinsecamente eventos, lo que explica la preponderancia de
infinitivos® y, secundariamente, participios de futuro concertados, casi siempre intro-
ducidos por wg, como en (12):

(12a) vOv 00V dtexVws KW Ttapeokevaclévos | foav Drokpovey Aotdopelv ToLg ONToQag, / €éav
T XAAAO ANV Ttel elonvng Aéyn) (Ar. Ach. 37), "en efecto, ahora vengo dispuesto, sin mas, a gritar,
interrumpir, insultar a los oradores, si alguno habla de otra cosa que no sea la paz".

7 El total de ejemplos de la tabla (11) suma 138; en el cuadro (9) constan 135 ejemplos con un tercer
participante de FS Fin. La diferencia se debe a que hay tres ejemplos de aposicion de un SP (éri-
A/D) y una subordinada de 6émwg (TH. 3,22,8, Pr. R. 341e, Grg. 510a), que se recogen en los datos
de codificacion (11).

8 En Crespo et alii (2003) 301 se indica expresamente que el infinitivo dependiente de moaoa-
okevdlopat es Objeto Directo con la FS Resultado. Los datos que presentamos confirman, en
cambio, su andlisis como tercer participante de funcidn Fin: asi, la alternancia con un participio
de futuro final, To0 +inf. (Pr. Grg. 509d), eo6g 6 +inf. (PL. R. 496¢), dote +inf. (TH. 3,36,5); nunca
asciende a Sujeto en la voz pasiva, etc. Cuando el verbo esta en voz activa puede aparecer un
infinitivo (Pr. Phd. 67e; R. 405¢; X. Cyn. 12,11), que cabe analizar también como final: uid. n. 18.
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(12b) kat 0AKOUG tapeokevalov TV vewv v 1o ToOu@ we vmepoicovtec €k e KogtvBou ég v
1eoc ABMvag BdAaocoav (Th. 3,15,1), "y se pusieron a preparar en el Istmo mecanismos de arrastre
de las naves para transportarlas desde Corinto hasta el mar que mira a Atenas".

Sin embargo, en griego antiguo, como en otras muchas lenguas, los sustantivos even-
tivos -nombres que designan acontecimientos o sucesos’ — expresan también la fun-
cién Fin en sintagmas preposicionales (SP) como los de (13). Los datos del cuadro (11)
ponen de manifiesto la importancia real de estos SP finales', sobre todo con ¢ic-A o
con emti-A.

(13a) ot AOnvaiol Kal HAXT) EKKQOVOAVTEG TOVG EMOVTIAG €0TQATOMEDEVOAVTO Te Kal ¢ TOV
TLEPLTELXLO POV TQOTIXIOV oToAVTEG axgeokevalovto (Th. 4,131,2), "los atenienses... establecieron
su campamento y, después de levantar un trofeo, se preparaban para la construccion de un cerco".

(13b) ) O’ voTEQAi TAQATKELVATALEVOL WG €Tt vavuayiav avryyovto (Th. 4,13,3)", "al dia siguien-
te se hicieron a la mar habiéndose preparado como para una batalla naval".

(13c) ‘Eouokoatng... molv altnoat xorjpata AaBav, mapeokevdleto mpoc v eic Lvpakovoac
xkaBodov Eévoug e kat tomoeis (X. HG 1,1,31), "Hermocrates... habiendo recibido dinero antes de
pedirlo, empez6 a prepararse mercenarios y trirremes para el regreso a Siracusa".

En menor medida, como consta en la tabla (11), otra forma de construir este com-
plemento final es mediante una subordinada. Cabe preguntarse por las razones de
esta distribucion. El empleo de un infinitivo final o de un participio de futuro es una
forma de expresar la finalidad mas integrada en la predicacion, evidente en el caso
del participio gracias a la concordancia, y que se manifiesta en ambos casos porque el
Sujeto-Agente de mtapaokevalw es correferencial con el Sujeto-Agente del infinitivo
o del participio en cuestion: véase de nuevo (12a) y (12b)'2. En cambio, no estan suje-

° BosqQuE (1999) 51 ss.

"En el corpus hay 7 ejemplos que no presentan un sustantivo eventivo, pero en contextos muy es-
pecificos. Asi, en Eevop@v 0¢ o0 Eoonel, AAAX pavepog N oikade napackevalopevos (X. An.
7,7,57), "Jenofonte no se acercaba, sino que se dejaba ver prepardndose para ir a casa", entiendo que
el adverbio directivo olikade expresa una idea sincopada de finalidad. En 4 ocasiones aparece un
SP con &mi-A, como en 1)v d¢ VLelS avtol te napackevalopevor paveQol 1te émi Tov¢ ToAeiove
Katl ToUg aAAovg mapakaAnte, eV tote Ott... (X. An. 3,1,36), "pero si vosotros mismos os dejais ver
preparandoos contra/para atacar a los enemigos y convocais a los demads, sabed bien que..." (también
Hpr. 4,83,1; D. 18,44; Tu. 4,123,3); y un ejemplo similar con mpodc-A (Th. 1,84,4): aunque podria
interpretarse que el SP expresa un Beneficiario —en todos los casos, una entidad "perjudicada” por
la accion verbal-, considero también que es una expresion sincopada de Fin. El altimo ejemplo
es napeokeLALoVTOo O¢ Kat ol Twv ABnvalwv otoatnyol Trpoc to vavtikov v ) Lauw (X. HG
2,1,12): las ediciones marcan como corrupta la preposicion mpoc y se ha propuesto suprimirla o
poner delante un articulo t&; coincido en este caso con la interpretacion que hace en su edicién de
Les Belles Lettres HatzreLp (1973) 73, que ve también una idea de finalidad implicita: "De leur coté,
les généraux athéniens faisaient des préparatifs 1 pour compléter la flotte de Samos".

'L El SP puede ir precedido de wq: cwg + eig-A: 7 ejs. (X. HG 2,1,22; 2,2,4; 6,4,29; An. 1,8,1; 6,4,21. Th.
1,62,5; 4,93,1); g + émi-A: 3 ejs. (X. HG 1,1,16; Tu. 2,86,1; 4,13,3); g + mpdc-A: 1 €j. (X. HG 1,6,31).

2 Hay tres casos en los que cabria interpretar que no se cumple este requisito. Veamos un ejemplo:
€0ty 0€ poL PAKWGS aDTV €XELV TAQAOKEVAOTG, DTLOYXVOUHAL 0oL, €PN, Eyw HEYIOTOV O€ TV
év 1) ‘EAAGOL pet’” éué kataotoewy (X. HG 6,1,8), "en caso de que consigas que ella (tu patria)
sea amiga mia, yo te prometo -dijo- hacerte el hombre mas importante de la Hélade después de
mi". Cf. también Hpt. 2,121a 1 y Arist. Pol. 1337b. Podria, en efecto, interpretarse que avtnv es
el Objeto Directo de mapaokevaong y €xetv un infinitivo final ("en caso de que la prepares para
ser amiga mia"). Creo preferible, sin embargo, la interpretaciéon como una construccion de Acl
que desempenaria la funcion sintdctica de Objeto Directo y la funcién semantica Afectado, dado
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tas a esta restriccion las subordinadas conjuncionales con 6mwg (14a), tva (14b), coote
+infinitivo (14c) o, logicamente, un participio absoluto con g (14d)":

(14a) dAAa mapackevaCov 6nwe Eue kat o€ unodeic diapader (Pr. Smp. 222d), "arréglatelas para que
nadie nos enemiste a ti' y a mi".

(14b) oi 00V Ttepi ToV Onpauévny napeokevacay avOpwnovs HEAavVA UATIA EXOVTAS KAl £V X0Q
KekaQUéVoLg TTOAAOUG év Tt Ti) £00T1), tva TRog v ékkAnoiav fjkoev (X. HG 1,7,8), "ast
pues, los partidarios de Teramenes prepararon a muchos hombres de esta fiesta con mantos negros y el
pelo cortado a cero para que vinieran a la asamblea”.

(14c) wg &’ fjoBovto TovTo TWV MUuTIAN VAV ot TaoVTES TPEfeLc kat ol avTols Twv ABnvaiwv
Evumopaooovteg, mapeokevacay Tovs v Tédel wote avOg yvwpas meobeivar (Tu. 3,36,5),
"cuando los embajadores de Militele que estaban en Atena y los atenienses que los apoyaban se die-
ron cuenta de eso, dispusieron a los magistrados para que propusieran de nuevo opiniones".

(14d) xat yao 0te 10 teAevTaiov maQnyYelev avtolc napackevaleobal we paxne éoopévne (X.
HG 7,5,20), "pues cuando finalmente les ordend que se prepararan para que la batalla tuviera lugar".

4.3. El aspecto tal vez mas interesante en la descripcion de la estructura sintactica de
nuestro verbo es que, como he tratado de reflejar en el MP de (1), las funciones seman-
tica (FS) Fin y Beneficiario alternan entre si. En otras palabras, si se expresa el Fin no
se explicita el Beneficiario y viceversa.

(1) (magaokevalw, ) (x,:<humano>) agente ( (x;:<evento>, /<humano>,

%) pfectado Bencficiario)

Para entender esta alternancia hay que tener en cuenta algunas consideraciones pre-
vias: en primer lugar, en la configuracion de los MP el predicado no es el tinico ele-
mento que determina la estructura sintdctica, sino que pueden condicionarla también
las caracteristicas léxicas y funcionales de los argumentos'*; dicho en palabras de Leh-
mann', un participante no puede analizarse aisladamente, sino que forma parte de
una compleja red de relaciones entre participantes. Por otra parte, las FS que expresan
los componentes de una predicacion no son compartimentos estancos, sino mas bien
un continuum, de suerte que algunas funciones estdn muy cerca de otras y a veces es
dificil delimitarlas; para explicar este fendmeno se ha acunado, por ejemplo, el con-
cepto de macrofuncion'®. Pues bien, en griego antiguo hay una proximidad evidente
entre el Beneficiario, la Direccion y el Fin, algo que se manifiesta historicamente in-
cluso en las marcas formales que se emplean para expresar estas funciones, como el

que es posible que un infinitivo ocupe esta casilla, como se ha visto, por ejemplo, en (8b) o como
ilustra el infinitivo sustantivado de &AA&x ob mo@Ttov HEV 1Y) TAQAOCKEVAOTEOV TO HUT| TTOTE
xwovvevoar; (PL. R. 467b), "pero t consideras, en primer lugar, que hay que procurar no cor-
rer jamas peligro?". La diferencia estd en que en (8b) o en Pr. R. 467b no se explicita el Sujeto del
infinitivo y, entonces, resulta evidente que el infinitivo es el Objeto-Afectado, mientras que en X.
HG 6,1,8 si aparece un acusativo que puede ser tanto Objeto de magaockevalw como Sujeto del
infinitivo en una construccion de Acl.

3 No obstante, pueden también usarse cuando coinciden los referentes de los Sujetos Agentes:
EuvnBpoilovto ovV év T AoProw kal mtapeokevalovTo, STWS KATA KOQUPT|V éoBatovoty &g
™V kKdtw Maxedoviav (Th. 2,99,1), "se reunieron, pues, en Dobero y se preparaban para lanzarse
por la cumbre hacia la baja Macedonia". Cf. también X. Mem. 2,1,30; X. An. 7,3,35.

1 ViLra (2003) 27 s.
15 LermaNN (2005) 171.

1o DowTy (1991), VAN VALIN & LaPorra (1997) 139 ss., Van Varin (2005). Los autores mencionados
admiten dos macrofunciones claras, Actor y Afectado (Undergoer). ViLLa (2003) 40 sugiere también
la posibilidad de una macrofuncién Direccional, que agruparia las tres FS que aqui comentamos.
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dativo, SP como ¢ic-A o émi-A o p0Oc-A, o el propio infinitivo. En este sentido, en los
ultimos afios se han generalizado los mapas semanticos como forma de representar
las lineas que conectan, en un espacio semantico-conceptual, las funciones y explicar
con ello los problemas de multifuncionalidad que se dan en la gramatica de las len-
guas; de hecho, la conexién Direccion-Beneficiario-Fin (uid. nota 10) es muy recurren-
te en la bibliografia y se presenta como un fendmeno universal®’.

Pues bien, en el caso de magaokevalw, la interrelacion entre Beneficiario y Fin se
deja sentir en su alternancia o mutua incompatibilidad: si se actualiza una funcion,
no se actualiza la otra®.

4.4. Este hecho, ademads, esta en conexion con las categorias de voz y diatesis verbal,
como voy a tratar de mostrar. En este sentido, la primera idea que me interesa desta-
car, a laluz de los datos de (15), es que la voz en la que mas se usa mapaokevalw es
la media o medio-pasiva y, en consecuencia, como ilustra la tabla (16), la didtesis mas
productiva es la reflexiva®.

7 Vid. HaspeLmaTH (2003), Cysouw (2010). En inglés to, en francés 4, en aleman zu o en espafiol a o
para ilustran bien esta multifuncionalidad en torno a las funciones mencionadas, uid. HAsPELMATH
(2003) 214. Para la conexion entre el Beneficiario (dativo) y la direcciéon (ad + ac.) en latin, véase
BaNos (1996).

'8 Esta es la razon por la que creo preferible proponer un esquema de complementacion con tres par-
ticipantes que recoja una alternancia en el tercero de ellos, en lugar de un MP con 4 participantes,
como se hace, por ejemplo, en la base ADESSE para el espafiol preparar. Creo también preferible un
unico MP a dos diferentes, dado que la alternancia puede describirse en el &mbito de la gramatica,
seglin se vera a continuacion, y no conlleva ninguna variacion en el significado del verbo. Para
otros casos de alternancias en griego y latin, véanse diversos trabajos en BaNos et alii (2003).

¥ La diferencia en el ntimero de ejemplos con voz activa (72) y los de diatesis transitiva (77) se debe a
que hay 5 ejemplos con adjetivo verbal mtagackevaotéov. Por lo que a la pasiva respecta, merecen
una atencion especifica las formas de perfecto medio-pasivas, cuya morfologia no permite diferen-
ciar entre didtesis media y pasiva, como en los casos siguientes: (a) eloeoxopeOa, avewypévng e
Ovpac xai vTo nc dvOpwrov napeokevaoévne (Lys. 1,24), “entramos, puesla puerta estaba abier-
ta y preparada por la mujer”; (b) al pév dn vijeg aducvovvtat &g v Kéokvoav, ot d¢ KopivOio,
émeldn avtolc mapeokevaoto, EmAgov ént v Képrvoav vavot mevtirovta kat éxatév (Th
1,46,1), “las naves llegan a Corcira y los corintios, una vez que estaban hechos los preparativos por ellos,
pusieron rumbo hacia Corcira con 150 naves”; (c) kal méumovowy éEammvalns TEOOARQAKOVTO
vaog at étvxov meot [TeAomdvvnoov napeokevacuévar mAeiv (Ta. 3,3,2), “envian de improvi-
so cuarenta naves que casualmente estaban preparadas para navegar alrededor del Peloponeso”;
(d) éyw Toivuv, éPn, napeokevaoual uév neibeoOar toig vopois: (X. Mem. 1,2,34), “pues bien
—dijo (Socrates)—, yo estoy dispuesto a obedecer las leyes”. He considerado pasivas formas como (a),
que incluye un complemento Agente en forma de SP, y también (b), que lleva un dativo Agente.
En casos como (c) y (d) no se expresa un Agente. Pues bien, entiendo que mageokevaopévat en
(c) es pasivo, dado que el Sujeto "naves" es una entidad inanimada, que solo puede ser Afectado.
En cambio, cuando el Sujeto del perfecto es una entidad humana —Sdcrates en (d)-, es razonable
cuestionar la ditesis del verbo mapaoievalw: el valor aspectual resultativo que confiere el tema
de perfecto en estos empleos provoca una neutralizacion entre la diatesis reflexiva directa (per-
fecto medio resultativo: "me he preparado y ahora estoy preparado") y la pasiva (perfecto pasivo
resultativo: "he sido preparado y ahora estoy preparado"). Me parece mas razonable la primera
interpretacion, habida cuenta de la preponderancia de la voz media en nuestro verbo.
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(15) Distribucion de voz

Voz N EJS. | PORCENTAJE
Activa 72 22.29 %
Media 38 11.76 %
Medio-Pasiva 199 61.60 %
Pasiva 9 2.78 %

% sobre un total de 323 ejemplos del MP (1)

(16) Distribucion de diatesis

Di1ATESIS N? EJS. | PORCENTAJE
Transitiva 77 23.83 %
Reflexiva 203 62.84 %
Pasiva 43 13.31 %

Pero quiero llamar la atencién, ademas, sobre los datos de (17), que muestran la es-
trecha relacion que existe entre el tercer participante y la didtesis:

(17) Distribucion del tercer participante segun la diatesis verbal

Di1ATESIS N* EJS. BENEFICIARIO Fin
Transitiva 77 15 (19.48 %) | 14 (18.18%)
203 1? 113 (55.66 %)
R. Indir.: 70 68 14
Reflexiva R. Direct: 135 1? 99
Pasiva 43 1(2.32%) 8 (18.60%)

En efecto, un complemento en dativo que define un Beneficiario es compatible casi
exclusivamente con la diatesis transitiva (voz activa) —véanse (8a), (8b), (8d)-y, con
menor frecuencia, con la pasiva (18a): solo en tales casos un Agente puede preparar
algo para una segunda entidad distinta.

En cambio, la expresion del Beneficiario queda excluida de la diatesis reflexiva (voz
media o medio-pasiva), ya que seria redundante: en (18b), ejemplo de diatesis re-
flexiva indirecta®, hay un Sujeto-Agente y un Objeto-Afectado, y no se explicita un
dativo-Beneficiario porque este coincide referencialmente con el Sujeto-Agente*. En
(18¢) el verbo expresa diatesis reflexiva directa: hay un Sujeto-Agente, que es, ala vez,
Afectado®y, en consecuencia, no ha lugar un complemento de Beneficiario.

2 Sobre la diferencia reflexiva directa y reflexiva indirecta en la media véase, por ejemplo, ALLan
(2003) 88 ss., 112 ss.; Crespo (2003) 244 ss.; MEnDEZ Dosuna (2005).

21 Como es sabido, puede expresarse también esta reflexividad indirecta con el verbo en activa y
un pronombre personal reflexivo en dativo, como en peyaAov égyov 6vtog o0 éavtw Td déovTa
napaokevaCew (X. Mem. 2,1,8), "siendo un gran trabajo prepararse lo necesario". En este caso, no
obstante, podria interpretarse que el pronombre depende del participio y no del infinitivo. Los
pocos casos en que aparece un pronombre de este tipo la interpretacién suele ser ambigua: Pr. R.
361b; 405c.

2 Una forma enfatica de expresar la reflexividad directa es con la voz activa y un pronombre per-
sonal reflexivo como Objeto Directo: yeAoiov av ein dvdoa mapackevdCovO’ éavtov... obtw NV
(PL. Phd. 67e), "seria ridiculo un hombre que se preparara a si mismo... para vivir de este modo";
igualmente X. Cyn. 12,11.
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(18a) dpain av Tic vouv EXxwV delv Kal TAG OWKNOELS Kal TV dAANV ovolav TolxdTnV avtolc
ntapeokevaoOat (PL. R. 416c), "cualquiera con sentido comun diria que es preciso que les sean pro-
curadas viviendas y otras propiedades tales que...".

(18b) tva 0& 11déwg Tting, olvoug Te mMoAVTEAEIS Tapackevaln Kol ToL B€poug xLova TegLdéovoa
(nreic (X. Mem. 2,1,30), "y para beber placenteramente, fe procuras vinos carisimos y buscas nieve
en verano corriendo por todas partes".

(18c) elt’ év ol NUAQTAVOV GAAOL KA KAKWGS EPEOVOLV, ADTOC TTAPETKEVALETO KAL KATX TAVTWV
édpveto (D. 18,19), "luego, en medio de los errores y las faltas que otros cometian, €l (Filipo) se iba
preparando y crecia por encima de todos".

Solo hay un ejemplo en voz media que lleve un dativo: (19). Allan (2003: 115) mencio-
na algunos casos similares en otros verbos y los interpreta en el sentido de que habria
dos Beneficiarios, uno mas proximo (el Sujeto) y otro mas distante (el dativo externo).
Otra interpretacion —u otra forma de decir lo mismo- seria que, en realidad, se encuen-
tran en diferentes niveles de la jerarquia sintdctica, o que el dativo Aaxedatpoviorg
no es el Beneficiario, sino el Receptor, dos FS proximas, pero que a veces concurren y
hay que diferenciar®.

(19) xai émeoav Alovooiov pn éupat Tomele d¢ tote napeokevdoato Aaxedatpovioc (Lys.
19,20), "y persuadieron a Dionisio a no enviar unas trirremes que en otra ocasion (se) habia preparado
para los lacedemonios".

Por su parte, como consta en (17), la expresion de la funcion Fin es compatible con las
diatesis transitiva (voz activa) (20a) y pasiva (20b), siempre que no se explicite también
un dativo de Beneficiario, ya que nunca aparecen juntas ambas funciones.

(20a) &v d¢ ToVTE TA TE AlTOALX Kal TG Tolpvag kat t BovkoAia 6 Kvgog mavta 100 mateog
ovvaAioag &g twuto éOvoe kal napeokevale we de&opevoc tov Ilepoéwv otoatdv (Hor. 1,126,2),
"entre tanto, Ciro, después de reunir en un mismo lugar todos los rebafios de cabras, corderos y
bueyes de su padre, los sacrificé y los hizo preparar para acoger al ejército de los persas".

(20b) kat méumovoy eEamvaiwg TeooadkovTa vavs at étvxov megt ITeAomdvvnoov napeokev-
aopévar tAew (Ta. 3,3,2), "envian de improviso cuarenta naves que casualmente estaban preparadas
para navegar alrededor del Peloponeso”.

Pero, desde luego, la funcion Fin es mucho mas frecuente cuando el verbo expresa
diatesis reflexiva (voz media o medio-pasiva) (21): en este caso hay mas de un 55% de
probabilidades de que mapaokevalw se construya con un complemento de Fin. Y en
particular, si la diatesis es reflexiva directa (21b-d). Cuando el Beneficiario de la accion
esta implicito en el verbo, parece relevante, en fin, explicitar la finalidad. Asi pues, ejem-
plos como (21b-d) responden, en el mismo orden en que aparecen, al esquema estadisti-
camente mas frecuente y tipico de mapaokevalw en el griego literario de época clasica.

(21a) ‘EQuokQATng,... Tolv altnoat xeruata AaBwv, napeokevdCeto mpos v €ic Lvpaxovoac
xkaBodov Eévove te kal tpupets. (X. HG 1,1,31), "Hermocrates... habiendo recibido dinero antes de
pedirlo, empezd a prepararse mercenarios y trirremes para el regreso a Siracusa’.

(21b) AAA& mapeokevaouny pev Eywye uaxeobail, ws opate: (X. HG 3,2,18), "pero yo al menos
estaba dispuesto a luchar, como veis".

(21c) éc moAeuov mapeokevalovto (Tu. 1,58,2)"se preparaban para la guerra'.

(21d) ot ABnvaiol ntapeokevalovto we moAeunoovtec (Ta. 2,7,1), "los atenienses se preparaban para
luchar".

# Cf. Crespo (2003) 145: oot 8¢, édn, @ I'wpova, dow avdoa 11 Bvyatpi (X. Cyr. 8,4,25), "y a ti,
Gobrias, —dijo—, te daré un marido para tu hija". Asimismo para el latin, uid. BANos (1996) 227, n. 19.
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5. Conclusion

A la luz de lo expuesto cabe concluir que los empleos de mapaokevalw en el griego
literario de época clasica responden a dos tinicos esquemas de complementacion pro-
totipicos: (1) y (2). Los datos analizados ponen de manifiesto que el primero de ellos
es absolutamente preponderante (§ 2).

Las variantes que recogen los diccionarios al uso responden, como es lo normal, a
factores propios de la interfaz morfologia, semantica y sintaxis: el diferente tipo de
léxico que presenten los participantes (§ 3); la asignacion de las funciones sintacticas
de Sujeto y Objeto al Agente y al Afectado, en funcion de la voz y la diatesis del verbo;
la presencia explicita de uno, dos o tres participantes, etc.

Pero, ademas, el andlisis llevado a cabo ha permitido destacar algunos aspectos rele-
vantes que suelen pasar desapercibidos. Asi, su empleo mayoritario en voz media y
medio-pasiva, para expresar diatesis reflexiva y, mas habitualmente, reflexiva directa
(§ 4.4); 1a explicitacion frecuente de un tercer participante, si se compara, por ejemplo,
con el espanol preparar (§ 4.1); la actualizacion de ese tercer participante como Fin o
como Beneficiario, si bien es mayoritaria la expresion del Fin; el hecho de que ambas
funciones alternan entre si, de suerte que si se actualiza una, no se actualiza la otra;
la estrecha relacion de esta alternancia con la diatesis verbal: un Beneficiario es in-
compatible con la diatesis reflexiva; en cambio, el Fin es mayoritario cuando el verbo
expresa este tipo de diatesis y, en particular, reflexiva directa (§ 4.4); las diferentes
formas en que se codifica el participante de Fin (§ 4.2).
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Revisio de la Batracomiomaquia segons el Parisinus Suppl. Gr. 1095
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Resum

Nou estudi i col-lacié del text de la Batracomiomaquia homerica transmesa per aquest codex parisi amb
algunes novetats significatives a I'hora d’avaluar tant la seva filiacié (tradicionalment atribuida a la
familia c) com algunes de les seves lligons, en consonancia amb els codices mixti.

PaRAULES cLAu: Batracomiomaquia, manuscrits grecs, critica textual.

ABSTRACT

New research and collation of the text of the Homeric Batrachomyomachia transmitted by this Parisian
codex. In this study some significant changes are pointed out, in assessing both the codex affiliation
(traditionally placed in family c) and some of its readings, in agreement with the codices mixti.

Key worps: Batrachomyomachia, Greek manuscripts, textual criticism.

Aquest treball s'emmarca dins la tasca de col'lacid i estudi de tots els manuscrits de
la Batracomiomaquia homerica que estem duent a terme des de fa alguns anys. El ma-
nuscrit en qliestid és un codex cartaci del segle XV, amb 280 fulls de 335 x 230 mm,
segurament originari de 'abadia de Sant Pere de Pertigia, que fou adquirit pel comte
d'Ashburnbham el 1847 i, després, per la Biblioteca Nacional de Franga, la primavera
del 1888'. Aquest parisi conté la Iliada, els Himnes homérics, els de Callimac, els de
Procle i els orfics. En el vint-i-dose quadernet, tancant el codex (ff. 276v-280r), hi ha
la Batracomiomagquia. La seva lletra és forca llegidora. El codex va ser escrit per dues
mans contemporanies, per bé que en ocasions la cal-ligrafia dels escolis i glosses in-
terlineals és verament minuscula, dificilissima de llegir si no és amb l'ajut d’una lupa.
A cada plana hi ha uns quaranta versos que estan distribuits de la seglient manera:

! Descripcié completa i forga exhaustiva a carrec dels conservadors de la BNF, Astruc & CoNcasTy

(1950) 225-227. Breu nota a Lupwicu (1896) 48 i, encara més abreujada, a ALLEN (1912) 166. A partir
del f. 277r el poema és copiat per una altra ma.
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f. 276v (vv. 1-26), f. 277t (vv. 27-85), f. 277v (vv. 86-115), f. 278r (vv. 116-184), f. 278v
(vv. 185-231), f. 279r (vv. 232-271), f. 279v (vv. 272-303), f. 280r (vv. 127-154). Alguns
dels versos del poema es troben al marge, de manera que a primera vista podrien
semblar simples escolis: en primer lloc es tracta dels vv. 22-23, importants per a ser
adjudicat a les tres primeres families de la Primera Classe; en segon lloc tenim la fa-
mosa tirada dels deu vv. 42-52 inserits en temps bizantins, la presencia dels quals és
important per a tota la Primera Classe (les families a-d)*; i el tercer grup de versos son
els vv. 74-81, que recreen l'epil-li del rapte d’Europa. Val a dir que el primer escriba
només copia el text del f. 276v i del f. 280r. Aquest escriba devia fer tasques de revisio
i correccio perque els vint-i-vuit versos que haurien de continuar després del v. 126
foren copiats per ell, apressadament, al final del manuscrit, en el f. 280r. Ultra aixo, el
mateix escriba copia al marge del f. 277r els vv. 42-52 i 74-81, abans esmentats.

Ates que no hi ha correccions al treball dut a terme pel segon escriba (ff. 277r-279v), no
creiem que el text d’aquest manuscrit reprodueixi la copia de dos exemplars que po-
guessin servir com a model. Més aviat sembla plausible pensar que I'escriba corrector
(que fou el primer copista) completa el text base amb els versos que es reprodueixen
al marge a partir d'un model avui perdut. Arthur Ludwich aventura la hipotesi que
el nostre parisi fos un apograf del Venetus Marcianus XI, 16°. En efecte, el manuscrit
venet es troba mancat d’alguns fulls on hi havia part del text: el f. 86v del venet acaba
alv.1261el f. 87r comenga precisament al v. 154 i és per aquest motiu que el postulava
com a possible arquetip?. Amb tot, la qiiestié continua oberta si ens demanavem quin
podia ser el model dels versos 125-154 que reprodueix el codex parisi quan no es tro-
ben en el codex de Venecia. L’explicacié més plausible sembla que passa per postular
un model comt als dos mss. en lloc de considerar, amb Ludwich, el parisi apograf del
venet (cosa no gaire congriient). D’aquest arquetip, comu al nostre parisi i al venet, en
derivaria un segon manuscrit —un manuscrit intermig entre l'arquetip i els dos mss.
conservats— amb les llacunes detectades tant al parisi com al venet. Aquest manus-
crit mutilat, doncs, hauria estat el model dels dos manuscrits que ens han pervingut.
Mantenint-se l'arquetip intacte, perd, nomeés el primer escriba del parisi el devia fer
servir per a completar les llacunes, una vegada enllestida la feina del segon escriba,
bo i afegint els versos que faltaven al f. 277r i al f. 280r. Aquesta sembla que és una hi-
potesi més coherent i que podria donar una resposta satisfactoria al fet de trobar-nos
amb una copia més completa que no una altra.

2 LubwicH (1896) 335-340 anota que fou Samuel Clarke (pensem que devia ser en la seva edicid
del 1740) el primer a excloure aquesta tirada del nostre Tierepyllion. Amb tot, ell creu que “dieses
Stiick alt ist” i s’esforca per reconstruir la pretesa forma primigenia del passatge: el seu primer
intent va ser publicat a ZOG 32 (1881) 170-176 i inclogué una segona versiod, refosa gairebé total-
ment, en la seva edicié magna del poema (1896) 336. Molt més concis es mostra ArLen (1911) 174
quan laconicament fa la segiient observacié: “prosodia byzantina”. A refeccions o interpol-lacions
bizantines, que bé podem atribuir a la influencia de la Catomiomaquia, apunten igualment HuNGer
(1968) 58, WoLkE (1978) 40, GrEr (1984) 129-130, Fusirro (1988) 97-98. WesT (2003) 268 ni tan sols
edita els versos perque no li sembla important la recensio 1.

3 LupwicH (1896) 58.

* La dataci6 d’aquest codex sol assignar-se gairebé contemporania a la del nostre parisi, al segle
XV. Es un error la proposta de Hollenberg, entre els segles XIII-XIV, segons ja va demostrar
BranDT (1884) 9. Altres errades de datacié als mss. del poema han estat recollides per nosaltres:
TornE (2000) 250-256.
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A aquestes consideracions cal afegir encara una nova referencia sobre la classificacid
assignada per l'erudit de Konigsberg. Ludwich no considerava els vv. 22-23 —que aqui
trobem copiats al marge— com a pertanyents propiament al text d’aquest manuscrit i
I'incloia, doncs, entre les tres primeres families de la Primera Classe, la que agrupava
les families a, b i ¢°. Pero aquesta classificacio seva és contradictoria i xoca frontalment
amb els principis divisoris de classes que Ludwich mateix va establir: cap familia
d’aquesta primera classe no conté la tirada de vv. 42-52, passatge que el nostre parisi
reprodueix. I encara, si ens fixavem en la condicio6 excloent per a a551gnar aquest ms. a
la familia c (“die Romische Familie”), consistent en la transposici6 dels vv. 82-90 entre
els vv. 73-74, aquesta no s'acompleix en absolut. Ens trobem, doncs, en una situacio
que ens retorna a un estadi preliminar: les Classes I'i II s’oposen a Il i IV, entre altres
caracteristiques, perque en uns o altres manuscrits llegim el nom KoappoBatng /
IInAopdtng al v. 237, o també ITpacoodpayos / IToaooaiog al v. 232. Aixi, eliminada
la possibilitat de les quatre families de la Primera Classe (que omet els vv. 42-52), que-
da per veure a quina de les tres families de la Segona Classe podria pertanyer. La seva
primera familia (¢), anomenada per Ludwich “die Leipziger Familie”, es caracteritza
perque les seves llicons s6n una mena de transicio respecte a les de la Primera Classe
—per exemple ometent també els versos 210-212. A més a més, aquesta familia re-
butja els noms propis AQToq)ayog, HO/\vq)covog i ALp.voxocQLg Ambdues condicions
reuneix el nostre parisi. Al mateix temps —1i potser sigui aquesta la més important de
totes— la particular ordenacio dels vv. 214, 213, 215, 218 (amb I'omissio dels vv. 216
i 217) és una condici6 excloent que també s’acompleix en el nostre parisi sense donar
lloc al dubte®. Per tant, la nostra proposta és la de moure’l una classe i dues families
enlla, fer-lo pertanyer a partir d’ara a la familia e i integrar-lo aixi dins del gran grup
de codices mixti de les Classes I1 i III. En efecte, un bon nombre de les seves llicons es
troben en consonancia amb moltes de les set families de manuscrits que configuren
aquestes dues classes i que poden remuntar adhuc als primers testimonis papiracis”
amaov (vers 10), nova (13), 6Anaw (63), dewvov (82), mAetotov (91), noav (91), pogov
(116), moooéetmev ABrvn (173), kal towyAag etéAecoav (184), adyovoa (192), t)
0" a0t émemetBovto Oeot dAAoL (197), dpvpwv Boppogokoitng (230), tovd’ (255), iwv
(262), yévog (263), év wpols (266), PoAdevta (285), émi tovode (289), mavteg (301)%.

> LupwicH (1896) 56-57. Aquesta mateixa classificacid seguirem nosaltres mateixos, uid. ToRNE
(2000) 62-67.

¢ LupwicH (1896) 59-60.

”No és tasca que ens hagim proposat de tractar aquii ara perque no hem enllestit I'estudi complet
de la totalitat de manuscrits (tot i tenir-lo prou avangat), pero convindria revisar a fons com es va
arribar a fonamentar una desconsideraci6 tan estesa com potser involuntaria per aquest nombre
tan extens de manuscrits. Aixi, el POxy 4668 publicat el 2003 per Alfons Wouters ja és clarament
un testimoni mixte, datat de finals del segle II o principis del II. Per a una discussio6 de les seves
lligons vegeu TornNE (2007) 235-236.

8 Al nostre parer és tendencids —atés que només s’interessa per manuscrits anteriors al s. XIII- el
judici de Grer (1984) 64-65, tot emparant-se en una opinié de Lupwicu (1896) 109: “diese Mittel-
glieder kdnen wir hier beiseite lassen”.
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Una lectura calmosa del manuscrit’ desvela nombrosos errors deguts a la prontincia
historica (p. ex. é¢peto/époto al v. 47, kvokov/kigkov al v. 49, mnoa/meioa al v. 111)1°,
el més curios dels quals potser sigui el canvi de grafia 3/v. Alguns exemples podran
il-lustrar-ho: vaoiAneog (v. 29), voortoig (30), apdiviov (59), évoa (76), vUOOV (119),
vatoaxowtv (59, 172, 187), Bopvvovvteo (191), etc. Normalment el copista escriu
també -0 a final de mot, tot i que en alguna ocasi6 fa servir la sigma de mitja lluna
(p. ex.: EuPaciyxvteoc als vv. 209, 218, etc.). Habitualment hipercaracteritza amb una
dieresi la i i la ¥ (tal com intentem detallar en alguns exemples transcrits en la nos-
tra col-lacio) i en forca ocasions obvia la iota suscrita'! i la v efelcistica’. L'escriba fa
servir, aixi mateix, les abreviatures més comunes: rtno (19), uno (28, 269), avoic (34),
ovvov (168), piko\ (238).

Parisinus Suppl. Gr. 1095: collatio et notulae criticae ad textum Batrachomyomachiae

Titulus: sine titulo - 1 mEwTNG 0eAldOG] TEWTOV HOLOWV « 5 HEQOTTECOLV] HEQOTTETLY
. 8 €xev] éoxev - 9 post AAVEaG punctum add. . 10 Alxyvov] amaAov | post yévelov
punctum add. . 11 tov d¢] tovde . 12 0 ¢épOéyEato totov] T édpat’ €k T'ovopale -
13 niovag] nova | tic 0 ¢.] tic 0 0’ 0 . - 18 post Tip@wpaL comma add. . 21 0" 6pw]
PAémw | dAxpov é€oxov] é€oxov aAkiuov - vo. 22-23 in margine . 25 tinte] T |
amaot « 29 AetipvAn | vaciAinoo - 30 kaAvun | vowtoio - 31 mavtodamnoiot -
32 opotov: . 33 vioo . 35 toloK0MAvVIOTOG] dUOKOTTAVIOTOO .« 36 0VdE] oUte .
37 topoc] topoo - vo. 42-52 in margine codicis . 42 ovdémote TTOAEpOL0] OVdETTOT
&k mtoAépoo . 44 péya owpa] ocopa péya . 47 ov k'anépuyev novum? |
éuoto - 49 kvgkov | ayovot . 50 6drov] 6moo . 51 Nt - 53 dadpavag - 54 ov]
o0d¢ | oevTAoc] mpdoowo | xAwgoic | émivookouat - 56 tade] tavta | NUda -
59 audtviov | vatpaxowotl - 60 év] kat ép” . 61 dittoig] dUOlv . 62 O €0éAelg]
d¢ OéAelo . 63 vawrtowol] vwtolg | 0AloOnc] dAnatL - 64 TOV €uov] apov - 656 0
EPove] 60" Evarve - 66 GApatl - 67 évAeme . 71 yaotépoc] yaoTéoa - 72 kat émi]
KTl « 73 Omeotovaxile | povov . 74 mowt'] mewbd’ | émAwo” | BdatL « 75 0¢] e
. 76 Vdaol] kvpaot | mopdpivéotot &’ ékAvCeto | éBwortel] évoa - 77 & dydpevoev
. 78 évdotale . 79 post Konjtnyv comma add. . 80 pov anAwoac] ' énAwoao du-
bium | éruvotiov] ént vott ov . 81 vwoacg] apnetdoao - 82 mukov] dewvov -
83 audotégoic] maowv Opws - 84 ov ti] ovtL - 88 katétoile] KatéTtovle - 89 VY]
&P’ « 91 mAetov Bagog eiAkov] mMAeloTov vAEOG Noav - 92 Bdatt - 94 wg amo] wot’
amo - 97 éoppac] éonpag - 97a mowvnv Tavtéktiotv . 98 mowvr)v ov tioelg] Tolo On
tioovol | otoatoo - 99 év Ldaa] €’ Voatt | katee « 100 paraxnot - 106 vekpoo
| 0x0ao - 107 bmevr)xeto - 110 mémovOa] mémovOery - 1120 éyw dvotnvoc] d¢ vov
éAeetvoo - 113 ye om. - 115 eiAfav] éktav . 116 doAov] popov - 120 6TAlleoOe]
omAtowpeda « 121 om. « 123 om. . 124 ¢dprjopooav eig dVO UNEOVE] TeQt KV UNoV
E0nrav .« 125 €0 O doknoavteg] kvruao éxaAvmtov . vo. 126-154 signo apposito in

? Disposem d’una fotocopia del ms. facilitada pels serveis de reproduccié de la BNF. Hem fet la
col-lacié tenint a la vista el text grec d’ALLEN (1912, ed.), atesa la condici6 de textus receptus que se
li ha atorgat per part del ThLG i del DGE, tal com ja vam fer en altres ocasions, uid. TorNE (2006) 9.

" En general és impossible esbrinar si els copistes podien determinar la diferéncia entre
aykvAoxetdati aykvAoxnAatal v. 294 (la segona compta amb el suport d’Elia, Hist. anim. 4,2,525b
i AP 6,196,1). Hi ha exemples recollits per nosaltres, uid. TornE (2000) 324 i (2006) 19, 26, 43, etc.

' Vegeu vv. 10, 30, 32, 58, 61, 66, 72, 81, 91, 96, 100, 107, 118, 174, 188, 207, 221, 222, 223, 228, 233,
239, 240, 2471 270.

2 Vegeu vv. 25, 31, 49, 76, 99, 100, 100a, 119, 173, 204, 207, 220, 223, 231.

Omnia mutantur - 1ISBN 978-84-475-4059-4 Vol. 1



Revisio de la Batracomiomaquia segons el Parisinus Suppl. Gr. 1095 215

fol. 280r leguntur. in margine haec verba litt. perminusculis inveni: Aetmet, 6pa €V TéAeLTOD
rtevtadiov - 127-128 post 130 habet codex - 130 evpnkng BeAdvn] evunkels BeAdvat -
135 OpVAA0Oc] poboo - 136 xepot - 138 te om. . 140 MOAepodV « 144 MavTwV] puwv
- 146 post avtwv comma - 152 Ttoryag] tot yao - 154 xeideoow] telyeowv - 156 6¢
tic] Onmwg - 158 év Vdaot] éketvovo - 166 VYNANOL - 167 éumAnto] éuminAnto
. 169 xpategovg] kaptegovo - 170 a et b desunt . 171 ne] nde . 173 aBavatwv]
tewpopévolot | ABnvainv npooéetnev] mpooéetmey aOrvn « 1741 0] doat | topevn
. 175 deest aet - 177 tov 0¢] kat o1 - 180 vA&mtovteg | post éAatov nullum punc-
tum . 181 pot] pov | olov épefav] oid p'éopyav . 184 towyAac v éumoinoav]
Kal ToyAag étéAdecoav . 184a habet . 185 post 186 . 185 d¢ otywov] v épimovov .
186 évnoa] Opnva - 187 uatodxowowv | BovAnow] ovk é0eAnow - 190 Bogivovvteg
- 192 aAyovoa . 193 GAA” &ye] &AA” &ye vov . 197 kat 1) ye Oeol émemelBOovt’
aAdot] ) & avt’ émemelBovto Oeot dAAoL - 198 0" avT'] O Owg | elonABOV doAAEeC]
&0AAéeg elonABov . 204 émeoe - 205 0m. . 206 [InAelwva - 207 e - 209 vaAwv
. post 209 ordo versuum hic est: 214, 213, 215, 218, 219, 220, 221, 222. omissi sunt 210, 211,
212,213a, 216 et 217 . 211 fjourte 0& monviic] fjotme " eOVS .« 220 avévevoe, BamteTo
. 222 xopdnot - 224 d¢ Wdwv] d"¢owwv - 226 Artoaiov] putoatov | BopBogokoitnc]
euBaoiyvtoog - 227 om. . 230 Aeixomival 0 éktetvev] Aetyomivaka O Emedvev
| apvpova BopPogoroitnv] dudpwyv voguogokoltng - 232 8¢ wv] ' éowv -
234 étdpov mept teOvewwToc] Etdowv TeQl TeOveldvtwv - 235 kati vndvog &g
pHéoov Nrag] uNmw yamg émwavia - 236 ot mpooOev] 6¢ mpomtdpoBev | vevrkel
. 237 0¢ dwV] & éodwv - 240 dattédw] mediw | duPorpov . 241 éxAdoOn] edyn -
243 avBio vaivev . 244 tag d¢] maoa d¢ | otom. - 253 6EVoxowvov] 0EéT oxolvw -
255 ovd’] tovd” .« 260 pvot maig] poot dn) - 261 kpalowvog | aptemivovAov .« 261 a et
bom. . 262 {ev] lwv - 262a YavQoUUEVOO WO KATX « 263 yevenv] yévog . 264 om. -
266 AUPOTEQOLTL KEVWUATL] AUPOTEQOLOLY €V WHOLS « 272 Bavpa t0d'] €Qyov €v -
275 méumwpev « 277 poOw] pdbov « 278 00T’ &Q'] 00 y&Q - 279 apuvépev] donyépev
. post 280 habet 284 codex, 281 et 281a om. . 282 katéktavev . 283 evkeAddovia -
285 BaAwv apyntal vaAe PoAdevta . 289 mavtac] kat mavtag | Batodyxovg te
pnoag te] emi tovode . 292 éAénoe] wktepe - 294 aykvAoxnAal - 295 Aoovatal
- 297 BAawoot] vAeoool | xewpotévovteg - 299 pvawv] pvawv - 300 de] 1) kat -
301 vméddetoav | detdot] mavteg - 302 éc] wo | toamovto .« nulla subscriptio ad finem
poematis vel codicis
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De la po-ti-ni-ja micenica a la motvia del I mil-lenni aC:
transformacié d’una antiga divinitat grega’

Carlos Varias GARcia
Universitat Autonoma de Barcelona

Resum

La divinitat femenina més important del panted micénic és la po-ti-ni-ja = I1otvia, ‘Senyora’. Nombro-
sos estudis debaten si po-ti-ni-ja és sempre una deessa o bé a vegades designa una persona, i si sempre
es refereix a la mateixa divinitat. En aquesta comunicacio sintetitzo els trets de la po-ti-ni-ja micenica
respecte a aquestes dues qiiestions, per continuar amb els canvis soferts pel terme micenic fins a la
niotvia del I mil-lenni aC.

PARAULES cLAU: micénic, religio, divinitats, po-ti-ni-ja, moTvia.

ABSTRACT

The most important Mycenaean goddess is po-ti-ni-ja = ITotvia, ‘Lady’. Many studies discuss whether
po-ti-ni-ja is always a goddess or sometimes refers to a woman, and also whether she is always the
same goddess. In this paper I summarise the features of the Mycenaean po-ti-ni-ja regarding these two
issues, and I explain the changes from the Mycenaean word to the métvia of the First Millennium BC.

Key Worbs: Mycenaean, religion, gods, po-ti-ni-ja, motvia.

La divinitat femenina més important del panteé micenic és la po-ti-ni-ja =I16tvia, ‘Se-
nyora’, que es registra en els quatre jaciments principals amb inscripcions en Lineal B:
Cnosos, Pilos, Micenes i Tebes. Nombrosos estudis s’han dedicat a analitzar aquesta
figura cabdal de la civilitzacié micenica. Fa dotze anys, Triimpy? va sintetitzar les ca-
racteristiques de la po-ti-ni-ja micenica i de la étvia del I mil-lenni aC, explicant els
canvis semantics soferts per aquest terme. Aquest estudi, pero, a part de noves anali-
sis aparegudes en la darrera decada, pateix certs errors en les dades miceniques, i no

! Estudi fet en el marc del Projecte d'Investigacié I+D+I del Ministeri d'Economia i Competitivitat:
"Estudio diacrénico de las instituciones religiosas de la Grecia antigua y de sus manifestaciones
miticas" (FFI2013-41251-P). Agraeixo les observacions al text fetes pels revisors de la publicacio,
de les quals jo s6c 1'tinic responsable.

2 Trmpry (2001).
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té en compte els diferents escribes de les tauletes esmentades, ni la seva cronologia.
Els treballs posteriors de Jasink i, sobretot, de Boélle, autora que s’ha especialitzat en
la po-ti-ni-ja micenica, plantegen noves hipotesis sobre aquest terme. El debat se cen-
tra en dues qiiestions:

a) Si po-ti-ni-ja és sempre una deessa o bé a vegades designa una persona;

b) Si po-ti-ni-ja designa, en els seus diversos registres, diferents divinitats o bé una de
sola.

En aquestes pagines presentaré els testimonis micenics de po-ti-ni-ja sintetitzant els
seus trets respecte a aquestes dues discussions, per veure després els canvis del terme
micenic a la étvia del I mil-lenni aC.

1. Testimonis de po-ti-ni-ja en les inscripcions miceniques: 20 (+ 3 possibles)®

1) Cnosos: 5 (+ 1 possible)

Cinc tauletes de Cnosos constitueixen els primers testimonis de po-ti-ni-ja en el mén
micenic, tots ells al voltant de 1375 aC*. En tres casos, po-ti-ni-ja ve precedit d'un de-
terminant; un d’aquests podria ser el testimoni més antic del terme: es tracta de la
tauleta V 52, d’escriba no identificat i procedencia discutida®, que en la linia 1 registra
a-ta-na-po-ti-ni-ja en scriptio continua:

V52 .1 a-tana-po-tinijal u...[ Joest. |
.2 e-nu-wa-ri-jo 1 pa-ja-wo-ne 1 po-se-da[-o-ne
lat. inf. “e-ri-nu-we,... pe-r...o... ' [

Els teonims en datiu pa-ja-wo-ne, po-se-da-o-ne i e-ri-nu-we mostren que és un registre
d’ofrenes a divinitats, entre les quals figura a-ta-na-po-ti-ni-ja, que cal interpretar com
el gen. sg. del toponim prehel-lenic a-ta-na = *AOavag, ‘d”Atena’, determinant po-ti-
ni-ja, que esta en dat. sg.: *Ilotviq, ‘a la Senyora’, per designar la divinitat venerada
en aquest lloc®.

Els altres dos exemples de po-ti-ni-ja amb complements porten la mateixa paraula:
da-pu-ri-to-jo, també un gen. sg. d"un toponim prehel-lenic: *AaBuivOoto, ‘del Labe-
rint’, que probablement designa el mateix palau de Cnosos i determina po-ti-ni-ja en
dat. sg. ("ala Senyora del Laberint’). En la tauleta Gg(1) 702.2, de I'escriba 103 i proce-
dent de la Gallery of Jewel Fresco, rep una amfora de mel com a ofrena, com pa-si-te-o0-i,

* No tinc en compte els termes incomplets acabats en ]ni-ja, ja que poden correspondre a diversos
termes micenics (ku-do-ni-ja, da-mi-ni-ja, etc.).

* Segueixo aqui la cronologia més acceptada de les inscripcions en Lineal B de Cnosos, sense en-
trar en la controversia existent.

>Totique els editors -CrapwiIck et alii (1986) 31— donen com a lloc de troballa de la tauleta la Room
of the Chariot Tablets, Driessen (2000) 20 n. 8 la descarta del seu estudi d’aquest diposit de tauletes
pels dubtes que li generen el tipus d’argila i la paleografia de la tauleta. Si aquesta procedencia fos
certa, caldria datar KN V 52 entorn de 1400 aC, seguint Driessen (2000) 217-221.

¢ Un altre testimoni en Lineal B del sufix prehel-lénic -ana, en aquest cas per designar versem-
blantment una divinitat de Pilos: me-za-na = *Metoava, en Cn 3.1, antecedent del nom de la re-
gi6 Meoonvia, corrobora que alguns toponims grecs s’originen en el nom d’antigues divinitats
prehel-leniques, com el cas d’Atenes; uid. KILLEN (en premsa).
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“a tots els déus” en la linia 1; en la tauleta Oa 745, d’escriba no identificat i procedent
del South of Corridor of Stone Basin, rep 22 vestits.

Els dos testimonis a Cnosos de po-ti-ni-ja només son breus fragments d’escribes des-
coneguts: M 729.2, trobada al Small Room to the East of Gallery of Jewel Fresco, que re-
gistra en la linia 1 una peca de roba, probablement una ofrena, i X 444, procedent del
West Magazine II, on potser el terme sigui incomplet i calgui restituir I'adjectiu po-ti-
ni-ja[-we-ja en neutre pl. Un sise testimoni, dubtds, és en K 875.6, registre de vaixelles
de l'escriba 102, procedent de 1" Area of Bull Relief, on al final de 1"altima linia hi figura
el terme incomplet po-ti-[, que possiblement també s’hagi de completar com l'adjectiu
po-ti-[ni-ja-we-ja.

Aixi dongcs, les tauletes de Cnosos testimonien clarament po-ti-ni-ja com el nom d’una
deessa, sense cap aparicio com a ésser huma. Cal destacar que els cinc testimonis pro-
cedeixen de llocs del palau diferents.

2) Pilos: 12 + 1 (possible)

La major part dels testimonis de po-ti-ni-ja sén de Pilos, en tauletes datades cap al
1200 aC. Dels dotze registres segurs, només en quatre apareix sol, mentre que en
els altres vuit ve precedit o seguit d’un epitet o complement en genitiu. El testimoni
més evident de po-ti-ni-ja com a divinitat és el de la principal tauleta religiosa de tot
el corpus de la lineal B: Tn 316.3, de la ma 44 i procedent de 1" Archives Complex, on
po-ti-ni-ja, sense qualificatiu, encapgala la llista de divinitats que, en una cerimonia
religiosa, reben com a ofrenes vasos d’or i éssers humans (dones i homes), entre les
quals figuren Zeus (di-we, v. 9), Hera (e-ra, v. 9), Hermes (e-ma-a,, v. 7) o la companya
de Posid¢ (po-si-da-e-ja, v. 4), i s'esmenta el santuari de Posid6 (po-si-da-i-jo, v. 1).

El conjunt de tauletes on po-ti-ni-ja apareix més vegades, cinc, és la serie Fr, quatre
d’aquestes en tauletes de l'escriba 2 (Fr 1206, 1231.1, 1235.2 i 1236.1), essent la restant,
Fr 1225.1, de la classe ii. Excepte 1206, totes provenen de l'estanca 23, un magatzem
situat darrere el megaron del palau de Pilos que contenia grans pithoi amb restes d’oli
d’oliva. Fr 1206 prové d’un vestibul (estanca 38) on hi havia més d’una vintena de
pithoi amb oli d’oliva.

La serie Fr registra majorment ofrenes d’oli perfumat per al seu consum en festes re-
ligioses organitzades pel palau’. Entre les divinitats receptores hi figuren Posidé (Fr
343, 1219.2), la po-ti-ni-ja a-si-wi-ja (Fr 1206) i la u-po-jo po-ti-ni-ja (Fr 1225.1, 1236.1).
Ara bé, també hi apareix diverses vegades el rei micenic, wa-na-ka-te, en dat. sg. (Fr
1215.1, 1220.2, 1227, 1235.1). El fet que en una d’aquestes tauletes, Fr 1235.2, hi apa-
regui po-ti-ni-ja sense qualificatiu com a segona receptora d’una ofrena sota el terme
wa-na-ka-te ha portat Jasink® a defensar, reprenent una idea originaria de Hiller®, que,
quan po-ti-ni-ja es registra sense epitet, no designa una divinitat, sin6 la reina.

Fr1235 .1 wa-]na-so-i, wa-na-ka-te, pa-k...o...[-we ] oLE+PA 1
2 ]w...a...-na-so-i, po-ti-nija, pa-ko-we oLE+PA v 3

7 BENDALL (2002).
8 JasiNk (2006) 84-91 i 102-103, amb referencies a articles seus anteriors.
® HiLier (1981) 95-125.

Vol. 1 Ommnia mutantur - 1SBN 978-84-475-4059-4



220 Carlos Varias GARCIA

Jasink addueix el paral-lelisme que la seva proposta comportaria amb els textos con-
temporanis del Proxim Orient i d’Egipte, on es menciona la reina amb un paper des-
tacat, per la qual cosa resulta estranya la seva pretesa absencia als registres micenics.
Tanmateix, tal com afirma Boélle', a diferencia de wa-na-ka, po-ti-ni-ja sempre apareix
en contextos religiosos, rebent petites quantitats de productes que entren en el marc
de les ofrenes, i és més versemblant suposar que els escribes micenics designessin
amb un mateix terme un mateix ésser, o divi o huma, i no de vegades amb un i de ve-
gades amb un altre. A aquest raonament cal afegir-hi que el nom de la reina micenica
probablement contindria la mateixa arrel que el del rei, és a dir, que seria **wa-na-sa,
si es pensa en dos termes que poden contenir aquest tema: l'adjectiu wa-na-se-wi-jo/a
i el nom wa-na-so-i, aixi com el grec alfabetic dvaooa'!. L'associaci6 de la po-ti-ni-ja
amb el rei de Pilos és vista per Boélle'? com una prova que aquesta era una deessa
protectora de la reialesa micenica, i de la funcié del rei com a gran sacerdot.

Mentre que cinc dels qualificadors de po-ti-ni-ja a Pilos només es registren una vegada
(po-lti-ni-ja i-qe-ja en An 1281.1; Ja-ke-s.. .i... po-ti-ni-ja en An 1281.9; ne-wo-pe-o po-ti-ni-
ja en Cc 665; po-ti-ni-ja a-si-wi-ja en Fr 1206; e-re-wi-jo-po-ti-ni-ja en Vn 48.3), n"hi ha un
que es registra tres vegades: u-po-jo po-ti-ni-ja, en dues tauletes de I'escriba 2 (Fn 187.8,
trobada a I’ Archives Complex, que registra un festival religids de tres dies de durada®,
i Fr 1236.1) i en una de la classe ii (Fr 1225.1). Sense entrar ara en el significat d"u-po-jo,
que sembla ser un gen. sg. complement de po-ti-ni-ja, com que a Fr 1236.1 u-po-jo po-
ti-ni-ja esta registrada en el terreny del santuari de pa-ki-ja-na (pa-ki-ja-ni-jo a-ko-ro) i a
Tn 316.3 po-ti-ni-ja figura com la deessa principal d’aquest santuari, Triimpy'* conclou
que ambdues son designacions de la mateixa deessa, i que, per analogia, la resta de
designacions de po-ti-ni-ja a la serie Fr i a tot Pilos es refereixen a la mateixa i tinica
deessa. En canvi, Boélle™ proposa que només quan apareix sola o amb precisions
toponimiques locals po-ti-ni-ja designa una mateixa deessa, perd quan l'acompanya
un toponim exotic, com a-si-wi-ja, o un epitet cultual, com i-ge-ja, es refereix a una di-
vinitat diferent de la registrada solament com a po-ti-ni-ja. En tractar els exemples de
Micenes discutiré aquest assumpte.

En resum, les tauletes de Pilos, com les de Cnosos, confirmen també que no hi ha cap
indici clar d'una po-ti-ni-ja mortal, i si en canvi d’una important divinitat, la prin-
cipal deessa de pa-ki-ja-na. Igualment destaca que sigui registrada per vuit escribes
diferents (les mans 2, 12, 15, 21, 44 i les classes i, ii, iii), i la difusidé dels testimonis,
en diversos llocs del palau: el complex d’arxius, 'estanca 23 (magatzem), 'estanga 38
(vestibul) i a 'edifici del nord-est, en l’'estanca 99,

10 BokLLE (2010) 36 n. 2.

' Certament, a Xipre pavaooa es testimonia set vegades en escriptura sil-labica xipriota, sempre
en gen. sg.: wa-na-sa-se /wanas(s)is/ 'de la Senyora', i sempre com a epiclesi de la divinitat femenina
principal de l'illa, Afrodita (cinc vegades a Pafos i dues a Ayia Moni). Tanmateix, diverses glosses
confirmen l'existencia a Xipre del mateix terme &vaooatamb el significat de 'princeses’, en paral-
lel al de avakteg 'princeps’ (mai 'reis'’); uid. EGETMEYER (1992) 207 i (2010) 277-278.

2 BogLLE (2010) 36-40, que també estén aquesta associacié a Cnosos i a Tebes.
B3 Vid. 'analisi de la série Fn a KiLLen (2001) 435-436 i 440.

14 Trismpy (2001) 414-416.

15 BoiiLLE (2010) 47.

16 Un darrer testimoni de po-ti-ni-ja podria donar-se en la nova lectura de la tauleta Vn 1341.3, de la
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3) Micenes: 2 + 1 (possible)

Dos sén els exemples segurs de po-ti-ni-ja a Micenes, ambdds a la serie Oi, un conjunt
de set tauletes trobades juntes al Centre de Culte de 'acropolis de Micenes: Oi 701.3,
de l'escriba 63, en scriptio continua si-to-po-ti-ni-ja = Litwv ITotvig, ‘a la Senyora dels
Grans’, designant una divinitat agraria, i Oi 704.1, de l'escriba 64, on apareix sense
qualificador; en totes dues aparicions rep una quantitat del mateix producte descone-
gut, representat per I'ideograma *190.

Un tercer exemple podria donar-se en la tauleta Oi 702.2, de l'escriba 64, si es restitu-
eix si-to-Jp...0...-t...i..-n...i...[ja a la linia 2. Basant-se en aquesta restitucio, Boélle!
manté que si-fo-po-ti-ni-ja i po-ti-ni-ja en la serie Oi de Micenes designen dues deesses
diferents, ja que l'escriba 64 registra ambdues formes. Aquesta distinci6 €s el punt
de partenga dels estudis de Boélle per argumentar l'existencia de diverses divinitats
miceniques testimoniades amb el terme po-ti-ni-ja'®.

No obstant aixo, hi ha arguments de pes per refusar aquesta distincié a Micenes. En
primer lloc, la restitucio si-to-]p...o...-t...i...-n...i...[-ja no és gens segura, com adver-
teixen els darrers editors de les tauletes de Micenes', i podria tractar-se d’una altra
paraula. En segon lloc, tot i admetent aquesta restitucid, aixo no prova que sigui una
deessa diferent de po-ti-ni-ja, perque:

a) Tant si-to-po-ti-ni-ja, en Oi 701.3, com po-ti-ni-ja, en Oi 704.1, encapgalen un
paragraf de cinc i quatre destinataris humans, respectivament, que son els ma-
teixos (excepte la intercalacio de po-ro-po-i en Oi 701.4) i en el mateix ordre, se-
gons la quantitat rebuda, de més gran a més petita, del producte *190, sempre la
mateixa per a cada receptor.

b) A banda de po-ti-ni-ja, I'escriba 64 no registra igual que el 63 un parell de
termes més: po-po-i (Oi 702.3) en front de po-ro-po-i (Oi 701.4)%, i [do-]k...e... -ko-
o-ke-n...e...-i... (Oi 703.3) i ko-0-ke-ne-i... (Oi 704.3) enfront de do—ke—ko—o—ke—ne (Oi
701.5).

¢) Com s’acaba de veure, l'escriba 64 anota de dues maneres diferents un mateix
receptor, ko-o-ke-ne-i: en Oi 703.3 ho fa en scriptio continua amb la forma verbal
do-ke- = dawxe, “va donar’, com l'escriba 63 en Oi 701.5, pero en Oi 704.3 sense
aquest verb, precisament en la tauleta on registra po-ti-ni-ja sol. Aquesta simpli-

classe iii i procedent de l'estanca 99, que registra dards (pa-ta-jo en Vn 1341.7) i material relacionat,
pero els tres primers signes del terme son de lectura incerta: p...o...-f...i...-n...i...-ja. Vid. MELENA
(1999) 168-170.

7 BotLLE (1995); (2001) 408-409; (2004) 73-81; (2010) 46-47.

'8 La hipotesi de Boélle ha estat seguida per alguns autors com WEILHARTNER (2005) 217-218 i n.
571,1Garcia Ramon (2011) 234 i n. 77, pero també refusada per altres com Goparr (2001), TRGMPY
(2001) 414 n. 27 (vegeu supra a proposit de po-ti-ni-ja a Pilos) i Jasink (2006) 96, amb arguments
diferents als que aqui exposo.

¥ Vid. MELENA & OLIVIER (1991) 69: “]p...0...-t...i...-n...i...[ not entirely excluded, but the third
sign raises some difficulties”.

2 Si, com pensa la mateixa BoELLE (1995) 293 i 295, seguint la proposta de I'aparat critic de MELENA
& OL1viERr (1991) 69, ambdues formes son variants d’un mateix terme.
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ficacid es podria deure a l'escas espai disponible en la tauleta Oi 704, sabedor
'escriba que si-to-po-ti-ni-ja ja era conegut per altres tauletes de la serie.

d) Finalment, seria estrany que l'escriba 64 no hagués volgut distingir dues
divinitats diferents deixar-ne sense qualificador, al contrari del que passa en la
tauleta de Pilos An 1281, on la ma 2 ha registrat po-]ti-ni-ja i-qe-ja en la linia 11 ]
a-ke-s...i... po-ti-ni-ja en la linia 9.

Per tant, a Micenes el més probable és que tots els testimonis de po-ti-ni-ja es refe-
reixin a la mateixa divinitat.

4) Tebes: 1

A Tebes po-ti-ni-ja només hi apareix una vegada, en la tauleta Of 36.2, de l'escriba
303, trobada a la Sala d'Arxius del palau (que estava situada en I'actual carrer d'Epa-
minondas, en el terreny Sotiriou-Douglekou). Aquesta tauleta registra assignacions
de llana a diversos destinataris. A la linia 1 figura com a receptor el rei (wa-na-kaf),
pero en I'entrada de po-ti-ni-ja les destinataries de la llana son les treballadores textils
a-ke-ti-ra,, ‘decoradores’, i po-ti-ni-ja complementa en genitiu el terme escrit en ac.
latiu wo-ko-de = *potkov-d¢, ‘al taller de” o “al temple de’, indicant el lloc on sén aques-
tes a-ke-ti-ra,. Si bé po-ti-ni-ja aqui podria ser una persona encarregada d'un grup de
treball, també pot referir-se a una divinitat propietaria d’aquest grup, com l'adjectiu
po-ti-ni-ja-we-jo/a quan qualifica grups de treballadors i de ramats a Pilos i a Cnosos.

En conclusid, 'analisi de po-ti-ni-ja a les inscripcions en Lineal B permet establir com
a hipotesi més segura que es tracta sempre de la mateixa divinitat, que pot rebre dife-
rents epitets o determinants referits als llocs particulars de culte, una divinitat d’ori-
gen agrari i molt antiga, que alhora absorbeix, en el culte micenic, divinitats locals
minoiques. No hi ha cap exemple clar de po-ti-ni-ja referint-se a una dona.

2. ITo6tv en el I mil-lenni aC

En la seva analisi del terme motvia en grec alfabetic, Triimpy*' conclou que aquesta
paraula ja no formava part del llenguatge parlat, sind que era un element tradicional
de T'epica, i que tots els exemples posthomerics (es refereix tnicament als poetics)
depenen d’"Homer. Excepte en el plural ITotvia, que s’aplica a Demeter i la seva filla,
ntotvia no designa mai una deessa propia com la micenica, siné que gairebé sempre
apareix en aposicio de qualsevol divinitat o figura femenina mitica, com a titol hono-
rific. La deessa micenica ha desaparegut amb la caiguda dels palaus, i la paraula s’ha
subsistit en poesia pel seu sentit generic de ‘Senyora’, com a mot venerable.

Tot i essent basicament correcta l'explicacié de Triimpy, crec que cal perfilar millor
les passes d’aquesta transformacio. Certament, la deessa po-ti-ni-ja propiament ja no
existeix un cop desaparegut el méon micenic, pero la seva naturales divina ha pervis-
cut, com prova el mateix plural ITotviay, ‘Senyores’, sense qualificador, referint-se a
Demeter i a Core. Aixi, son nombrosos els textos que parlen d"un lloc a prop de Tebes
anomenat ‘les Senyores’, en referencia a aquestes dues deesses*. D’altra banda, tal

2L TroMPY (2001) 416-419.

2P.ex., X. HG 5,4,51: 01 d" a0 OnPatiot... 000pw €0€ov eig TV oA v €mti [Totviag 6d6v (“per
la seva banda, els tebans... van correr cap a la ciutat pel cami que es dirigeix a les Potnies”).

Omnia mutantur - 1ISBN 978-84-475-4059-4 Vol. 1



De la po-ti-ni-ja miceénica a la moétvia del I mil-lenni aC: transformacio... 223

com esmenta la mateixa Triimpy?, la menci6 formular de métTvix Gr]Qd)v ’Senyora
de les Feres’, en II. 21,470 pot remuntar a una epoca molt antiga, fins i tot micenica,
quan Potnia era una veritable deessa. Es cert que en el passatge homeric es refereix
a la deessa Artemis, que és una divinitat mdependent de po-ti-ni-ja en els textos mi-
cenics (vegi’s els teonims a-te-mi-to en PY Es 650.5 i a-ti-mi-te en PY Un 219.5, a la
mateixa tauleta on es registra po-ti-ni-ja en la linia 7), pero l'especificacio de motvia
amb un complement en genitiu és identica a la d’alguns registres de po-ti-ni-ja, com
si-to-po-ti-ni-ja amb gen. pl., en MY Oi 701.3, o da-pu -ri-to-po-ti-ni-ja amb gen. sg., en
KN Gg 702.2 1 Oa 745, deixant a part que la designacié homerica recordi la coneguda
deessa minoica de les serps. A més, el registre d’a-ta-na-po-ti-ni-ja en KN V 52 té un
cert paral-lelisme amb el registre de moTvia amb la deessa Atena en Homer i en autors
posteriors, p. ex., motvt’ AOnvain (II. 6,305), motvi’ ABava (Treoc. 16,82) i ABd&va /
ntotvia (AP. 6,39,8).

Al meu parer, la clau de la transformacié de po-ti-ni-ja rau en l'aposicié de moTvia
a la deessa Hera, ja que la formula mtétvia “Hon és la més freqiient d’aquest mot en
la Iliada (24 vegades), sempre a final de vers, majoritariament en la variant Bocwmic
ntotvix “Hon (14 vegades), ‘l'augusta Hera d'ulls de vedella’. Segons Ruijgh*, aquesta
féormula data d’epoca micenica, ja que 'aspiracié de “Hor) es manté viva evitant I'hia-
tus de la a breu de moTvi; més tard hauria estat substituida per la formula eolia Oeax
AevkwAevoc “Hon), ‘la deessa Hera de blancs bragos’. Ara bé, tot i ser certament una
férmula antiga, aquesta no pot remuntar-se a epoca micenica, on Hera és una deessa
diferent de po-ti-ni-ja. Ambdues es registren independentment en la coneguda tauleta
pilia Tn 316 (e-ra a la linia 9 del vers, al costat de Zeus). Hera és una deessa poc testi-
moniada en grec micenic; l'altra registre segur és el de la tauleta tebana Of 28.2, pero
potser figurés també en la tauleta Un 219.8 (e-r...a...[), tot just seguint el registre de
po-ti-ni-ja en la linia 7. En tot cas, figura com a companya de Zeus en el seu santuari a
Tn 316. Tenint en compte totes aquestes dades, es pot proposar que la primera deessa
a la qual el terme po-ti-ni-ja s’hagués associat en aposicio, perdent el seu caracter inde-
pendent, fou Hera, poc després de la caiguda dels palaus, época en que podriem datar
la férmula (Bowmic) oTvia “Hon (entre 1200 i 1000 aC)>. A partir d’aqui aquest valor
nou de motvia s’hauria estes al llarg dels segles a tota mena de divinitats.
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Los celos matan: la pestilencia de las lemnias y la androctonia.
Cuestiones textuales del fr. 14 de Asclepiades de Tragilo

Nereida ViLLacra HipaLco
Universidade de Lisboa

REsuMEN

Un escolio al verso 467 del séptimo libro de la Iliada presenta un problema textual que editores anterio-
res han intentado solucionar con emendationes o introduciendo una crux desperationis. En este articulo
se presentan diferentes interpretaciones del pasaje conservando el textus receptus.

PaLABRAS CLAVE: critica textual, mitografia, Lemnos, Asclepiades de Tragilo.

ABSTRACT

A scholion to verse 467 of the seventh book of the Iliad poses a textual issue which former editors have
tried to solve by either resorting to emendationes or by inserting a crux desperationis. This paper offers
several interpretations of the passage preserving the textus receptus.

Key worbs: Textual criticism, mythography, Lemnos, Asclepiades of Tragilos.

Un escolio al verso 467 del libro séptimo de la Iliada nos transmite un fragmento de
Asclepiades de Tragilo. El pasaje homérico que comenta estd dedicado a la descrip-
cién de las huestes griegas reunidas junto a las naves, una vez que se ha decidido pos-
poner la batalla para incinerar a los muertos. Entre los combatientes que se enumeran
figura Euneo, el rey de Lemnos. El escolio toma como pretexto la mencion de la isla
para desarrollar un relato sobre la androctonia cometida por las lemnias. Ademas de
estar incluido en la recopilacion de fragmentos de Asclepiades de Tragilo,' mitdgrafo
del s. IV aC. que compuso una obra titulada Tragodumena, este texto forma parte del
Mythographus Homericus, nombre con el que se designa al conjunto de historiae fabula

! Nos encargamos de una edicién, traduccién y comentario de sus fragmentos como trabajo de
nuestra tesis doctoral Edicidn critica, traduccion y comentario a los fragmentos atribuidos a Asclepiades
de Tragilo, defendida en diciembre de 2012.
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res interpoladas en los escolios menores a Homero y que remontan a un autor tinico
o escuela’.

A continuacion ofrecemos una propuesta de edicion y de traduccion del texto:

ScH. 1l. 7,467 (vaN THIEL): “vijeg O’k Anuvolo magéotaoav’. Ajpviot, g
€€ €0ovug 1) "Aoditn Ovoiag un anodddvres, kad adtwv Oavatov
évopoOétnoav: v ya 0eov 0gylobeloav Aéyetat Toig pEV AvOQaoLv (peQOV
Tva TV Ooakiwv EUBAAETV YuvaKQOV, TV d¢ IdiwV dueAnoat kat

5 KkKaOéleoOal e Movylag. dLEPaLvov oLV eig TNV BQAKNV TEQLETMOVTES KAl
olpevoL Ta evtavBa, Talg d¢ yuvalél twv Anuvioy éktonov Avooav
umeoety, wote Yndploacbat maoag AvOQOKTOVELV. Kal pUT) TG ETUBOVATG
TAUTNG ATIOTUXELY. YEVOUEVOL D& TOUTOL TOU XTUXTHATOG TTeEQL TOUG &vOQAg,
Aéyetartov Taoova peta g "AQyovg éEokeldavta T KQATIOTY AoV

10 YYurroAn pynvae €€ 1\g paotv yevéoOat tov Ebvnov. 1) lotogia mapa
"AokAnmadn v toig Toarywdovpévolc.

Fontes: 1-6 évtavBa YXQAR; 6-10 YQAR.

2 ) "Adooditn Buoing(2) YA : Buoiag ) "Adoodity QXR Il 3 abtav YA : éavtwv QXR; toic {uévy QX
Il 6 owpcdopevor tx Y : onuwpevol A : onuetovpevot tag QXR : ogfopevol tax Dindorf : cuppryvopevol
taig Lascaris : oyuwpevol cruce damn. Van Thiel, Pages : tiyuwpevot Sudrez de la Torre |1 7 &vdgoktovelv A
s avdoktavelv R 11 8 amotvxetv : érutvxetv Q 119 é€oketdavta : é€okeldavtag Q : exwkeidavta A 110
Ebvnov leg. Van Thiel : EGvnov Jacoby; 1} <0&> iotogiat AR : iotoget AokAnmdodng Y.

‘Naves venidas de Lemnos’. Los lemnios, al no hacer a Afrodita los sacrificios marcados segin
la costumbre, decretaron su propia muerte. Pues dicen que la diosa, irritada, infundié en
los varones un cierto deseo por las mujeres tracias, desatendian a las suyas y se sentaban en
soledad. En efecto, iban una y otra vez a Tracia a rendir honores y eran censurados por la
situacion de alli®. De las mujeres de los lemnios se apoderd una rabia fuera de lo habitual, de
tal suerte que decidieron todas matar a los hombres y no fracasaron en el plan. Después de la
desgracia de los hombres, se dice que Jason, cuando desembarcé de la nave Argo, se unio con
Hipsipila, la mas poderosa de todas, y dicen que tuvo de ella a Euneo. Esta historia esta en
Asclepiades, en los Tragodumena.

Los manuscritos dan lecturas diferentes para el participio de la linea 6 y todas presen-
tan problemas de interpretacion, por lo que esta palabra ha sido objeto de diferentes
correcciones o bien ha sido condenada por una crux en la edicion de Van Thiel y en
la de Pages*. Las propuestas de emendatio corrigen el participio owuwuevol ya que su
significado, ‘levantar la nariz, doblar hacia arriba” o metaféricamente ‘censurar’ no
se entiende en este contexto. El problema radica en que este participio esta coordi-
nado por un kat con meQLémovteg, que tiene, en principio, un significado opuesto,
‘respetar, honorar’. Asi, Dindorf propone corregirlo por oeouevor’, ya que ofrece
un sentido andlogo al de megiémovtec: ‘los hombres pasaban a Tracia respetando y
honorando lo de alli.” Por su parte, Lascaris®, teniendo en cuenta el asunto del mito,

2 Para un estado de la cuestion sobre el Mythographus Homericus uid. Pacts (2007) 36-40. La tesis
doctoral consiste en la edicion critica y el estudio del texto del MH de la Iliada. Vid. también van
RossuM-STEENBEEK (1998).

* Traducimos el pasaje siguiendo la tercera interpretacion que defendemos mas abajo.
4 Van Tuier (2000) 295; Paces (2007) 159-160.

5> DinporF (1875) 266.

¢ Lascaris (1517).
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propone una correccién mas amplia que afecta también al articulo, cuppryvouevor
taic: “pasaban a Tracia para rendir honores y unirse a las mujeres de alli’. Por ultimo,
Suarez de la Torre propone la correccidon tipwpevol, respetando el articulo neutro’.
Esta opcion, a nuestro parecer, es mejor que las anteriores porque manipula menos
el texto y se explica mejor paleograficamente. El sentido del texto entonces seria ‘pa-
saban a Tracia porque dedicaban su atencidn y estima a lo de alld’, en la idea de que
los lemnios ya tenian un especial afecto por lo tracio y Afrodita se limito a excitar su
pasién por las mujeres tracias.

No obstante, la forma owuwpevol es, por un lado, el textus receptus y, por otro, la
lectura que transmite el manuscrito al que Van Thiel da prioridad para el estableci-
miento del texto. La lectura de A, onuwpevol, puede explicarse como un error por
itacismo derivado de la forma anterior. Los manuscritos QXR leen onuelodpevor tag,
‘honoraban a las (de alli)’, lo que es una simplificacion. El participio oipoéw, verbo
poco frecuente en la prosa narrativa y nunca atestiguado con esta forma, es claramen-
te la lectio difficilior y, en consecuencia, la preferible.

Si bien es cierto que el texto es un escolio, un tipo de texto que no es de autoria tinica
sino un artefacto textual complejo que vehicula informacion de épocas diferentes y
combina voces autoriales diversas, que tiene una historia textual compleja en la que
se introducen muchas variantes, se debe subrayar que, al mismo tiempo, existe una
persona o escuela que sella la validez del texto en el momento en que lo copia como
comentario. Por ello debemos atender también a su sentido como texto indepen-
diente con voluntad de inteligibilidad, especialmente en este caso, ya que pertenece
al Mythographus Homericus. Es decir, consideramos que nuestra prioridad debe ser in-
tentar explicar el texto transmitido a pesar de su opacidad. Para ello, nos planteamos
tres posibilidades interpretativas.

El participio owpwpevol, como hemos dicho, no esta atestiguado mas que en nuestro
texto y no contamos con usos paralelos de otras formas del verbo oiow en textos
narrativos. Se trata de un verbo formado sobre el adjetivo owudc, ‘de nariz respinga-
da’ y de ahi “doblado hacia arriba’ o ‘concavo’. Lo encontramos principalmente en
textos médicos para describir la forma de partes del cuerpo. Sin embargo, Hesiquio
atestigua que también puede tener la acepcion metaférica de ‘censurar’.® En cuanto
a meQLEmovTeg, esta atestiguado un uso del participio sin complemento directo, de
modo absoluto, con el sentido de “con vigilancia, precaucién’. Por lo tanto, el partici-
pio de nuestro texto podria interpretarse en este sentido, ya que también en este caso
depende de un verbo de movimiento. De este modo podriamos desligarlo semantica-
mente de olpuwpevol y sintacticamente de ta évtavOa. Respecto a la conjuncion kai,
se le puede atribuir un valor concesivo en relacién con owwpevol, ya que precede al
participio®. Asi, el texto significaria ‘pasaban a Tracia con precaucién aun censuran-

7 Propuesta hecha en la defensa de nuestra tesis doctoral y discutida porteriormente apud litteras
electronicas.

8 HscH. s.u. owquovot (o 670).

? PrB. 4,10,5: avtol d¢ 1O Hev mETOV EPrdQEVOV T TG Aglag EEQRTOOTOAT TEQLEMOVTES, LETX
0¢ Tt MEOT YOV €K HeTaPoANg wg ém' OAvumiag. Vid. LS] s.u. meglémo.
0 Vid. LS] s.u. xai: “before a Participle, to represent either kat et.., or et kat..., although, albeit,

“Extooa k. pepa@ta paxns oxrnoeodat oiw, for v k. pepan, how much soever he rage, although
he rage, I1. 9,655; ti oL TavTa, K. E00A0G €V, Ayopevelg; (for el k. Eé00A0G i) 16,627, cf. 13,787, Od.
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do lo de alli’. Ahora bien, por un lado, uno esperaria el uso de kaineg y no de kai
para expresar concesion en un texto en prosa; por otro, se nos plantea un problema
de coherencia, pues un poco mas arriba se explica que Afrodita habia inspirado a los
lemnios un fuerte deseo erdtico por las tracias, lo que parece contrario a la idea de
‘censurar lo de alli’. Podria argumentarse que, si tenemos en cuenta que el articulo
que acompana al adverbio de lugar es neutro y que, por lo tanto, no estaria refirién-
dose a las mujeres en concreto, sino a las costumbres tracias en general, esta oracion
vendria a reforzar justamente la idea de deseo pasional e irracional'': la pasion de los
lemnios por las tracias era tan intensa que, a pesar de que menospreciaban las cos-
tumbres de su pais, deseaban unirse a ellas y, para protegerse de una posible reaccion
negativa de sus esposas, iban a cometer sus infidelidades alli, en lugar de secuestrar a
las tracias y llevarlas a Lemnos™. Con todo, esta resulta una explicaciéon complicada.

Una segunda propuesta seria la siguiente: si tenemos en cuenta que la primera acep-
cién del verbo owow es levantar la nariz y que metafdricamente denota desprecio, es
posible conectar este término con el motivo de la dvowdia de las lemnias®. Se trata
de una idea sugerente ya que tres versiones de este episodio presentan este elemen-
to: la de Apolodoro y las transmitidas por un escolio a Apolonio Rodio'. En dos de
ellas, es el hedor de las lemnias lo que arroja a sus maridos a los brazos de las tracias,
desencadenando su propia muerte. Asi, es dificil atribuir a la casualidad el uso de un
verbo que significa ‘levantar la nariz’ y figuradamente hacerlo en sefial de desprecio.
En efecto, como ya sefialaron Dumezil y Burkert' en sus interpretaciones del capitulo
de la androctonia lemnia, se trata de un elemento clave para relacionar este relato con
los rituales de fuego nuevo'e.

2,343, etc.; k. TVoavvoc v 6w S. OC 851.”
1 Sobre {uepog, uid. IRIARTE & GonzALEZ (2010) 34; CaLamE (1996) 26, 34.

12 Por motivos de espacio no podemos dedicar mas atencion a este aspecto, pero seria interesante
explorar como se construye el motivo de la unién con las tracias en los diferentes relatos sobre este
episodio. La fuente mas antigua que menciona el affair tracio es Asclepiades de Tragilo (;podria
tratarse de una innovacion tragica?). Para la interpretacion del texto que sugerimos resultan espe-
cialmente interesantes la version de Apolodoro (1,9,17), segtin la cual los lemnios cogen cautivas
(aixpaAwtidac) a las mujeres de Tracia y yacen con ellas, y la de Higino (Fab. 15), en la que los
lemnios toman a las tracias como uxores repudiando a sus anteriores esposas. Las consecuencias
violentas que comporta la unién con una extranjera es un motivo recurrente. Citamos a modo de
ejemplos de extranjeras cautivas convertidas en concubinas o en esposas de griegos a las troya-
nas Casandra o Andromaca; al contrario, un ejemplo de griega raptada por un extranjero es la
famosa Helena. Sobre el rapto, la seduccion, la violacion y el matrimonio uid. Harris (1990) 370-
377, Lerkowrtz (1993) 17-38, LEwis (2011) 443-458, LErkowrtz (2007) 54-69, ZertLIN (1986), MURG-
ATROYD (2000) 75-92, KarRAKANTZA (2004) 29-45, DELATTRE (2011).

B Propuesta que defendimos en ViLLagra Hiparco (2012).

4 Arorrop. 1,9,17 [114]: como las mujeres de Lemnos no honoraban a Afrodita, esta les infundid
un olor desagradable y por eso sus maridos se unian con las tracias. Scu. A.R. 1,609-19e: las lem-
nias olian mal por la cdlera de Afrodita. MyrsiL. FGH 477 F1 (apud Scu. A.R. 1,609-19¢): Medea, al
pasar navegando junto a la isla, movida por los celos arroj6 un farmaco que produjo el hedor de
las lemnias.

15 Dumizir (1924), Burkert (1970) 1-16. Vid. también DeTienNE (1983) 183-184.

16 Este elemento narrativo estaria traduciendo una practica paralela a la ingesta de ajo o a la apli-
cacién de ruda de las Esquiroforias o Tesmoforias, que acompafa al periodo de separaciéon de
Sexos.

Omnia mutantur - 1ISBN 978-84-475-4059-4 Vol. 1



Los celos matan: la pestilencia de las lemnias y la androctonia. Cuestiones textuales... 229

Un importante escollo para aceptar esta propuesta, es que évtavOa deberia referirse
a Lemnos, no a Tracia, pero por su colocacion en el texto parece referirse a Tracia. Sin
embargo, el adverbio es un deictico cuyo significado varia en funcion del punto que
tomemos como referencia. Asi, si la mirada del narrador hubiera pasado a Tracia con
los lemnios, “alli” podria referirse a la isla de Lemnos. Respecto a esto, cabe subrayar
dos elementos importantes: el primero es la naturaleza de los textos transmitidos
por escolios. Se trata del resultado de una acumulacion de capas de comentarios de
diferentes épocas y fuentes'. El relato es un collage de diferentes tradiciones acerca
del episodio de la androctonia perpetrada por las lemnias. El segundo elemento a
tener en cuenta son los fendmenos de desplazamiento semantico que se generan en el
discurso referido'®, pues este texto esta citando o parafraseando discurso ajeno, como
se percibe en el uso de los verbos de lengua que remiten a otras voces autoriales. En
efecto, entre la primera oracion y la segunda hay un cambio en el modo de referir la
informacion, pues mientras que en el primer caso el enunciado brota directamente
del comentarista-escoliasta (el verbo estd en forma personal y en aoristo, en conso-
nancia con el lemma que comenta), en la segunda oracién, en cambio, se invoca a una
autoridad andénima mediante un Aéyetat del que dependen tres oraciones de infiniti-
vo. Mediante este giro, el comentarista marca una diferencia (consciente o inconscien-
temente) entre la informacion que él posee porque estd en la linea de la tradicion es-
tablecida y lo que otra fuente aporta. La tercera oracion vuelve a ofrecer un verbo en
forma personal, esta vez en imperfecto, concatenado con el texto anterior mediante el
conector ovv. Asi, de nuevo observamos un cambio de voz. Entre la tercera y la cuarta
oracion observamos una fractura mas fuerte, pues un d¢ une una oracioén personal
con una oracién de infinitivo sin verbo principal. Si bien el verbo de lengua puede so-
brentenderse, es importante que estamos de nuevo ante discurso referido. La quinta
oracion esta constituida por un genitivo absoluto seguido de un periodo de infinitivo
dependiente de un Aéyetat y unido al periodo anterior por un d¢. La repeticion del
verbo Aéyetat puede indicar un nuevo cambio de enunciacién con respecto al perio-
do anterior. Resulta llamativo que de "Y' {1rtOAT) dependa una oracion de relativo que
repite otra vez el verbo de lengua. Es posible que esto indique un nuevo cambio con
respecto a la voz enunciativa de la oracién principal. Asi pues, no podemos descartar
que en el proceso de refeccion textual este deictico haya quedado desvirtuado de su
referente original, que habria sido Lemnos. Cabe afiadir que esta interpretacion tam-
bién permite respetar el articulo neutro. El sentido del pasaje seria: “pasaban a Tracia
a rendir honores y rechazaban lo (= la hediondez) de ahi (= Lemnos)’. A pesar de los
esfuerzos por defender esta interpretacion, no podemos negar que es posible que la
referencia a la dSvowdia sea un espejismo nuestro provocado justamente por el peso
que tienen las interpretaciones modernas de este relato. En este sentido, debemos
aceptar que el hecho de que no haya mas referencia al motivo de la peste en el resto
del escolio constituye un argumento en contra, ya que normalmente es un tipo de lite-
ratura que redunda en explicaciones®. Por otro lado, aunque los cambios en el modo

17 Sobre la formacion de la literatura escoliografica uid. WiLson (1967) 244-256, (1983) y (2007)
39-70; ReynoLps-WiLsoN (1974), MonTaNa (2011) 105-189. Para una perspectiva general, uid. el
manual sobre literatura escoliografica y lexicografica de Dickey (2001) 18-43.

18 Vid. DarBo-PEscHANSKI (2004a) y (2004b), Carame (2004) 11-34.

9 Seria interesante contrastar la estructura de este texto y lo que nosotros hemos considerado
como marcas de diferentes voces autoriales con los demas pasajes del Mythographus Homericus,
tarea que esperamos desarrollar en breve. Sobre el estilo de las historiae fabulares, vid. un estado de
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de enunciacion, como hemos dicho, pueden ser marca del uso de distintas fuentes,
el texto en su conjunto presenta unidad y presenta el estilo caracteristico del Mytho-
graphus Homericus. Asi, desde el punto de vista del ultimo redactor, es mas plausible
que el referente de évtavOa sea Tracia.

Una tercera posible interpretacion (y la que hemos seguido en la traduccion del texto)
seria considerar que owwpevol estd siendo empleado en voz pasiva con la acepcion
metafdrica de censurar y que 1 évtavOa es un acusativo de relacion: ‘pasaban a Tra-
cia para rendir honores y eran censurados por la situacion de alli’ o “se les reprochaba
su actuacion alli’. Es decir, el texto estaria anunciando la desastrosa resolucién del
conflicto: las lemnias no aprobaron en absoluto el comportamiento de sus maridos y
por ello acabaron matandolos. Esta interpretacion tiene la ventaja de no forzar el texto
y de establecer una secuencia logica con la siguiente frase, que se refiere a la furia que
se apodero de las esposas, por lo que es la que hemos preferido para la traduccion del
pasaje. No obstante, la falta de usos paralelos de oipuwpevor de nuevo nos deja en el
terreno de la conjetura.

Para acabar, querriamos insistir en la idea de que los escolios mitograficos son textos
que acumulan diversas capas de infromacion y reflejan diversas voces autoriales (a
menudo sin explicitarlo), pero al mismo tiempo (y especialmente en el caso de los
escolios mitograficos a los poemas homéricos) existe un autor o escuela que resume y
una mano que copia esos textos. Encontrar el equilibrio entre estas dos perspectivas
es una operacion delicada pero necesaria para el estudio de este tipo de textos.
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Modificazione del valore semantico dal termine miceneo si-to
al greco oitog

Nicola Antonello ViTTIGLIO
Universitat Autonoma de Barcelona

ABSTRACT

In questo laboro si analizzano i testi micenei di Cnosso, Tebe e Micene in cui & presente il termine si-fo.
Da questa analisi si conclude che si-to corrisponde al termine del greco del I millennio oitog e mantiene
il valore generico di “alimento”, dato che accompagna i logogrammi che indicano diversi prodotti, dai
cereali alle olive.

ParoLE cHIAVE: Tavolette micenee, cereali, olive, alimento.

In this paper we analyze the Mycenaean texts from Knossos, Thebes and Mycenae in which the term
si-to occurs. From this analysis it is concluded that si-fo corresponds to the Greek term of the first
millennium ottog and keeps the generic value of "food", since it accompanies the ideograms used for
indicating different products, from cereals to olives.

Key worps: Mycenaean tablets, cereals, olives, food.

I termine si-to € generalmente considerato un sostantivo nominativo singolare, il cui
significato corrisponde a quello del greco ottog, “cereale”.

Nel I millennio otrog si riferisce al cibo costituito da cereali, ma il suo significato puo
cambiare a seconda del contesto in cui appare. In generale si possono individuare
quattro valori fondamentali:

1) Xitog puo avere il significato di frumento, senza specificare di che tipo, se grano o
orzo o altro tipo di cereali:

€V LV Yo ol oltog abéodatog €v dé te olvog
viyvetar (Hom. Od. 13,244-245)
Ii (in Itaca) cresce frumento copioso e uva da vino;

Bépovg kat tov oitov akpalovrog (Tu. 2,19)
in estate, quando il frumento era maturo.
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Il frumento puo essere anche macinato:

ottog d¢ oL ToAAOG €doita €k g Aoing aAnAeouévog (Hpr. 7,23)
molto frumento macinato viene a loro dall’ Asia.

2) Un significato piu generico e quello di cibo o anche pane, comunque un alimento
diverso da quello costituito dalla carne:

AAAa €d(d0TO €T MEQT) EKAOTN), OTITOL OlTOov OTAOHOC TTéVTE HvEal EKAOTQW, KQEWV POEWV
dvo pvéal (Hpt. 2,168)

ciascuno riceveva una razione giornaliera del valore di cinque mine di cereale cotto, due mine
di carne di bue.

In questo caso, il termine viene spesso usato come epiteto degli uomini in opposizione
agli animali, o anche degli uomini civilizzati in opposizione alle societa piu selvagge.

doooL vov Beotol elow émi xOovi altov €dovtes. (Hom. Od. 8,222)

di tutti i mortali che ci sono ora sulla terra e che mangiano il pane.

3) C’e anche una interpretazione ancora piut generica, di alimento contrapposto a be-
vanda.

L) He TOLV OlTolo KeAgVeTe UNdE TMOTHTOG
aoaoBat dpidov oo (Hom. I1. 19,306-307)

non mi chiedete, prima del tempo, di saziare il mio cuore
di cibo e bevanda;

€v 0¢ yuvr) tapin ottov kat otvov €0nkev
oPa te (Hom. Od. 3,479-480)
e la massaia pose sul carro cibo e vino.

4) Infine il termine e presente anche nel linguaggio giuridico per indicare manteni-
mento, sostentamento, alimenti:

oV Yo dovTog TovTov ottov Th) untot (D. 27,15)

non dando costui il sostentamento a mia madre.

Nei testi micenei il termine si-fo si incontra una volta a Cnosso, quattro volte a Tebe
e una volta a Micene, mentre risulta essere assente a Pilo e appare poi in parole com-
poste: si-to-po-ti-ni-ja (due volte a Micene), si-to-ko-wo (una volta a Pilo e una volta a
Tebe), si-to-po-qo[ (una volta a Cnosso), a-si-to-po-qo (una volta a Pilo), o-si-to-[ (una volta
a Pilo).

Il termine viene generalmente interpretato come “cereale”, anche se ci sono altri pun-
ti di vista sul suo significato, come e quello di Vassilis L. Aravantinos, Luis Godart e
Anna Sacconi e che si riferisce ai testi di Tebe. Secondo questi autori, si-to dovrebbe
essere interpretato come XLitq, dativo di un termine usato in Sicilia come epiteto di
Demetra'.

Do qui l'elenco delle sei tavolette (una di Cnosso, quattro di Tebe e una di Micene) in
cui si legge il termine si-to:

! Anche Runyca (2003) 226 e d’accordo con questa interpretazione.
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KN Am 819, TH Av 100, TH Av 101, TH Ft 219, TH Ft 220+248, MY Au 658.

Si analizzeranno prima le due tavolette di Cnosso e Micene, per confrontarle poi con
quelle di Tebe, che presentano maggiori problemi interpretativi rispetto al termine
si-to.

e KN Am819

La tavoletta fu ritrovata nell’Area of Bull Relief (I 3), lo scriba non e noto.
A'] we-ke-ija VIR 18 ‘ko-wo’ 8
.Blqa-ra/ si-to LUNA1 HORD9 T7 V3
we-ke-i-ja: Forse designa un tipo di associazione professionale, un gruppo di lavoro: * peoyehia
(cf. Féoyog, “lavoro”)? a cui appartengono gli uomini enumerati di seguito.
ko-wo: Nome maschile, che si incontra in molti testi micenei, con valori sintattici diversi; in questo

caso & un nominativo plurale. Si interpreta come *k0QFog (att. k6poc), “adolescente, bambino,
figlio”. Esiste anche la versione femminile, ko-wa, per il quale si ammette l'interpretazione kOQF&

(att. xooM).
lgara: E un toponimo che si riferisce a un importante centro di allevamento e di produzione
agricola al SO di Cnosso, nella Creta centrale.

si-to: uid. supra.

La tavoletta registra una distribuzione mensile di alimenti a lavoratori®, 18 uomi-
ni e 8 ragazzi che ricevono una razione di orzo mensile, come mostra la presenza
dell'ideogramma LUNA.

Un’interpretazione molto verosimile di questa tavoletta ¢ quella di Chadwick®, per
il quale sia gli uomini che i giovani ricevono una quantita di orzo per mese di T 3,75
corrispondente a Z 3 per giorno.

II termine si-to ha evidentemente il significato generico di cereale e accompagna in
questo caso lI'ideogramma HORD.

e MY Au 658

La tavoletta fu ritrovata nella Casa Occidentale. Lo scriba € la mano 62.

.0 sup. Mut.

1 Jra-sijo VIR[

2 Jrijo VIR1][

3 uacat

4 to-so VIR 20 si-to GRA 4 |
.5 uacat

Jra-si-jo: Antroponimo maschile, nominativo. Probabilmente si puo intendere come ga-]ra-
si-jo, come suggerisce l'apparato critico di THITHEMY, 55, nome che appare in MY Au 657.6,
appartenente allo stesso scriba. Varias® propone per entrambe le tavolette l'interpretazione
*K¥palotog.

2 DMic 11 419.

3 BEnpaLL (2007) 175.
* Docs. 393, 420.

> Varias (1993) 310.
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]-ri-jo: Parte finale di un antroponimo maschile in nominativo.

to-so: Corrisponde sicuramente a téo(0)og, “tanto, tanti”; € la formula totalizante di una
registrazione. In questo caso e nominativo plurale.

si-to: uid. supra.

Varias® afferma che questa tavoletta deve considerarsi facente parte di un unico documento
insieme a Au 653 e Au 660. Le tre tavolette sono liste frammentarie di personale maschile e i
termini in esse registrati sono tutti antroponimi:

in Au 653: te-ra-wo (linea 2), au-wi-ja-to (linea 4), a-si-wi-jo (linea 5);
in Au 660: na-su-to (lineal), ga-ru-ko (linea 2).

Sull’ultima linea di Au 658 si riporta la quantita totale di cereali (GRA 4) consegnati
ai venti uomini che sono probabilmente degli operai. Quanto alla quantita di cereali
distribuiti, secondo Bendall’, potrebbe trattarsi di una razione standard, T2, per cias-
cun uomo.

E evidente che anche in questa tavoletta il senso di si-fo rimane quello di cereale e
pertanto l'interpretazione non si discosta da quella gia analizzata nella tavoletta di
Cnosso.

Passo ora a esaminare alcune tavolette di Tebe, in cui l'interpretazione di si-to, secondo
il punto di vista dei diversi autori, oscilla fra i significati di “cereale”, come nelle tavo-
lette analizzate precedentemente, e quello di Zitw, dativo di un epiteto di Demetra.

Dato che le due tavolette della serie Av hanno una struttura molto simile, esaminero
solo Av 100.

e TH Av 100

La tavoletta fu ritrovata in Odos Pelopidou, lo scriba e la mano 304.
1 Juestigia
2 ], po-te-we, si-to, ku-na-ki-si GRA2 V222
.3 ]so, /si-to GRA 3
.a] VIRT MUL1
4b Ino pa-ro, zo-wa, e-re-u-te-ri
5] wi-ri-ne-u VIR
po-te-we: Si tratta di un antroponimo maschile in dativo, corrispondente al nominativo po-te-u presente
in PY Cn 45.13, si puo interpretare come I'Tovtetg o ITopBevct.

Secondo Bernabé’, nella lacuna che precede questo antroponimo si potrebbe leggere pa-ro, come
sulla linea 4b, la qual cosa, come si vedra piut avanti, farebbe di po-te-we non un destinatario del
grano, cosa che invece affermano AGS.

si-to: Si veda l'introduzione. E nominativo singolare, ottoc. Secondo AGS, invece, si tratterebbe
del dativo singolare Xttc.

¢ Varias (2001) 122.

7 BENpaLL (2007) 173.
8 DMic 11 158.

° BernABE (2008) 19.
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ku-na-ki-si: Sicuramente e un dativo plurale ed e stato interpretato in vari modi. Secondo AGS
come kvvaylot, da kvvayic, kuvaydog, composto da kOwv “cane” e dal verbo ayéouat, per
cui si tradurrebbe “per quelle che portano i cani” e cioe “per le cacciatrici”. Palaima legge invece
yuvaléi, da yvvr), “per le donne”, e considera che il termine, letto in questo modo, avrebbe
molto pil senso se teniamo in conto quanto fosse normale, in quella situazione storica e sociale,
che delle lavoratrici venissero supervisionate da un individuo pit importante.'” Anche Melena
legge qunaiksi, “per le donne”, interpretazione avvalorata dalla presenza del logogramma MUL.
Jso: E la parte finale di un antroponimo in dativo, che indica un altro destinatario di cereali.

]no: Elaparte finale di un antroponimo in nominativo, probabilmente collegato conI'ideogramma
VIR della 1. 4a.

pa-ro: E una preposizione, interpretata come *rtaQ0 (cf. mapa), con il dativo significa: “insieme a,
in”. Nel caso specifico Bernabé'? suggerisce I'interpretazione “in casa di”.

zo-wa: Antroponimo in dativo, probabilmente *ZwFpat o Zwfgat

e-re-u-te-ri: Dativo retto dalla preposizione pa-ro. Sarebbe un nome che designa un tipo di
funzionario, *¢épevtr)o, “l'ispettore””, che in questo caso corrisponde alla funzione esercitata
da zo-wa. Secondo quanto afferma Bernabé', dato che i nomi in -trjo sono maschili perche i
femminili si formano con il suffisso -tow, sembrerebbe che zo-wa sia un personaggio di sesso
maschile, se non fosse che lo scriba espressamente avverte che si tratta di una donna, ponendo
sul nome il logogramma MUL. Cio accade perché questa funzione era esercitata abitualmente
da un uomo ma, essendo in questo caso espletata eccezionalmente da una donna, le si adatta il
termine di una funzione dell’altro sesso.

wi-ri-ne-u: Per AGS e un antroponimo in nominativo. Questo nome ¢ attestato anche a Cnosso in
Fh 5428 e 5435 nella probabile forma del dativo wi-ri-ne-we. Si crede, a causa delle considerevoli
quantita di olio che gli sono associate in queste tavolette, che questo personaggio sia un
“collettore”.

Per Bernabé®, che segue l'interpretazione di Melena'?, per il quale il termine indica “un
conciatore di pelli”, si tratta invece di un nome in -evg indicante una professione e derivato dal
termine wi-ri-no, Fowvog, “cuoio”.

Secondo l'interpretazione di AGS, sulla l. 2 bisognerebbe leggere tre dativi che indica-
no tre diversi destinatari: per Potewe, per Sito, per le Cacciatrici, GRA 196 .; lo stesso
ragionamento naturalmente vale per la 1. 3: per ]so?, per Sito GRA 288 1. Tuttavia ques-
ta interpretazione non convince altri autori.

Secondo R. Palmer”, nel caso delle tavolette Av, il termine si-fo ha un significato pa-
rallelo a quello presente in MY Au 658 e KN Am 819. Si tratterebbe di tavolette che
registrano distribuzioni di razioni alimentarie, pertanto il termine si riferisce all’ide-
ogramma GRA e significa cereale, alimento principale.

Che si tratti di razioni alimentarie, probabilmente mensili, anche se non e presente
I'ideogramma LUNA, e non di offerte religiose, sarebbe dimostrato, secondo Killen,
dalle quantita elencate che appaiono di non piccola rilevanza, (sulla 1. 2 si legge GRA

10 Paramma (2000-2001) 478-479.
' MEeLENA (2001) 30.

12 BernABE (2008) 20.

13 DMic 1243.

14 BErRNABE (2008) 20-21.

15 BERNABE (2008) 21.

16 MEeLENA (2001) 30.

17 PALMER (2008) 632.
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2 V272 esul 3silegge GRA 3) e dal fatto che I'ideogramma *120 indica sempre
il cereale distribuito a lavoratrici nelle registrazioni di razioni alimentarie. L’autore
afferma che e piu convincente interpretare il testo come: “a Potewe: cereali per le
cacciatrici”, piuttosto che immaginare che GRA venga offerto a tre destinatari cosi
diversi: 'uomo Potewe, la divinita Sito e le cacciatrici®®.

Contro l'interpretazione di AGS si pronuncia anche Palaima, per il quale il fatto che il
termine si-fo non appaia mai solo, ma sempre con altri dativi che indicano dei desti-
natari, dimostra che non si tratta di un teonimo. Nel caso in questione egli propone di
interpretare: “per Portheus, cereali per le sue donne”, un’interpretazione che avrebbe
molto piu senso, considerando il personaggio come un supervisore di un gruppo di
lavoratrici®®. Anche Melena, come e stato gia riferito, e d’accordo con questa inter-
pretazione e traduce “per le donne dell'industria di Ponteo”. Infine, come afferma
Bernabé?, se si-to fosse una divinita destinataria del frumento, sarebbe strano che le
si assegnassero due offerte sulla stessa tavoletta, una sulla linea 2, insieme a po-te-we
e “alle cacciatrici” e I'altra sulla linea 3 per lei sola. Per ultimo l'autore, citando Meier—
Briigger®, afferma che se si-fo fosse il dativo di un tema in -oi ci aspetteremmo che si
scrivesse in miceneo *si-to-je o *si-to-e.

In definitiva per 'autore® la tavoletta registra la consegna di si-to a diversi destina-
tari per le quali distribuzioni vengono annotati altri particolari come il luogo in cui
avvengono le sopradette consegne: per esempio, sulla I. 1, in casa di Potewe e, sulla
1. 4, in casa dell’ispettrice Zowa.

Queste ultime conclusioni sembrano comunque piu convincenti, rispetto a quelle di
AGS. Infatti la presenza del termine si-to seguito da una certa quantita di cereali, in
un testo in cui si registra una transazione di questo prodotto come compenso o pa-
gamento, e stata gia discussa e accettata precedentemente per le altre tavolette ana-
lizzate, di conseguenza e piu probabile che il termine presente a Tebe mantenga lo
stesso significato che gia gli e stato riconosciuto a Cnosso e a Micene, piuttosto che
imaginare che solo in questa localita abbia un significato diverso.

Analizzero ora solo una delle due tavolette della serie Ft di Tebe in cui appare il ter-
mine si-to (Ft 219), in quanto i due testi sono molto simili.

e THFt219

La tavoletta fu ritrovata in Odos Pelopidou, lo scriba e la mano 311.
.1 ka-pa, si-to, ko-ro-qe[
.2 a-ko-da-mo V2 ka-si|

18 KirLen (2004) 159.

19 Paraima (2000-2001) 478-479.
2 MEeLENA (2001) 30.

2 BERNABE (2012) 6.

22 MEIER-BRUGGER (2006) 115 s.
2 BErNABE (2008) 21-22.
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o TH Ft 220 + 248
La tavoletta fu ritrovata in Odos Pelopidou, lo scriba & la mano 311.

.1 ka-pa/si-toOLIVT3V4// ko-roT[ ]V 2
.2 a-ko-da-mo V 4 ka-si te-de-ne-o OLIV T' 1

ka-pa: E presente anche in PY Un 138, insieme al termine po-ga e entrambi sono stati interpretati
come termini che descrivono tipi di olive: po-qa = poofa, “da mangiare”; ka-pa = okadpa, “da
pressare”, cioe destinate a essere portate in un vaso in un luogo per essere lavorate, anche se
questa interpretazione potrebbe sembrare in contraddizione con la presenza dello stesso termine
in KN E 71, dove ka-pa ¢ associato con GRA.

Per AGS ka-pa potrebbe non descrivere un tipo di olive ma, se corrisponde al greco
okadn, adattandosi al significato di “recipiente”, potrebbe essere interpretato come
un “recipiente per le offerte”, in cui verrebbero depositati tutti i tipi di offerte e non
solo le olive; cio spiegherebbe anche la ragione per cui in KN E 71 il termine ¢ associato con
GRA*,

Palmer® nota che otto tavolette della serie Ft cominciano con questa parola seguita
dall'ideogramma OLIV e che anche in PY Un 138, ka-pa sembra evidentemente che
modifichi OLIV, cosi come fa il termine po-ga OLIV che e stato interpretato come
“gia lavorata, da mangiare”. Questa e la ragione per cui ka-pa e stato interpretato come k&oma,
frutto, cioe: “non lavorato”.

Tuttavia la stessa Palmer riconosce che potrebbe essere corretta anche I'interpretazione di AGS
come okadn, un vassoio sul quale sono portate le olive per essere consumate durante cerimonie.

Un'interpretazione diversa e quella di Duhoux, per il quale ka-pa potrebbe essere un
antroponimo®.

Nell'analisi effettuata da Varias?, si afferma che su cinque tavolette della serie Ft (141, 143, 151,
217, 168) potrebbe sembrare che ka-pa sia un dativo singolare indicante un destinatario delle
olive, in quanto, sulla prima linea di questi testi si legge ka-pa seguito da una quantita di olive e
sulla seconda linea un altro destinatario in dativo seguito da un‘altra quantita di olive. Ma il fatto
che ka-pa, in Ft 220 e in Ft 234, sia seguito da ko-ro, dat. sing., che & sicuramente il destinatario
delle olive, esclude questa ipotesi. Ne consegue, e credo che sia I'opinione pili verosimile, che il
significato piu probabile rimanga quello di un termine indicante un tipo di olive, escluso in KN
E 71 dove, per il contesto della serie, € molto probabile che si tratti di un toponimo.

si-to: Per AGS l'interpretazione e la stessa di quella della tavoletta Av 100, si tratterebbe pertanto
del dativo del nome della dea Yitc. Secondo Melena, invece, si assiste qui a una estensione
semantica del termine si-to, il quale abitualmente usato per indicare i cereali, su questi due testi
indica le olive, che, alla stregua dei cereali, sono considerate un alimento secco®.

ko-ro-ge: ko-ro dovrebbe essere interpretato come dat. sing., xolow, del sostantivo xotgog, “il
maiale”. Secondo Melena la presenza del maiale, come destinatario, ¢ pili probabile della
presenza di un altro antroponimo, come ritiene invece Duhoux®.

a-ko-da-mo: Dativo singolare di un termine attestato in molte tavolette di Tebe. AGS ritengono
che sia equivalente a a-ko-ro-da-mo, attestato a Tebe, ma anche a Cnosso (B 1025), nella forma del
genitivo a-ko-ro-da-mo-jo.

Per AGS la parola e composta da due elementi, di cui il secondo e evidentemente da-mo, greco
dapog, dnuog, “popolo”, mentre il primo e conveniente riferirlo a a-ko-ro, dyopoc. Secondo
questa interpretazione, quindji, il termine a-ko-ro-da-mo indica un funzionario che ha il compito

28 ARAVANTINOS & GODART & Saccont (2001) 265.
% PALMER (2008) 630.

26 Dunoux (2008) 240.

7 Varias (2008) 784-786.

2 MEeLENA (2001) 50.

¥ Dunoux (2008) 238-239.
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di riunire in assemblea il popolo, per cui si tratterebbe di un servitore del santuario incaricato di
riunire i fedeli per le cerimonie religiose.

Secondo Ruijgh®, che & complessivamente d’accordo con l'interpretazione religiosa, il termine
indica un sacerdote della divinita chiamata ma-ka, e equivalente a a-ko-ro-da-mo e deve intendersi
come *AQYQOdAOG > *AQyodapoc, un nome composto il cui primo elemento sarebbe 1'aggettivo
*&QYQ0G > Y0, “brillante, bianco”. Questa interpretazione € messa in discussione da Duhoux
per il quale sia questo termine, composto con -daplog / -dnuog: *Ayddapog o *Agyodapiog, che
a-ko-ro-da-mo, corrispondente al greco AxQ6dnHog, sono antroponimi®.

Alle stesse conclusioni giungono Garcia Ramon®, che interpreta a-ko-ro-da-mo come l'antroponimo
[Akro-da:mos/: “il piu alto del damos”, individuo diverso da a-ko-da-mo, che potrebbe essere
interpretato come /Arkho-da:mos/ e Melena® che lo traduce come “Acrodemo”.

Ultimamente Bernabé* ha suggerito che, essendo il termine seguito dal logogramma VIR e
dal numerale 2, si possa trattare di un nominativo duale: dyop(0)dapw. Quanto al significato,
I'autore non e convinto che si tratti di un antroponimo, mentre & d’accordo con l'interpretazione
di AGS, anche se sottolinea che l'azione di riunire il popolo non deve avere esclusivamente un
significato religioso e si adatta bene con l'idea dei personaggi che convocavano la comunita in
riunione.

In ogni caso, d’accordo con questi ultimi autori, un contesto umano, per questo termine, mi
sembra piu probabile dell’interpretazione di tipo religiosa.

ka-si[: Dativo plurale. Corrisponde a xaot(, da xav xavoc, “1'oca”.
Secondo Duhoux, questo € probabilmente un toponimo o un nome di mestiere®.

In conclusione, secondo AGS, in un contesto religioso, in questa tavoletta si registra
I’offerta di una certa quantita di olive per il vassoio delle offerte, per Litw, per alcuni
animali sacri, il maiale e le oche e per il funzionario addetto a riunire i fedeli. Invece,
per la maggiore parte degli autori, si tratta di una registrazione della distribuzione di
un certo tipo di olive (verisibilmente da pressare) a diversi destinatari.

In questo contesto mi sembra di particolare importanza, come gia precedentemente e
stato affermato, poter rilevare I'estensione semantica del termine si-fo, dato che queste
due tavolette potrebbero provare che in miceneo il termine avesse anche il significato
generico di “cibo, alimento” che e poi uno dei significati che oitogc mantiene nel greco
del I millennio.

Nonostante la presenza di interpretazioni tanto diverse, soprattutto riguardo ai testi
di Tebe e pur accettando che rimangono molte incertezze riguardo conclusioni a cui
l'analisi svolta conduce, e possibile comunque ammettere che il termine si-fo nel lessico
miceneo avesse almeno due dei significati che avrebbe assunto il termine oitog nel I
millennio e cioe quello di cereale e quello pit1 generico di cibo, come si evidenzia nelle
tavolette della serie Ft, in cui si-to precede il logogramma indicante le olive. Se pero si
osserva che i quattro significati del termine greco ottoc si possono raggruppare in ques-
ti due valori fondamentali, il primo, piu specifico, di “cereale” e il secondo pit1 generico
di “alimento”, si notera come questa distinzione gia esistesse nel termine miceneo si-fo.

% Rurycu (2003) 223.

31 Dunoux (2002-2003) 188-189.
32 Garcia Ramon (2006) 45-50.
% MELENA (2001) 50.

3 BernaBE (2008) 23.

% Dunouy, (2002-2003) 188-189.
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In conclusione si e visto che il termine si-to accompagna l'ideogramma del grano e
dell’orzo, nelle tavolette che registrano la distribuzione di questi prodotti, ma anche
I'ideogramma OLIV. E anche risulta improbabile che si-to indichi il nome di una di-
vinita come vorrebbero i commentatori delle tavolette di Tebe i quali, per esprimersi
con le parole di Palaima®, “nell'intento di identificare si-to come una divinita piuttos-
to che come un nome basico, cosa che sarebbe appropriata in un contesto di prodotti
agricoli e in particolare di cereali, forzano 'interpretazione di molti termini e li iden-
tificano come destinatari connessi alla sfera religiosa”.
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