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PROLEG

La Barcelona vuitcentista és una ciutat dinamica, amb festes civiques
com el carnaval. Les sales de ball i els teatres marquen el ritme d’un
escenari canviant al llarg del segle, quan apareixen, es transformen
o desapareixen rituals. L'esbarjo dels barcelonins i les barcelonines
té una geografia on s’anira desenvolupant una creixent industria de
l’oci i la cultura. El marc de socialitzaci6 a I’espai public és idoni per
als canvis que es produiran arran de les primeres reformes urba-
nistiques, la crema de convents, la desamortitzacié de Juan Alvarez
Mendizabal (1837), la destruccio de la ciutadella (1869) i la construc-
ci6 de PEixample de Cerda, 'Exposicié Universal (1888) i el Moder-
nisme. Una Barcelona en transformaci6 on conviuen les classes po-
pulars dels menestrals, jornalers, artesans i obrers amb una burgesia
emergent que es fa veure.

El carnaval ens mostra el transit cap a la modernitat cultural i ur-
bana a la Barcelona del segle x1x seguint el model de Paris, que influi
en els carnavals de ciutats europees i americanes com Rio de Janei-
ro. La renovacid del carnaval barceloni es produi a partir del 1859,
donant continuitat a les festes civiques de la Revolucié Liberal. La
iniciativa fou impulsada per la societat civil, en particular per la in-
dustria de l'entreteniment,! i liderada per nous grups professionals
organitzats en societats recreatives, com la Societat del Born, i vincu-
lats a la premsa i la cultura (arts, dramaturgia, etc.).

! RocA VERNET, Jordi (2021). «La movilizacion popular urbana a través de las
fiestas y el carnaval: Barcelona, 1844-1868». Historia y Politica, num. 46, pags. 53-85.
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El carnaval és una festa que se celebra abans de la quaresmai es
caracteritza per la permissivitat i la transgressio, de manera que els
elements d’inversi6 de papers esdevenen el fil conductor de tot un
seguit de manifestacions relacionades amb el capgirament de l'or-
dre establert. A la ciutat de Barcelona, les bullicies carnavalesques
representaven un mon al revés. Els carrers s‘lomplien de compar-
ses i bromades que podem veure plasmades als gravats de romancos
i ventalls.

Com recull Joan Amades, «en una de les disposicions privatives
de les festes i expansions de carnaval dictades per Felip V, a la pri-
meria del segle xvii1, hom remarca, entre altres coses, la prohibicio
estricta dels balls de disfresses, de recent introduccié a la Cort, per-
que ofenien Déu i estaven en pugna amb la decéncia de la naci6 espa-
nyola».2 No es va concedir permis per celebrar balls de disfresses
fins al 1788, al Teatre de la Santa Creu, al Salé de Contractacions de
la Llotja i a la sala coneguda popularment com La Punyalada, situa-
da a la Barceloneta. La historia dels carnavals vuitcentistes té dife-
rents moments algids, que tenen a veure amb les celebracions al carrer
i els balls.

Sebastia Junyent i Comes, anomenat popularment «l’esparde-
nyer del Born», presidia la Societat del Born, formada per filantrops
i burgesos. La societat portava per lema «filantropia i diversio», el
qual també defini el programa de carnaval entre 1859 i 1873, i dedi-
cava els guanys a la beneficéncia, fent gala de I'esperit filantropic
que laregia. S’organitzaven tot tipus de cavalcades, i la Societat Co-
ral Euterpe, dirigida per Josep Anselm Clavé i distingida pel seu
caracter beneéfic, va participar recurrentment en la festa. En un al-
tre registre, la societat el Niu Guerrer destacava per la forma hu-
moristica i satirica de la seva cavalcada, coneguda com La Gran
Pesquera.

Durant aquell temps, els balls de mascares i de disfresses es dis-
tingien pel refinat gust artistic de les indumentaries i les decoracions
de salons com el Liceu o el Cercle Artistic, on artistes i escenografs
creaven ambientacions, ben originals. Els joves, delerosos d’expansio

2 AMADES, Joan (1982). «Les Carnestoltes a ciutat». A: Costumari catala.
Barcelona: Salvat, pag. 424.
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i de gresca compartida, també es trobaven als tallers d’artistes. Es van
fer célebres ’'anomenat Taller Baldufa i el Taller Ambut.

La desaparici6 de les rues i la progressiva reclusio dels balls de car-
naval exclusivament als teatres van afavorir el desenvolupament de la
dimensio artistica de les decoracions, que foren realitzades pels prin-
cipals escenografs (Francesc Soler i Rovirosa) i pintors de la ciutat (Jo-
sep Lluis Pellicer, Ramon Casas, Santiago Rusifiol, etc.). Darrere aques-
tes decoracions i les practiques culturals associades als balls (estudis
fotografics per immortalitzar el moment, concursos de disfresses, etc.)
es feren paleses les contradiccions socials i politiques de I'época.

Les autores del llibre que teniu a les mans, Maria Isabel Marin
i Clara Beltran, ens ofereixen un recorregut detallat pels balls de car-
naval que més van destacar artisticament. Des del 1889 fins a la Guer-
ra Civil transiten per determinats interiors que, decorats com un tea-
tre, es converteixen en aparadors dels gustos i costums de diferents
moments de la ciutat en expansié. Resulta fascinant veure que la
cultura historica, tant medieval com romantica, esdevé central i que
alhora aixo0 es vincula amb la popularitzacio6 dels discursos regionals
arreu d’Europa i Ameérica al tombant del segle x1x. A Barcelona pro-
lifera un catalanisme estétic que abracava un ampli ventall ideologic
i sociologic.

La plaent lectura d’aquest llibre obre un munt de possibilitats per
coneixer millor la societat barcelonina d’entre 1880 i 1936: les repre-
sentacions de la feminitat i la masculinitat, la popularitat dels discur-
sos regionalistes, orientalistes i imperialistes, o les satires politiques
i socials. Potser la més sorprenent és la imperialista, que és evocada
constantment a través de la fascinacid per les conquestes més enlla
dels mars i les guerres colonials.

Lexploraci6 i 'analisi de la dimensio artistica dels balls de carna-
val permeten conéixer com i quan es desvincularen aquestes practi-
ques de les societats recreatives populars, com el Niu Guerrer, que
havia volgut donar continuitat a ’'antiga Societat del Born, impulso-
ra del carnaval i de la seva projeccié més popular. I és que, a mesura
que el carnaval es reclou al Gran Teatre del Liceu, al Teatre Liric o al
Teatre Tivoli, sassocia a unes practiques artistiques elitistes, que de
mica en mica s’estenen a nous grups socials acomodats que s’emmira-
llen en unes elits socials més accessibles.
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La preocupacio pel rigor historic dels vestits demostra la centra-
litat que aquests grups socials atorgaven al passat com a font de le-
gitimitat del present. Tant se val si el passat era I’expansi6 per la Me-
diterrania al segle x1v, cap a I’Atlantic al xv1 o la societat romantica
de les decades centrals del x1x: aquelles histories conformaven el re-
lat historic sobre el qual se sustentava el poder de les elits culturals
i socials.

Loriginalitat del plantejament d’aquesta obra mostra un vin-
cle inequivoc amb l’estudi de la produccié i la popularitzacié de la
cultura historica des de la vessant de I’art i l'oci a través de les re-
presentacions dels quadres i els balls, com ha explicat Carlos Reye-
ro.? Alhora, també s’observa la voluntat de recordar aquestes ex-
pressions efimeres mitjancant la fotografia i la seva remembranca
ala premsa.

Les memories dels artistes i els articles de diaris i revistes recor-
daran els balls de 1860, 1889, 1895,1910 0 1923. Ja des dels origens, en
aquests teatres s’habilitaren estudis fotografics per immortalitzar les
persones disfressades, posant en relleu que hi havia qui es burlava de
la monarquia i dels politics. Els homes se sentien atrets per les dis-
fresses, que eren més sumptuoses i versemblants que no pas les de
les dones. Les recerques sobre els retrats —la darrera de les quals és
la de Stéphany Onfray—* podrien constatar que les dones, amb el pas
del temps, es retrataren cada vegada més, subvertint els limits que la
cultura burgesa els imposava. Per aquest motiu, es produia una para-
doxa quan elles eren el reclam en els cartells i les targetes postals que
anunciaven els balls de carnaval.

Els balls de carnaval foren una practica cultural completament
secularitzada i urbana que ajuda a popularitzar la transformacié de
les arts escéniques. Eren participatius i atreien nombrosos visitants
als teatres de la ciutat que volien conéixer les tendéncies socials i ar-
tistiques. Els balls es convertiren en un espai de representacio cultural
de la modernitat i del seu vincle amb les noves elits socials. Aquesta

3 REYERO HERMOSILLA, Carlos (2025). Pigmaliones del pasado: Formas de
revivir el arte y la historia. Saragossa: Prensas Universidad de Zaragoza.

* ONFRAY, Stéphany (2025). Retratadas: Fotografia, género y modernidad en
el siglo x1x espafiol. Madrid: Catedra.
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obra ens permet coneixer com es representava la societat barceloni-
na i quines satires eren assumibles i quines no, la qual cosa dibuixa
els limits de les critiques publiques.

TERESA-M. SALA 1 JORDI ROCA VERNET
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«Quan Déu crea a ’home a la seva semblanca, la
veritat imperava, ’home era home; la dona, dona;
el conill, conill, i la sardina, sardina. Pero vingué la
serpent amb la seva poma emmetzinada de vergo-
nya, i aquesta mala bestia de vergonya —baccilus
vergunyosus— empesta als nostres rebesavis i a tota
llur descendéncia amb la malaltia coneguda per pe-
cat original.

Eva se colloca la fulla de figuera, i son marit
Adam una altra fulla, qui diu de bruc. La qiiestio és
que ja anaven disfressats. I des d’aleshores, quan
s’ha volgut fer el natural s’ha necessitat careta.»

L’Esquella de la Torratxa, nim. 1989,
9 de febrer de 1917, pag. 107

Des de mitjans del segle x1x, un dels esdeveniments més esperats per
la societat civil barcelonina era la celebracio anual de les festes de car-
naval. Eren dies de celebracié i gresca en que els carrers i locals de
la ciutat s’engalanaven i reunien una poblaci6 ansiosa de divertir-se,
de deixar les inquietuds de banda, d’entregar-se als plaers de la festa.

Els barcelonins es congregaven a la rua per admirar la desfilada
de les carrosses, en un ambient ple d’expectacio. El recorregut, ame-
nitzat per bandes de musica, tenia lloc al passeig de Gracia, que s’om-
plia de fileres de cadires i tribunes per allotjar els convidats més dis-
tingits, la premsa i el jurat encarregat de seleccionar quina era la
carrossa ornamentada amb més gust i originalitat. Al capvespre, els
ciutadans de Barcelona preparaven les mascares i disfresses per as-
sistir als balls que organitzaven les societats recreatives de la ciutat.
Aquests esdeveniments se celebraven als principals teatres i locals
d’oci i es convertien en el colofé d’aquelles jornades festives.

Cada associacio organitzava els seus propis balls i competia amb
els de les altres entitats en esplendor i diversio; van ser uns actes que
representaren un punt important de trobada de la societat barceloni-
na fins a 'esclat de la Guerra Civil. Aixi ho va assenyalar Joan Amades:
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El desig d’expansi6 dels nostres avis havia arribat en aquells temps al seu
periode d’apogeu. Oberta la via de la dansa, ben aviat nombrosos orga-
nismes esmercaren una gran part de llurs energies en 'organitzacié de
balls de disfresses. Eren posades de relleu les aptituds de nombrosos ar-
tistes, que donaven mostres de llur gust refinat, tant en les disfresses
com en la decoracid.!

Els principals teatres de la ciutat, com el Gran Teatre del Liceu,
el Circ Barcelones, el Novedades, el Romea i ’Odedn, cedien els seus
espais per als balls de les diferents associacions o bé n’organitza-
ven ells mateixos. Tot i aix0, hi hagué una entitat que va destacar per
sobre de totes les altres en aquest sentit: el Cercle Artistic de Bar-
celona.

El Cercle comenca a celebrar els balls el 1889 —vuit anys després
de la seva fundaci6 el 1881— i en poc temps es convertiren en els més
apreciats de la ciutat per llur esplendor i bon gust. Era tanta la con-
currencia que aplegaven que les croniques de la premsa gairebé sem-
pre assenyalaven la manca d’aforament necessari per acollir tanta
gent, fet que també palesen algunes fotografies conservades.

Els espais on tenien lloc els balls eren transformats completa-
ment gracies al bon fer dels artistes del Cercle, seleccionats en cada
ocasio per la seva proposta ornamental, i durant molts anys crearen
ambients de somni que variaven en cada convocatoria. Els primers
balls que s’organitzaren van ser decorats amb la participacio de di-
versos socis artistes que, a més d’arranjar P’espai, sollicitaven a altres
membres de l'entitat i a colleccionistes que els deixessin objectes
com ara gerros, tapissos, armadures, etc., a fi de completar els pro-
grames decoratius amb els complements idonis. A partir del 1902
aquesta tasca es comenca a encarregar a especialistes, entre els quals
destaquen escenografs professionals com Francesc Soler i Rovirosa,
Maurici Vilomara, Josep Pasco, Ricard Capmany, Oleguer Junyent
—un dels escenografs més participatius i el creador d’algunes de les
decoracions més recordades—, Felix Urgelles, Salvador Alarma, Fran-
cesc Labarta o Josep Aluma. Cap al 1915 els balls van comencar a ar-

! AMADES, Joan (2001). El carnestoltes a Barcelona al segle x1x*. Tarragona:
El Meédol, pags. 73-74 (1a ed.: 1934).
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ticular-se al voltant d’una tematica concreta i a celebrar-se en espais
més adequats, com ara teatres.

Per anunciar 'esdeveniment, a partir de 1912 es convoca un con-
curs de cartells entre els artistes del Cercle, amb alguna excepcio
puntual d’encarrec directe, com ara el disseny de Manuel Fontanals
el 1917. Els concursants havien de presentar el projecte en un sobre
tancat, acompanyat d’un plec amb el nom, els cognoms i ’adreca, i ha-
vien d’indicar en un lloc visible un lema. El cartell guanyador s’em-
portava un premi en metallic. El jurat era integrat per membres de la
Junta Directiva, assessorada pels artistes que consideressin idonis
per ala tasca. A partir de 1916, habitualment, uns dies abans del vere-
dicte els projectes s’exposaven en un dels salons del Cercle i, una ve-
gada seleccionat el cartell guanyador, havien de ser retirats; només
I’obra premiada restava en propietat de I'entitat. Lamentablement no
s’han conservat tots els cartells, entre altres raons, pel fet que molta
documentacio6 i molts materials s’han perdut en els diferents canvis
de seu esdevinguts al llarg de la historia del Cercle. No obstant aixo,
a més dels que conserva l'entitat, s’han localitzat alguns exemplars
en altres institucions, en espera que, amb sort, emergeixin els res-
tants arran de la present publicacio.

Segons Santi Barjau, els successius cartells anunciadors dels balls
de disfresses del Reial Cercle Artistic

[...] mostren una notable continuitat des del Modernisme, passant per
les diferents manifestacions de 'Art Déco fins arribar a les tendéencies
més avancades dels anys trenta. Curiosament, en els cartells que el Cer-
cle escollia [...] no hi té lloc el Noucentisme, ni tan sols en els cartells de
Xavier Nogués, que habitualment s’enquadra en aquest corrent artistic.?

Entre els cartells més destacats de la historia d’aquests balls hi fi-
guren els de Ramon Rigol, Manuel Fontanals, Gerard Carbonell, Jo-
sep Aluma, Xavier Nogués o Ramon Miret. Els mateixos socis s’en-
carregaven també del disseny de les invitacions i els programes, on es

2 BARJAU, Santi (2015). «Els balls de carnaval del Cercle Artistic fins a 1936».
Els «meus» cartellistes [blog], http://cartellistes.blogspot.com/2015/04 /els-balls-
de-carnaval-del-cercle.html (consulta: 3-7-2019).
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concretaven els detalls de la festa; parlem de creacions artistiques de
Ferran Xumetra, Alexandre de Riquer, Joan Colom o Ramon Rigol,
entre d’altres.

Al llarg de la seva trajectoria, el Cercle ana canviant 'emplaca-
ment dels balls en funci6 de les circumstancies internes: del Teatre
Liric al Sal6 de Contractacions de la Llotja, el Sal6 de Descans del Li-
ceu, la Maison Dorée, el Teatre Novedades, les diferents seus socials
de la mateixa entitat o La Bohemia Modernista.

Tot i aix0, els més recordats per la seva espectacularitat i que, al
mateix temps, han deixat més documentacié son els que van tenir lloc
al Gran Teatre del Liceu, 'aparador social per excelléncia. Les dues
societats signaven un contracte amb unes clausules que solien repe-
tir-se cada any i en les quals es pactava que el Cercle es feia carrec de
Porganitzacio i de totes les despeses que es generessin, i el Liceu ce-
dia inicament el local. Alhora, havien de respectar-se els serveis con-
tractats per la Junta de Govern del Teatre. Lempresari s’'ocupava de
la gesti6 de les despeses i els socis propietaris disposaven d’una en-
trada gratuita per cada accio. Els balls se celebraven a la platea, sobre
una extensa tarima collocada damunt el pati de butaques, aixi com
en altres pisos, per aprofitar al maxim la capacitat del teatre. El mun-
tatge de la tarima i arranjament de la decoraci6 solien fer-los la bri-
gada de maquinaria del mateix coliseu, tasca per a la qual tenia molt
poc temps, ja que els balls s’intercalaven amb els dies de funcié. L'en-
tarimat era examinat per un arquitecte designat pel teatre, fet que
garantia que es complissin totes les condicions de seguretat.

Els balls comencaven habitualment entre les deu i les onze de la
nit i s’allargaven, no sempre, fins a les cinc de la matinada. Els assis-
tents, a més de ballar al so de la musica en directe de les orquestres
contractades per a l’'ocasio, disposaven, al Liceu, de nombroses atrac-
cions i de punts de venda de diferents articles, des de disfresses fins
a bombons, nines, flors, etc. En molts balls s’adequava un espai per al
fotograf, que s’encarregava de captar imatges per al record dels assis-
tents. En alguna ocasio les fotografies eren exhibides als mateixos es-
tabliments dels fotografs, com ara el del conegut Napoleon, i puntual-
ment eren mostrades en alguna exposicio.

La normativa per a la indumentaria variava segons l'ocasio. Els
primers anys s’exigia la disfressa tant als homes com a les dones, i a
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les persones considerades d’edat se’ls permetia el vestit ordinari pero
amb un distintiu que trenqués ’aspecte habitual. Més endavant les
normes es van suavitzar i en algunes festes el vestit havia de ser de
gala per ales dones i d’etiqueta per als homes. A partir de 1915 les dis-
fresses van ser amb mascara. Quan no hi havia una escenografia crea-
da expressament per a l'ocasio, es podia donar el cas d’una festa amb
un motiu tan original com el de la «disfressa de cap» inicament per
a les dones, com la celebrada a la Maison Dorée el 1910. Per facilitar
leleccio de les disfresses, els artistes del Cercle oferien figurins a la
seu de l'entitat i posteriorment es va arribar a acords amb comercos
de la ciutat per al lloguer de vestits. La nit dels balls organitzats al Li-
ceu se solia disposar un espai a 'entrada del Teatre per a la venda de
mascares i altres complements.

També cal mencionar els obsequis i les tdmboles d’obres artis-
tiques dels primers balls, que eren unicament destinats a les dones,
com també ho era el concurs de les millors disfresses, celebrat a par-
tir de mitjanit. Generalment el jurat estava format per membres de la
Junta Directiva del Cercle, per altres artistes i, en els celebrats al Li-
ceu, per integrants de la Societat de Propietaris del Teatre. Els pre-
mis dels primers anys solien ser de caracter artistic i en algunes oca-
sions s’oferien peces del reconegut joier Valenti. Als balls organitzats
al Liceu els premis atorgats eren nombrosos, cedits per diferents ins-
titucions barcelonines, aixi com per empreses i botigues i, a vegades,
inclas per particulars.

Les despeses i els ingressos que tots aquests balls generaven
eren gestionats per la Junta Directiva del Cercle; molts balls dona-
ren resultats deficitaris i crearen situacions dificils de superar. El
ball de 1902 es va organitzar amb la cooperacié d’integrants del Cir-
col Lirichiel de 1908, celebrat al Sal6 de Descans del Liceu, es feu en
combinacié amb la Junta del Cercle del Liceu. Per al de 1909, cele-
brat al mateix espai, es va rebre una subvencio6 del Cercle del Liceu,
i en ocasions puntuals es va tenir I’ajuda financera d’algun benefac-
tor. Posteriorment, les despeses dels balls organitzats al Liceu es re-
partien entre el Teatre i 'entitat: el Cercle assumia tot el que feia
referéncia a 'organitzacio del ball i el Liceu, els costos de muntatge,
illuminacio i personal. Amb el pas dels anys, el Liceu va canviar les
condicions i passa a cedir inicament l’espai i, a més, a sollicitar una





