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La imatge barroca de la Mare de Déu
de Montserrat: genesi, circuits 1 usos'

Silvia Canalda 1 Llobet
Universitat de Barcelona

Comencarem a interessar-nos per la iconografia montserratina d’enca de
preguntar-nos on, quan i per que es crea una determinada imatge de I'escul-
tura medieval que impera, amb petites variants, al llarg dels segles xvir 1 xviir.?
Un estereotip que va ser designat, en els primers repertoris visuals elaborats
sobre la Mare de Déu de Montserrat, els anys 1995° 1 2003,* com Uemperadriu
morena.

Una pintura, atribuida tradicionalment a Juan Andrés Ricci 1 preservada
al Museu de Montserrat, esdevé una mostra excellent de la representacidé més
habitual d’aquesta marededéu en temps del barroc (fig. 1). L'obra sembla pro-
venir del monestir madrileny de les benedictines de Sant Placid.’ Quant a la
datacid, la corona que llueix la Verge correspon amb una de les quatre de que
disposava la talla romanica durant el Sis-cents. L'anomenada corona rica o im-
perial, descrita en els inventaris d’argenteria de la sagristia dels anys 1641 1 1649,°
fou confeccionada en el mateix monestir reutilitzant altres joies i estrenada I'any
1637. La qliestié de I'autografia és més compromesa. La pintura, com d’altres
d’identica qualitat 1 tematica, va ser atribuida a Juan Andrés Ricci, un pintor
madrileny que ingressa a la comunitat benedictina 1 que professa precisament
al monestir de Montserrat I'any 1628.7 Avui sabem que el pintor monjo aban-
dona Catalunya poc abans que fossin expulsats de la comunitat montserratina
els religiosos de procedéncia castellana amb motiu de la revolta catalana de 1640;
Ricci es retroba amb els antics companys breument a Madrid abans de partir

' Aquesta investigacié s’'emmarca en el projecte de recerca financat pel Ministeri d’Economia i
Competitivitat «Estudios sobre el arte catalin desplazado del contexto medieval a la interpretacién
posmedievaly, sota la direccid de la investigadora principal Rosa Alcoy i Pedrds (HAR 2012-36307).

> Un estudi primerenc sobre la qiiestié pot consultar-se a: CANALDA, S. «Retratos de Nuestra
Senora de Montserrat. La mirada tridentina de una imagen de culto medieval». A: Le plaisir de I’art
du Moyen Age‘ Commande, production et réception de [’oeuvre d’art. Paris: Editions A. et J. Picard, 2012,
pag. 1004-1012.

3 LAPLANA, J. de C.; MAcIA, T. Nigra sum. Iconografia de Santa Maria de Montserrat. Barcelona: Pu-
blicacions de I’Abadia de Montserrat, 1995.

¢+ La imatge de la Mare de Déu de Montserrat. Barcelona: Publicacions de I’Abadia de Montserrat,
2003.

5 LAPLANA, J. de C.; MAcIA, T. Nigra sum. Iconografia. .., nam. 32, pag. 118-119.

® ArtEs 1 AcuiLO, E X. «L'argenteria litdrgica i cultual del Monestir de Montserrat a mitjan se-
gle xvi. A: Miscellania Litiirgica Catalana, 12, 2004, pag. 263-345.

7 CANALDA I LLOBET, S. dItinerarios biograficos de los pintores clérigos en la Espaia del siglo de
oro. Propuesta de analisis». A: MARCH, E.; NarvAEz, C. Vidas de artistas y otras narrativas biograficas. Bar-
celona: Publicacions 1 Edicions de la Universitat de Barcelona, 2013, pag. 87-124.
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Fig. 1. Mare de Déu

de Montserrat. Oli sobre tela,
189 X 144 cm. Atribuit

a Juan Andrés Ricci,

c. 1639. Museu de
Montserrat.

SILVIA CANALDA I LLOBET

cap a Santo Domingo de Silos.® Es tracta, doncs,d’un
pintor de qualitat que residia a Montserrat quan
s’estava definint el prototip devot de la Mare de Déu
1 a qui la historiografia, consegiientment, va atri-
buir bona part de responsabilitat en aquesta qliestio.
En qualsevol cas, d’enca que Elies Tormo® adjun-
tés quatre obres similars al cataleg de I'autor 1 que
la investigacié recent de David Garcia Lopez™ les hagi
descartat, la paternitat d’aquestes pintures roman a
Iespera, després d’haver festejat també la ma d’Alon-
so Cano."

Amb independencia de I'autor de la pintura, i
tenint clara una datacio post quem de 1637 de resultes
de la corona que exhibeix, aquesta obra exemplifica
a la perfecci6 la iconografia barroca de la Mare de
Déu de Montserrat. Retallada davant la muntanya
1 amb el monestir a la seva esquerra, es representa
la talla escultorica, abillada ricament amb robes pos-
tisses 1 joies, acompanyada amb reveréncia per diver-
sos personatges que illustren els quatre collectius
que convivien a Montserrat: els benedictins, amb ha-
bit negre 1 presidits pel seu fundador, els ermitans 1
els llecs, a altre costat, 1 els escolans a la part baixa,
amb una gran precisi6é a ’hora d’especificar també
els instruments musicals. Davant d’aquesta pintura
no hi ha dubte que I'espectador percep que 'objecte de veneracidé que es troba
en aquest particular paratge és una escultura de la Mare de Déu amb el nen, ja
que el grup principal es disposa damunt d’una peanya de base rectangular i la
gesticulacié dels protagonistes és precisa. El pintor ha volgut reproduir els trets
identitaris de I’escultura romanica: les faccions morenes, la comunicacio existent
entre la mare 1 el fill, 1 els trets inexpressius 1 esquematics de laVerge, amb el nas
prim i llarg 1 les celles arquejades.

Pensem que la creaci6é d’aquesta determinada imatge de la Mare de Déu de
Montserrat fou generada en el monestir, 1 difosa amb els multiples mitjans
de comunicacid existents, tan literaris com visuals, per tal de potenciar el ro-
miatge fins al santuari maria 1 de validar la santedat de I'escultura romanica.

¥ Conegut com el «Zurbarin castelld», treballa en nombroses seéries monastiques dins I’ambit
benedicti; durant la seva llarga, perd també interrompuda, estada en aquest cenobi burgalés (1642~
1648) desenvolupa diferents carrecs dins la comunitat i realitza també multiples treballs pictorics.

° TorMO 1 MONzO, E.; LAFUENTE FERRARL, E. La vida y la obra de Fray Juan Ricci. Madrid: Minis-
terio de Instruccion Publica, 1930, 2 vols., nim. §3.

" Garcia LOpez, D. Arte y pensamiento en el Barroco: Fray Juan Andrés Ricci de Guevara (1600-1681).
Madrid: Fundacién Universitaria Espafola, 2010.

" Al museu de la Reial Académia de Belles Arts de San Fernando s’exhibeix un llen¢ amb el
tipus iconografic de Nostra Senyora de Montserrat que analitzem en aquest article, més dinamic
quant a la distribuci6 1 la resolucié del grup d’escolans, que I’Academia segueix atribuint a Alonso
Cano (nim. inv. 0749).
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LA IMATGE BARROCA DE LA MARE DE DEU DE MONTSERRAT...

LA MIRADA TRIDENTINA D’UNA IMATGE DE CULTE MEDIEVAL

Quan s’analitza cronologicament la pintura montserratina es constata I’existén-
cia d’'un moment d’inflexié: quan deixa de representar-se la Verge amb el nen
a la muntanya de Montserrat per reproduir-se 'escultura que es venera a I’aba-
dia benedictina.

Les representacions més antigues, de les acaballes del segle x1v o de la pri-
meria de la centuria seglient, amb les imprescindibles excepcions derivades en
molts casos del suport —com miniatures™ i medalles—,” mostren la Mare de
Déu amb el nen en un lloc d’orografia singular. L'atribut més significant és la
serra de fuster o de bastidor, que sosté 'infant o en la qual seu la mare, estri que
alludeix a la silueta peculiar de la muntanya 1 que esdevé un ideograma del seu
nom: Mons serratus. Entre les representacions pictoriques més conegudes, com-
pilades en els dos catalegs mencionats,' poden esmentar-se, per exemple, la de
Bartolomé Bermejo a Acqui Terme o la del Museo de Santa Cruz, de Toledo.
Aquest tipus iconografic, designat com a gotic en els repertoris alludits, es po-
pularitza gracies a maltiples mitjans —com estampes soltes, illustracions de llibres,
relleus o escultures— 1 va perviure al llarg de I’'época moderna, com ho testi-
monien tant exemples nacionals com internacionals,” quan coexisti amb la nova
formulaci6 visual.

La dualitat existent a ’hora de representar la Mare de Déu de Montserrat
a I'inici de ’época moderna conviu fins 1 tot en una mateixa obra. Es tracta
del gravat editat a Roma l'any 1572 pel francés Antoine Lafréry, constituit per
dues estampes encaixades horitzontalment gairebé a la meitat de la composicid
(fig. 2)." Es una obra de gran qualitat artistica, de la qual analitzarem més avan-
cat larticle la fortuna critica, car fou editada per 'impressor més important a
la ciutat de Roma durant el segon ter¢ del Cinc-cents, hereu professional d’An-
tonio de Salamanca, el qual, al seu torn, ho era de Marcoantonio Raimondi."”
Com si es tractés d’una vista dels vestigis de 'antiga Roma —les estampes més

> Un lloc destacat entre les excepcions és reservat a les miniatures de les Cantigas de Santa Maria
de Alfonso X el Sabio, en qué la representacié de miracles obrats per la Mare de Dett de Montserrat
comporta la representacié d’una sedes sapientiae tipus damunt d’un altar qualsevol 1 sovint acom-
panyada de lampades votives. Vegeu: LAPLANA, J. DE C.; MAcIA, T. Nigra sum. Iconografia..., ntim. 3,
pag. 56-59.

13 Els estudis sobre la medallistica devota de la Mare de Déu de Montserrat sén nombrosos i di-
versos quant a la metodologia. A tall de presentacié esmentem els treballs de BALAGUER, Anna M.: «La
medallistica montserratina dels segles xv, xv1 1 xvir. Catalogacid i justificacié cronologica», Acta Nu-
mismatica, 27, 1997, pag. 185-226; «Noves dades sobre la medallistica montserratina dels segles Xv-xviD,
Acta Numismatica, 30,2000, pag. 145-156; «Estudi 1 catalogacié de les ensenyes, senyals de peregrinacid
o esportelles (s. xv-xv1)», Acta Numismatica, 34, 2004, pag. 201-214.

“ Vegeu les notes nim. 4 1 5.

5 La llista seria llarga. Per corroborar-ho, i respecte als primers, es poden fullejar els catalegs de
1995 1 2003; quant als segons, en procés de recopilacid per 'autora, es podria esmentar la sorprenent
i bella escultura sarda de I'església d’Ozieri, de la qual tenim coneixement gracies a la professora Ales-
sandra Pasolini, de la Universitat de Caller.

* El peu d’'impremta no deixa marge d’error sobre el lloc, I'any 1 I'editor de la imatge. Tanma-
teix, si amb aixo no n’hi hagués prou, en 'index de les estampes venudes a I'estamperia d’Antoine
Lafréry, publicat a Roma entre 1572 i 1573, figura el titol de «Santa Maria di Monserrato» (GIANNONE,
Donata. «L’Indice di Antonio Lafréry», Grafica d’arte, 11, 2000, 41, pag. 3-5.

7 MARIAGLIANT, C.; Bicuzzi, G. La collezione Sacra della Bottega di Antonio Lafréry. Roma: Edi-
zioni Tipografia Marina, 2010; ALBERTL, A. «Contributi per Antoine Lafréry. Un editore francese a
Roma tra Rinascimento e Controriformar, Annali di critica d’arte, v11, 2011, pag. 75-1I6.
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Fig. 2. Santa Maria

de Monte Serrato.

Buri, 70 X 47 cm.
Antoine Lafréry.

Roma, 1572.

Biblioteca de Montserrat,
Gabinet de Gravats.

famoses compilades rere el frontispici Speculum Romanae Magnificentiae (1573
1577)—," el gravat montserrati descriu en I’escena central el tortuds i difi-
cultds romiatge al santuari maria des de la localitat de Collbaté amb les mo-
numentals creus de pedra, esculpides inicialment per Pere Moragues, que
assenyalaven el cami als pelegrins, i les ermites que s’encimbellaven damunt el
monestir.

™ ZoracH, R. The virtual tourist in Renaissance Rome. Printing and collecting the Speculum Romanae
Magnificentia. Chicago, 2008, pag. 25-35.
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LA IMATGE BARROCA DE LA MARE DE DEU DE MONTSERRAT...

En qualsevol cas, 1 retornant al nus de la nostra
reflexid, en aquesta composicid es representa en dues
ocasions laVerge Maria. En el centre, perd una mica
desplacada cap a la dreta, s’explica la troballa for-
tuita d’una imatge de la Mare de Déu per uns pastors
1la certificacié de I’esdeveniment per les autori-
tats eclesiastiques. No hi ha dubte sobre el significat
de I’escena, car la inscripci6 d’un filacteri, collocat
per damunt dels angels que coronen la dama, diu:
«Hic reperta fuit imago Virginis Mariae». Es una de
les primeres ocasions en que es constata un interes
a reproduir I'aspecte concret de la talla romanica, a
banda de les medalles o els segells, en els quals el
tormat reduit obligava a I’essencialitat.”” La Verge
Maria esta entronitzada amb el nen assegut al centre
de la falda, mentre sosté a la ma dreta un joiell amb
tres lliris i acarona amb l'esquerra I'espatlla del seu
fill, que també té la ma estesa subjectant un objecte
circular. El detall de la serra sostinguda per dos an-
gels es disposa més avall, sota la imatge de la sedes
sapientiae. A la mateixa banda dreta, perd més amunt,
es representa per segona vegada la Verge Maria, so-
brevolant ara el monestir 1 damunt d’uns ntivols, amb
els cabells llargs al descobert 1 el nen Jests en bra-
¢os, que dona forma a la muntanya amb una serra
de fuster.

El procés de substitucid en la imatge presentativa de la Mare de Déu de
Montserrat s’aprecia de manera clara en una pintura de format reduit (fig. 3),
originariament un reliquiari, com ho demostra la cavitat, avui buida, que exis-
teix a la part baixa. Es tracta d’una pintura de discreta qualitat artistica 1 d’autor
anonim.> El color de la pell, bronzejat perd no negre, despista momentania-
ment 'espectador, perd és una de les obres més fidels a I'aspecte original de
la talla romanica. No és necessari insistir en la comunicacié gestual entre les
dues figures; en aquesta ocasid, la transcripcid de la indumentaria, amb les peces
constitutives 1 les formes dels caients dels plecs, és un argument prou defini-
tiu. També ho son la reproduccié del setial o la collocacié dels peus d’ambdues
figures.

A la part inferior de la taula hi ha una inscripcié que diu: RETRATO DE
N(uestra) S(eniora) DE MONTSERRAT, 1599. Malgrat la brevetat, ens sembla inte-
ressant incidir en dos aspectes. En primer lloc, evidentment, la dataci6. Lestiu
d’aquell any, 1 després de superar algunes reticéncies previes, la imatge romanica
fou traslladada de I'església vella a la nova, en presencia de Felip 111, 1 collocada
al monumental retaule major (1593-1599), finangat per la Corona, projectat per
Francisco de Mora 1 esculpit per Esteban Jordan. En segon lloc, la preséncia en
la inscripci6 del terme retrato, que evidencia la voluntat clara de reproduir els

© Vegeu la nota nim. 13.

** Els pintors que hi havia treballant al monestir en aquells moments eren diversos (Pere Serafi
—Ilo Grec—, Joan Baptista Toscano, César Corona o Francisco Lopez), pero, fins ara, no s’ha aventu-
rat cap nom.
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de Déu de Montserrat, 1599.
Oli sobre taula,

44,2 X 31 cm.

Museu de Montserrat.
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trets caracteristics d’aquesta imatge de culte medieval, que ja era reconeguda
arreu d’Occident gracies als prodigis 1 miracles que obrava.*

Com es pot deduir de les imatges comentades —del gravat d’Antoine La-
fréry o de la petita pintura anonima als llengos atribuits a Juan Andrés Ricci o a
les estampes de Lloren¢ Déu, FrancescVia, Francesc Tremulles o Ignasi Valls—, no
hi ha una variaci6 significativa. La substitucid de la imatge representativa de 1’ad-
vocacié montserratina respecte al que era habitual en I’época gotica ja s’ha pro-
duit, 1 les diferencies a partir d’ara es troben basicament en 'amplitud de I'em-
marcament paisatgistic, en I'abillament del grup escultoric o en les figures que
acompanyen. Obviament, s’ha experimentat també un canvi de registre, d’'un
entorn culte a un de popular, i d’un Gs descriptiu a un de devot. Perd quins soén
els factors que expliquen aquest gir en la iconografia montserratina i quins
son els valors subjacents que justifiquen la vigencia d’aquesta soluci6é formal?

La Mare de Déu de Montserrat és una de les nombroses imatges escultori-
ques que a Catalunya sén dites marededéus trobades per la seva descoberta for-
tuita 1 la seva actuacid miraculosa, fenomen religis tanmateix d’abast occiden-
tal. Al seu origen ignot, trobada per uns pastors a I'interior d’una balma de la
muntanya de Montserrat, i a la seva resistencia a ser traslladada, cal afegir-hi
la infinitat de prodigis que anaren incrementant-ne la fama.

El sorgiment de la R eforma protestant reobri el debat sobre la licitud, Ia fun-
cid i els usos de la imatge religiosa a Occident. Textos legals 1 argumentacions
teologiques ratificaren en el moén catolic la capacitat de fer visible I'invisible,
i la instruccid, la rememoracié 1 'emocié que afavoria I’Gs de la imatge en la
transmissié de les sagrades escriptures. Hi havia empero les imatges que havien
estat declarades santes per 'Església 1 que estaven subjectes, per tant, a un de-
terminat tipus de veneracio, la iconodulia. El cardenal Paleotti, en el seu Discorso
intorno alle immagini sacre e profane (1582),>* en distingia quatre tipus dins la seva
més amplia denominacié d’imatges sagrades: les ordenades per Déu —la serp
de Moises, per exemple—, les sorgides per contacte amb la divinitat —la Vero-
nica, per citar-ne un cas—, les realitzades per una persona santa —com 'evan-
gelista Lluc— 1 les d’origen ignot, a través de les quals es manifesta la divinitat
1 que podien reconeixer-se per la lluentor, les segregacions, els moviments o els
exercicis de bondat divina. En cap moment, doncs, la intenci6é de I'Església tri-
dentina fou abolir les santes imatges; perd d’enca del qiiestionament protestant
s’observa un major control sobre 'autenticitat d’aquestes imatges 1 la dels seus
prodigis, 1 també sobre I’'adequacié de determinades practiques devotes 1 ceri-
monies paralitirgiques, preocupacid que es reflecteix sovint en les visites pas-
torals de I'época.

Un dels autors que més ha investigat la qiiesti6 de les santes imatges en I’'am-
bit internacional és Michele Bacci, que aborda la problematica de I'evangelista

2 De fet, aquest tipus iconografic, habitual al llarg de I'¢poca moderna tant en pintura com en
gravat, és possible —en estudis posteriors aixi ho analitzarem— que quedés circumscrit a la repre-
sentacié de la imatge de culte tal com s’exhibia en el seu altar i que complis, per tant, una finalitat
substitutiva respecte de la primera.

*> PALEOTTI, G. Discorso intorno alle immagini sacre e profane. Ciutat del Vatica: Libreria Editrice
Vaticana, 2002 (1582). Bona part de I'argumentacid tedrica exposada per aquest bisbe bolonyés és
represa per Jaime Prades en defensa de la Mare de Déu de la Salut (Historia de la adoracion y uso de las
santas imagenes, y de la imagen de la Fuente de la Salud. Valencia: Felipe May, 1597 [1596]). Vegeu: FRaAN-
co Lrorts, B. «(Redescubriendo a Jaime Prades, el gran tratadista olvidado de la Reforma catdlicar,

Ars Longa, 19, 2010, pag. 83-93.
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LA IMATGE BARROCA DE LA MARE DE DEU DE MONTSERRAT...

pintor.” Bacci sosté que, davant ’oposicid protestant, ’Església catolica es va
veure obligada a desenvolupar practicament una ciéncia critica per determinar
de manera clara les imatges que eren dignes de veneracid a partir de l'analisi de-
tallada dels testimonis relatius a la seva antiguitat, prodigis i clamor popular. Una
indagaci6 similar, quant a objectius i metodologia, a la desenvolupada simulta-
niament a red6s dels martirs 1 de les seves reliquies, en la qual participaren noms
tan insignes de la historia eclesiastica del moment com Cesare Baronio. Reflex
d’aquest procés de verificacid de les santes imatges és la proliferaci6 de croniques
de caracter monografic en que s’explicava la troballa de la imatge 1 es consignava
el seu creixent nombre de prodigis.** En aquest sentit esdevé paradigmatica, 1
pionera, 'obra de I’abat de Montserrat Pedro de Burgos, Libro de la historia y
milagros hechos a invocacién de Nuestra Sentora de Montserrat, publicada per primera
vegada I'any 1536 1 de la qual s’arribaren a fer deu edicions en llengua castella-
na (la darrera el 1627).” El cami iniciat per la Mare de Déu de Montserrat el
continuaren les Mares de Déu de Guadalupe (1575 1 1597),>° Atocha (1604)* o
Nuria (1666),* per citar només exemples hispanics.

De la mateixa manera, nasqué també la voluntat de reunir en una obra, a
manera de cens, les imatges miraculoses validades. Probablement 1’obra més
celebre en aquest sentit és " Atlas Marianus, publicat pel jesuita Wilhelm Gump-
penberg de manera integra el 1672, amb un inventari de les 1.200 imatges pro-
digioses més conegudes del mon. L' Atlas Marianus ha despertat darrerament
Iinteres de diversos investigadors, com Olivier Christin o Annick Delfosse,” 1
avui es considera una iniciativa collectiva de la Companyia de Jests mitjancant
la qual es pretenia evidenciar la topografia del catolicisme —Ia barrera confes-
sional d’Europa— 1 alhora promocionar la congregacio religiosa com a defen-
sora de la vertadera doctrina.’® La primera edicié de 1657, de la qual es conser-
va un exemplar a I’Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona,” compilava tan
sols cent imatges marianes circumscrites a la geografia europea; en I'edicid de-

» Baccr, M. Il pennello dell’ Evangelista. Storia delle immagine sacre atribuite a san Luca. Pisa: Gisem
Edizioni ETS, 1998.

* SCHRADER, ]. La Virgen de Atocha. Los Austrias y las imdgenes milagrosas. Madrid: Ayuntamiento
de Madrid, 2006, pag. 21-38.

> ArTEs 1 AGUILO, E X. «La impremta i el llibre a Montserrat. Segles xv-x1x». A: Cinc-cents anys
de Publicacions de I’ Abadia de Montserrat. Barcelona: Publicacions de 1’Abadia de Montserrat, 2005,
pag. 29-31.

2 Dos historias, la una de la sancta casa de nuestra Sefiora de Guadalupe, y su principio y fundacion y
cosas notables della.Y la otra del principio y fundacion de la casa del Seiior Sanctiago de Galizia, patrono de
Espaiia, y de las cosas notables desta sancta casa. Sevilla: B. Gonzalez y H. de Chaves, 1575;1 TALAVERA,
Gabriel de. Historia de Nuestra Sefiora de Guadalupe. Toledo: Thomas de Guzman, 1597.

7 PEREDA, Francisco de. Libro intitulado la Patrona de Madrid y venidas de nuestra Sefiora a Espafia.
Valladolid: Sebastian de Canas, 1604.

* MaRrEs, F. Historia i miracles de la Sagrada Imatge de Nostra Senyora de Niiria. Barcelona: Antoni
Lacavalleria, 1666 (Barcelona: Altafulla, 1985).

» Vegeu: CHRISTIN, O.; FLUCKIGER, E «R endre visible la frontiére confessionnelle: I’ Atlas Marianus
de Wilhelm Gumppenbergyr. A: CASTAGNET, V.; CHRISTIN, O.; GHERMANI, N. (eds.). Les affrontements
religieux en Europe du début du xvié au milien du xvire siécle. Septentrion Presses Universitaires, 2008,
pag. 33-44, 1 DELFOSSE, A. «L’Atlas Marianus, une entreprise collectiver. A: Sacrée géographie. L’ Atlas
Marianus de Wilhelm Gumppenberg et I'éclatement de la chrétienté [http://orbi.ulg.ac.be/handle/2268/
83841, consultat el 17 de gener de 2013].

° Gumppenberg reelaborava la informacié que obtenia per mitja de Iestructura organitzativa
dels jesuites; hi participaren 336 collaboradors.

' GUMPPENBERG, W. Atlas Marianus, sive De Imaginibus Deiparae per orbem Christianum miraculosis,
1657, 2 vols.
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Fig. 4. Imago B.V. Miraculosa
in Monte Serrato, c. 1657.
Signada amb monograma.
Buri. Barcelona, Arxiu
Historic de la Ciutat.
Extreta de: GUMPPENBERG,

Wilheim. Atlas Marianus, sive

De Imaginibus Deiparae per
orbem Christianum miraculosis,
1657, vol. 1, lam. sense
numerar.
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finitiva s’abracava també I’Ame-
rica Llatina. Una de les tres imat-
ges compilades de tot el conjunt
de la Peninsula és precisament la
Mare de Déu de Montserrat. Ca-
talunya també tingué una obra de
caracteristiques similars, editada
I’any 1657, per Narcis Camos,
membre del convent de Santa Ca-
terina de Barcelona.’” En el proleg
Pautor explica que visita els diver-
sos santuaris entre els anys 1651 1
1653 malgrat les dificultats deri-
vades de la guerra i la pesta. La in-
formaci6 relativa a la Mare de Déu
de Montserrat sembla extreta, no
obstant aix0, de I’obra de Pedro de
Burgos.*

Des de la disciplina de la histo-
ria de Part el nostre objectiu espe-
cific és analitzar com afecta aques-
ta complexa discussio teologica en
la produccié dels mitjans de comu-
nicaci6 visual de I’'época moderna.
Pensem que aquest procés de ve-
rificacié critica 1 literaria de les
santes imatges, iniciat internacionalment vers el darrer ter¢ del Cinc-cents, fou
acompanyat també de 'extraccid de la seva vera effigie, o potser I'afavori. De la
mateixa manera que el procés de beatificacié 1 canonitzaci6é implicava Iesta-
bliment d’un estereotip visual per identificar publicament el personatge que
era objecte de nova veneracid, es féu necessari concretar els detalls fisonomics,
gestuals 1 formals que caracteritzaven, 1 alhora singularitzaven, cada una de les
imatges prodigioses, en tant que en la majoria dels casos quedaven reduides a
un parell de tematiques, la Verge amb el nen 1 Crist a la creu. Creiem que fou
aixi com la ideologia de la reforma catolica contribui a la gestacié de la nova
imatge devota de la Mare de Déu de Montserrat. El fet que en 'obra de Gump-
penberg es reproduis 'aspecte de les cent imatges miraculoses compilades per
mitja de senzills burins d’una sola ma fets ex professo ratifica, a parer nostre, el
raonament teoric exposat (fig. 4).** Els quadres 1 les estampes del periode barroc
permeten identificar amb claredat la materialitat de la Mare de Déu de Mont-
serrat 1 constatar que la seva veneraci6 respon a la troballa de la imatge en una

32 CamOs, N. Jardin de Maria plantado en el Principado de Cataluiia. Enriquecido con muchas imagenes
de esta celestial seiiora, que como plantas divinas descubrié en él milagrosamente el cielo, y adornado con tanta
muchedumbre de Templos y Capillas dedicadas a su santisimo Nombre. Barcelona, 1657.

33 En recerques futures caldra valorar la influéncia de I'obra del canonge venecia Giovanni Felice
Astolfi en aquest genere literari (Historia universale delle immagini miracolose della Gran Madre di Dio
riverite in tutte le parti del mondo e delle cose maravigliose operate de Dio Signor Nostro in gratia di lei, & a
favore de’ divoti suoi descritta in X1/ libri. Venezia: appresso li Sessa, 1624).

3+ Tots els gravats estan numerats correlativament en els vertexs 1 acompanyats del monograma
del seu autor. Vegeu la nota nam. 31.
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muntanya d’orografia singular. En fonts literaries més tardanes, com per exemple
La perla de Cataluiia, del pare Gregorio d’Argaiz (1671),% es recorre fins 1 tot
a topics d’abast internacional en el context de les santes imatges com la par-
ticipacié de I'evangelista Lluc en la confeccio, o de I'apostol Pere en el trasllat
fins a la Peninsula.’

Si la santedat de I'escultura medieval requeia en I'origen ignot i en la tro-
balla —induida— en una cova, a més dels miracles que se li anaren atribuint,
és logic que la seva silueta s’emmarqués visualment en el pintoresc paratge d’on
va emergir i on encara s’emplaca per voluntat expressa per ser venerada. Imatge
1 muntanya son una unitat indissoluble en la iconografia montserratina, suscep-
tible de les més variades exegesis en funcid de la disciplina d’estudi, antropolo-
gica o teologica, per exemple. Es pot esmentar des de la sacralitzacié d’un pa-
ratge salvatge fins a la concrecié de la Jerusalem celestial.”

En la iconografia d’altres imatges de culte medievals, també trobades fortui-
tament per uns pastors, en I’época del barroc se n’accentua I'antiguitat, 1 conse-
glientment la materialitat, per mitja del contrast estetic amb els nous retaules 1
cambrils escenografics,” evidencia artistica de la devocid collectiva i personal
que despertaven.’® Abans de la construccié de I'actual cambril, la Mare de Déu
de Montserrat disposa d’unes dependeéncies rere el retaule d’Esteban Jordan,*
que, si bé estaven reservades perque el sagrista abillés la imatge, amb el temps
també adquiriren funcions cultuals i foren decorades de manera progressiva amb
pintures 1 peces d’argenteria devotes.* Si fem un exercici d’imatge comparada,
sorprén 'absencia d’aquesta representacid de I'escultura romanica a I'interior
del seu cambril dins la iconografia montserratina, 1 encara més quan es té en
compte la sorpresa i 'admiracié que la riquesa del seu tresor despertava en els
visitants, segons els maltiples testimonis literaris de viatgers 1 cronistes. Pensem
que aquesta mancanca confirma I’adequacié de la imatge devota creada en temps
de la reforma catolica als interessos de la comunitat religiosa aplegada al vol-
tant de la Mare de Déu de Montserrat, ja que, alhora que validava la santedat
de la imatge, per I'origen ignot, potenciava ensems el pelegrinatge a la mun-
tanya. De fet, tal com queda configurat en moltes representacions, els cingles
montserratins acaben abracant i resguardant la talla romanica, com si en fossin
el retaule 1 el cambril. En algunes xilografies del segle xviI es pot trobar fins 1
tot explicitada aquesta idea quan llegim la inscripci6 que les acompanya: «Casa

% Arcalz, Gregorio d’. La perla de Cataluiia. Historia de Nuestra Seiiora de Monserrate. Madrid:
Imprenta de Andrés Garcia de la Iglesia, 1677, pag. 14.

% En el conjunt de la peninsula Ibérica, aquesta maniobra per a la santificacié de les imatges fou
aplicada amb anterioritat a altres marededéus trobades de veneracié més feble a I'inici de I'edat moderna,
com la d’Atocha o la del Pilar. Vegeu, respecte d’aix0: SCHRADER, J. La Virgen de Atocha..., pag. 32-33.

7 CuristiaN, William A. Jr. Local Religion in Sixteenth-Century Spain. Princeton: Princeton Uni-
versity Press, 1981; BRUNET, S.; JuLia, D.; LEMAITRE, N. (eds.). Montagnes sacrées d’Europe. Paris: Publi-
cations de la Sorbonne, 2005; Roma 1 CasaNovas, E El paradis indicible. La representacié de Montserrat a
P’edat moderna. Centre Excursionista de la Comarca del Bages, 2002.

% Per a una reflexié internacional sobre aquesta qiiestid, amb ’émfasi posat en les icones marianes
de la ciutat de Roma, vegeu BELTING, H. Imagen y culto. Una historia de la imagen anterior a la era del
arte. Madrid: Akal, 2009, pag. 639-646.

» Els exemples podrien ser multiples només al conjunt de la peninsula Ibérica: la Virgen de
Guadalupe, per exemple.

4+ Consisteixen en les tres petites sales cobertes amb volta de creueria que figuren en el planol
d’Antoni Cellers i Azcona de 1829 (Barcelona, Arxiu Historic del Collegi d’Arquitectes de Catalunya).

# ArTES 1 AcuiLO, E X. L'església nova de Montserrat (1560-1592-1992). Barcelona: Publicacions de
I’Abadia de Montserrat, 1992, pag. 116-121.
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y camara angelical de Nuestra Sefiora de Montserraty; potser, 1 sense voluntat
de ser reduccionista, muntanya i església, respectivament. L'envelliment d’aques-
tes matrius, d’altra banda, demostra que foren estampades de manera continuada
1 ampliament demandades pels pelegrins del santuari maria.

LA FORTUNA VISUAL D’UNA IMATGE AMAGADA:
MODELS I REPLIQUES

La talla romanica de la Mare de Déu de Montserrat va romandre emplacada al
monumental retaule major d’Esteban Jordan fins que 'any 1811 el van cremar
les tropes napoleoniques. Una de les escasses imatges que permet imaginar la
grandesa de 'obra desapareguda és el gravat publicat per Alexandre de Laborde
lany 1806.+

Malgrat I'intens pelegrinatge al santuari maria durant I’época moderna —se-
gons les fonts, la mitjana de visitants era de quatre-cents els dies ordinaris i entre
cinc-cents 1 mil en les festivitats principals—,* el coneixement directe de la san-
ta imatge fou més minso que l'indirecte, el qual es pot imaginar a partir de la
infinitat de representacions que en circulaven.Tot 1 haver pelegrinat a Montser-
rat 1 haver pogut visitar el cambril, on s’arriba a restringir el pas segons I'estament
de pertinenca, cal tenir present que la petita escultura medieval anava vestida 1
guarnida de manera diferent en funci6 del calendari litargic 1 que la visid que
se’n tenia era forcosament lateral per tal d’afavorir osculacid.** Aixi doncs, mal-
grat la seva popularitat i 'intens pelegrinatge que protagonitzava, esdevenia gaire-
bé una imatge invisible a causa de la reduida visibilitat 1 dels rics abillaments.
La imatge que hom tenia de 'escultura medieval derivava més de la represen-
tacidé que se’n feia que no pas d’'un coneixement directe. Una imatgeria, la de
la Mare de Déu de Montserrat, que era molt diversa quant als mitjans 1 usos,
des de les medalles de la confraria fins a les escultures de culte, que es trobaven
a l'interior de capelles en esglésies o cases de procura, o els productes devots de
distribucié més amplia com butlletes o estampes, sovint amb funcid apotropaica.
Sota aquesta Optica, és logic que el monestir difongués 1 supervisés la represen-
tacid de la santa imatge, ja que era un dels primers centres benedictins a dispo-
sar d’'impremta 1 d’utilitzar-la naturalment per promocionar la Mare de Déu;*
1 que hi hagués solucions destinades a tenir major fortuna visual.

Una de les imatges que més condiciona la iconografia montserratina en I'épo-
ca moderna fou 'estampa en dos fulls d’Antonie Lafréry, en que trobavem la
duplicitat mariana ampliament analitzada (fig. 2). Es tracta d’una obra encarre-
gada des del monestir benedicti, car el pare Xavier Altés publica una nota d’arxiu
segons la qual es pagaren a Roma 250 lliures barcelonines per aquesta compo-

+* LABORDE, A. de. Viatge pintoresc i historic. El Principat. Barcelona: Publicacions de I’Abadia de
Montserrat, 1974, vol. 1, pl. xx1v, pag. 88.

# FERNANDEZ TERRICABRAS, I. «Montserrat, montagne sacrée. Spiritualisation du territoire mon-
tagnard dans un massif catalan (xvie-xvine siecles)». A: Montagnes sacrées d’Europe. Paris: Publications
de la Sorbonne, 2005, pag. 193-206.

# Una practica reverencial que va comportar amb el pas dels anys la necessaria substitucié de la
seva ma dreta.

# ArTEs 1 AcuiLO, E X. «La impremta 1 el llibre a Montserrat. Segles xv-x1x». A: Cinc-cents anys
de Publicacions..., 2005, pag. 11-37.
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sic10.4° L'escena principal és una excellent remodelacié d’elements que ja es
trobaven en obres precedents, editades a la impremta montserratina, com la de
Rosenbach de 'any 1524,%7 pero amb una concrecid topografica superior. De
fet, el gravat de Lafréry figuradament podria illustrar el relat literari deixat per
algun viatger, en tant que sembla compartir una experiencia similar del romiat-
ge. Aix0 fa pensar, tant la fidelitat orografica com el coneixement del pelegri-
natge, que potser el dibuix preparatori fou realitzat per algi que coneixia molt
bé Montserrat, 1 després gravat 1 impres a Roma l'any 1572.4

Quant a les escenes secundaries, onze a I'esquerra 1 onze a la dreta, les pri-
meres remeten a la llegenda de I’ermita Joan Gari i les segones a prodigis obrats
per la Mare de Déu de Montserrat. Tots els episodis representats son extrets,
1 triats, de la primera obra impresa amb la descripcid, la historia 1 la llegenda
de la santa imatge, escrita per Pedro de Burgos, sembla que per suggeriment de
Joan d’Austria 'any 1514, la primera edici6 de la qual, perd, és de 'any 1536.%
Una dada interessant que ha passat fins al moment desapercebuda, perod segu-
rament impossible de corroborar, és el fet que, abans de comencar la narracid
de la llegenda de fra Gari, Pedro de Burgos diu: «Mas vengamos ya a la histo-
ria, de la verdad de la qual no hallamos otra cosa auténtica, sino un libro muy
antiguo en pergamino que lo cuenta, y una tabla en los claustros de dicho mo-
nasterio antigua, donde esta pintada y escrita».® Es possible, doncs, que existis
un model visual per a la llegenda de fra Gari, que actualitzaria 'estampa d’An-
tonie Lafréry, avui no conservat.

Linteres per I'obra de Lafréry és evident quan es constata 'existéncia com
a minim de dues actualitzacions de la composicié® (fig. 5). La primera esta for-
mada també per dues planxes i fou probablement confeccionada a Roma.’*
A banda de les diferéncies derivades del dibuix, molt més dol¢ 1 naturalista—com
s’aprecia en els rostres dels personatges que envolten la imatge 1 en la mateixa

4 ArTEs 1 AcuiLO, E X. «Els abats montserratins del segle xvi», Studia Monastica, vol. 32, 1990,
pag. 205.

47 LAPLANA, J. de C.; MAcIA, T. Nigra sum. Iconografia. .., ntm. 12, pag. 78.

# Antoine Lafréry, natural de la diocesi de Besancon, s’installa a Roma com a impressor el 1544.
Com a minim en tres ocasions treballd per a Jean Matal, dins el cercle d’erudicié epigrafica i nu-
mismatica en el qual es trobava Antoni Agusti, bisbe de Lleida i arquebisbe de Tarragona (RusacH, B.
«Three Prints of Inscriptions. Antonio Lafreri and His Contact with Jean Matal». A: R. ZoracH (ed.).
The virtual tourist in Renaissance..., 2008, pag. 25-35). En el futur seria interessant indagar en aquest
cercle de relacions professionals per determinar-ne els membres provinents de Catalunya.

# Ta més propera a la data del gravat seria la de 1558, 1 la imminentment posterior, la de 1574.

5° BUrGos, Pedro de. Libro de la Historia y Milagros hechos a invocacion de nuestra Seiiora de Montser-
rate. Barcelona: Imprenta de Pedro Malo, 1582, pag. 3v.

s Valeria Pagani ha reconstruit la dispersié del fons de la impremta i botiga d’Antoine Lafréry,
mort sense descendencia a Roma I'any 1577. Com apuntavem abans (vegeu la nota ntim. 16), el gravat
montserrati era compilat en el catileg de venda de Lafréry. Aixo explica que se’n pugui resseguir
I'existéncia en tots els inventaris fins ara publicats per la dita investigadora (Pacant,V. «The Dispersal
of Lafreri’s Inheritance, 1581-89- I, I, IIl», Print Quarterly, XXV, XXVIII, 2008 i 2011, pag. $-23: 16 i
20, 363-393: 387, 119-136: 134). Consta, per exemple, en la venda de Stefano Duchet a Paolo Gra-
ziani el 8 d’agost de 1581, on el registre diu que hi havia dues matrius i informa també de la mida de
Pestampa: «... 2 Monte serrato di 2 fol. reali» (Print Quarterly, XXV, 2008, pag. 16). La resta de les anota-
cions no aporten cap altra dada significativa, excepte la pervivencia de la composicié montserratina
dins la botiga de Pietro de Nobili fins el 1588, quan De’ Cavalieri i Caprioli feren de nou inventari
a causa de la mort del propietari dos anys abans. Malauradament la transmissié de béns ressenyada és
anterior a l'actualitzacié de la planxa de Lafréry un cop acabada la nova església de Montserrat i no
apunta lautor ni del dibuix ni del gravat de la composicié original.

> LAPLANA, . de C.; MAcIA, T. Nigra sum. Iconografia. .., nim. 19, pag. 92-93.
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