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Resum

Aquest estudi pretén situar dins d’'un context filologic, cultural i filosofic I'«itinerari de la mirada»
que llegim en la «narracié de la Caverna» del llibre vi de La Republica de Plat6. Amb aquest propo-
sit es posen en relleu algunes consideracions sobre la relacié de complementarietat entre la «<imat-
ge» i la «paraula». El fragment platonic tractat aqui és llegit com un «exercici filosofic» de la «mira-
da» del tot necessari per tal d’accedir a la contemplacié del Bé, condicié indispensable per exercir
el poder politic a la ciutat'.
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En comencar aquesta exposicié voldriem deturar-nos en un detall de la conversa que
mantenen dos dels personatges principals de El Sofista de Plato: el Foraster d’Elea i
Teetet. Tinguem present que a l'inici d’aquest dialeg platonic, el Foraster d’Elea ens
havia estat presentat per Teodor, un altre dels interlocutors del dialeg, com «un home
molt filosof» (udha ¢ avdpa @INdcopov, en 216a4)%. Sabem que Teetet era atenes i
contemporani de Platd; va ser deixeble de Teodor de Cirene i, d’entre els del seu temps,
un dels més grans matematics. En el punt de la conversa en el qual volem fixar la nostra
atencid s’esta debatent sobre la veritat i, més concretament, sobre la relacié entre el
veritable i el semblant, aixi com també sobre la «imatge» en tant que mediacié de la
veritat®. Després que Teetet li demanés un aclariment al Foraster d’Elea sobre el que

(*)  Professor de Filosofia Antiga a la Facultat de Filosofia de la Universitat Ramon Llull i Director del Grup de
Recerca «Filosofia i Cultura» de la mateixa Universitat. Membre del Grup de Recerca de la Universitat de
Barcelona «Eidos. Hermeneutica, platonisme i modernitat» (Ref. 2009SGR00447).

(1) Aquest text fou llegit en el «i Congrés Catala de Filosofia. In Memoriam Joan Fuster», organitzat per la
Societat de Filosofia del Pais Valencia, la Societat Catalana de Filosofia i I'Associacié Filosofica de les llles Ba-
lears, i celebrat a Sueca els dies 9, 10i 11 de novembre de 2011. El reproduim amb algunes modificacions
bastant significatives.

(2)  Sobre el paper del Foraster d’Elea, i si aquest transmet el pensament de Plato, el professor Gonzalez sosté
que Plato té una gran cura a distanciar-se del metode i els resultats del Foraster d’Elea, sense menystenir-
los (cf. Francisco J. Gonzalez, «The Eleatic Stranger: His Master’s Voice?»: en G. A. Press, Who Speaks for Plato?
Studies in Platonic Anonymity. Lanham; Maryland, Rowman & Littlefield 2000, p. 161-181). Vegeu també:
Thomas Alexander Szlezak, «Theaitetos und der Gast aus Elea. Zur philosophischen Kommunikation in Pla-
tons Sophistes», en: H.C. Glnther und A. Rengakos (hrgs. v.), Beitrédige zur antiken Philosophie: Festschrift fiir
Wolfgang Kullmann. Stuttgart, Steiner, 1997, p. 81-101.

(3) L'estudi de la nocio «imatge» que Platé elabora en El Sofista és, com ha escrit Nestor Cordero, «une boite a
surprises: dés que I'on retire le couvercle, cette boite —comme le jarre de Pandore— laisse échapper une
série interminable de problemes. Ce sont ces problémes qui ont poussé Platon a écrire le Sophiste» (N. Cor-
dero, Platon. Le Sophiste. Paris, GL Flammarion, 1993, p. 36-37). Vegeu també el llibre de F. Teisserenc, Lan-
gage et image dans l'oeuvre de Platon (Paris, Vrin, 2010), on s’estudia la nocié de «imatge» en el Cratil, El So-
fista i El Politic; i el de J.-F. Pradeau, Platon, I'imitation de la philosophie (Paris, Aubier, 2009), on tracta espe-
cialment de E/ Sofista en les pagines 135-151.
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acabava de dir, el Foraster d’Elea li respon: «tu [Teetet] no has vist mai cap sofista» (el
OO@PIOTI)V OV £WPAKWG, en 239e1). Teetet, que, de ben segur, no només s’havia topat
amb algun sofista sin6 que certament n’havia escoltat a més d'un i, fins i tot, probable-
ment hagués conversat pausadament amb algun d’ells, rep amb estranyesa aquella
afirmacio®. La resposta del Foraster d’Elea continua aixi:

«[El sofista] et semblara algu que té els ulls tancats (56&&t oot pvewv), o bé que, sens dubte, no té ulls» (1)
TTAVTATTAOLV OUK €XEV OppaTa, 239e3).

Precisament aquestes paraules constitueixen el punt al qual ens referim i en el qual
ens volem aturar. S6n paraules sorprenents i, fins i tot, una mica enigmatiques; i, per
aix0 mateix, demanen de Teetet una agudesa que li permeti «veure-hi» millor sobre el
sofista, és a dir, <comprendre» el que de debo «és» un sofista®>. Notem que en aquesta
resposta també hi ha alguna cosa de paradoxal: allo que «obrira els ulls» de Teetet sera
la mostracié de la «ceguesa» del sofista. Aquesta «obertura dels ulls» de Teetet, mos-
trant-li la «ceguesa» del sofista, ha estat possible gracies a un «gir» en la «<mirada», que
no és altra cosa que un «gir» de la «intel-ligéncia» per tal de «veure-hi (més) a fons».
Aquest «gir» de la «<mirada» és el que li possibilitara «veure-hi clar/comprendre» verita-
blement queé «és» un sofista.

Deturem-nos encara en la «ceguesa» del sofista, almenys tal i com aquesta ens és re-
ferida en la metafora que ens transmet el Foraster d’Elea en el text que acabem
d’esmentar: «[El sofista] et semblara algu que té els ulls tancats, o bé que no té ulls»
(56&e1 ool pvewv 1) mavtdmactv ovk €xelv Oupata, en 239e3)». En l'original grec hi ha
matisos que no ens haurien de passar per alt. D’entrada, recordem que quan el Foraster
d’Elea assenyala la «ceguesa» del sofista esta parlant justament de la condicié del sofista
respecte de la seva relacié6 amb la veritat. La «ceguesa» del sofista s'explica com a con-
sequiéncia del fet de «romandre amb els ulls tancats» (M0w), com s’esdevenia en les
iniciacions als misteris, sobretot en els ritus d’'iniciacié als Grans Misteris, en les quals els
iniciats, «xamb els ulls (i la boca) tancats», veien finalment la llum, il-luminats per revelacio,
no pas per cap esfor¢ discursiu de la intel-ligéncia®. Segons el text, la «ceguesa» del
sofista també pot venir donada pel fet de no tenir «ulls» (dupata, en ibidem). Aci Platé
utilitza el mot 6ppa i no pas el mot 0@BaAuoc. ‘Oppa no només significa I'ull fisic sind
també la «<mirada»’. D’acord amb aquest terme (6ppa), els sofistes sén aquells que no

(4)  Michel Narcy ha escrit sobre el personatge Teetet que era «un jeune Athénien prompt a profiter des lecons
d’un sophiste de passage, et non un disciple qui suit le maitre dans ses pérégrinations» (M. Narcy, «Intro-
duction»: en M. Narcy: Platon Théététe. Paris: GF Flammarion 19952 p. 31)

(5)  ElForaster d’Elea ha emprat el verb 6pdw per tal assenyalar la manca de «visio» de Teetet (0UX EWPAKWE, en
239e1), i el verb 6pdw cal no oblidar que significa no només «veure» sind també, derivadament, «compren-
dre». Cf. A. Bailly, Dictionnaire Grec-Frangais. Paris: Hachette 1963%, s.v. 0pdw, p. 1395-1396.

(6)  El verb grec puéw que vol dir ‘iniciar’ (en els misteris) deriva segurament del verb pow, que significa ‘tancar
(els ulls [i, a vegades, també la boca])’ (Cf. Bailly: op. cit., s.v. puéw, p. 1302; i s.v. pow, p. 1309). Els iniciats
(uootan) en els Misteris (Muotrpla) durant la cerimonia se’ls embenaven els ulls i eren acompanyats per un
iniciador (LuoTtaywyoc) durant tota la cerimonia. Aquesta practica d’experiéncia de la «foscor» sembla que
pretenia I'efecte d’augmentar el pathos de l'iniciat, patint com una experiencia semblant a la mort, abans
que poguessin veure la visio extraordinaria a la qual conduia finalment la cerimonia d'iniciacié dels misteris
(cf. N. M. Dimitrova, Theoroi and Initiates in Samothrace: The Epigraphical Evidence. Princeton: American
School of Classical Studies at Athens 2008, (Hesperia Supplement 37), p. 77; i, també, W. Burkert: Greek Reli-
gion Archaic and Classical. Oxford, Blackwell and Harvard University Press 1985, [Translated by John Raffan],
p. 276-290).

(7)  Bailly: op. cit., s.v. O, p. 1374; i s.v. 09pBaAuog, p. 1430.
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disposen de «mirada» i, per tant, sén homes sense capacitat per «veure/comprendre»
res. Pero el text grec encara matisa més quan parla de la «<mirada» del sofista. | ho fa
servint-se de l'adverbi mavtamaotv, que significa «<completament», «<absolutament». Es a
dir, el sofista «no té en absolut mirada» (mavtamactv ovk éxelv dpuata, en 239e3). Per
contra, Teetet hi pot «veure» perque té ulls i, sobretot, té «<mirada». Ara bé, el que li esta
demanant el Foraster d’Elea és que enfoqui la «<mirada» en la direccié adequada per tal
de «veure-hi» i «kcomprendre» veritablement. El sofista, en canvi, o té els ulls tancats o és
com si no en tingués i, per tant, té una impossibilitat radical de «veure-hi» i de «xcom-
prendre» discursivament. Aquesta impossibilitat no li permet atényer la «visié» real de
I'ésser veritable perqué, com afirma Heidegger, no pot arribar a la «visié» veritable del
logos®.

No obstant i aixo, i a diferencia de Teetet, que dialoga amb el Foraster d’Elea per tal
d’orientar la seva «<mirada», el sofista, tot i que metaforicament pateix de «ceguesa», diu,
convencudament i paradoxalment, «saber-ho tot» (cf. mdvta co@oi, en 233c6). Més
encara: sosté que les seves paraules poden arribar a transmetre amb garantia aquest
«saber de tot». Tanmateix, ens podem demanar: com, només amb la «paraula», sense la
«mirada» (ni la «visid»), es pot «saber tot»? Platd nega que pugui ser aixi, que sense
«mirada» ni «visidé» es pugui posseir un «saber de tot». Per aix0 el Foraster d’Elea dira de
les paraules del sofista que no sén altra cosa que «idols sonors» (eildwAa Aeyoueva,
234c6), sense «mirada» ni «visid», i etiquetara el sofista com a «constructor d’idols»
(etbwAomoloy, en 239d3), i també com a «mag» (yotwy, en 235a1), com a imitador»
(MIMNTAC, en 235a1) i com a «il-lusionista» (Bavuatomoliwy, en 235b5). En tant que deslli-
gades de la «mirada», que s’orienta en la direccio de la veritat, i de la mateixa «visio»,
que possibilita I'accés a la veritat, les paraules del sofista romanen en I'ambit de
I'aparenca, en I'eidwlov, és a dir, en la imatge-idol que distorsiona la veritat perque fa
de la paraula un absolut i no un vehicle d’accés a la veritat (que, en tant que paraula, ho
podria ser igualment de I'engany i de la mentida). La paraula auténtica, la del filosof, si
aquest és de debo un filosof veritable, no és un eidwAov, una imatge-idol, siné que és
un gikwv, és a dir, és una imatge-mediacié de la veritat, que com a tal remet sempre a
una realitat que transcendeix la immanéncia de tot «dir», tot apuntant en la direccié de la
veritat®.

Quan el Foraster d’Elea, més endavant, parla dels filosofs —ell, que és «un home
molt filosof»—, ho fa amb aquestes paraules: «nosaltres [els filosofs] cerquem la veritat»
(taknBég {ntovuey, en 246d9). El filosof no es troba en una posicié d’absolutesa: ell no
posseeix la veritat sind que tan sols roman en un estat de recerca permanent de la veri-
tat; un estat, en el qual, tot i tenir ulls i servir-se’n, transita molt sovint enmig de ombres
i, fins i tot, de foscors. Viu en una situacié molt semblant a la «ceguesa», perd amb uns
«ulls» que, si troben la claror i la llum, sil-luminen, gracies al treball de la intel-ligéncia i a
la llum que rep del mateix objecte al qual s’adreca la mirada, perqué aquest objecte rep
la llum, alhora, de la mateixa llum (del Sol). Els ulls, pero, no l'alliberen de les ombres ni
de les foscors i les seves penalitats, si bé li possibiliten, enmig de les dificultats, orientar-

(8) M. Heidegger: Platon. Le Sophiste. Paris, Gallimard, 2001, [Traduit de I'allemand par Jean-Francois Courtine,
Pascal David, Dominique Pradelle, Philippe Quesne, sous la responsabilité de Jean-Francois Courtine et
Pascal David, p. 405].

(9)  Pel que fa a la relacié entre la imatge i el dir, cf. Anca Vasiliu, «Dire I'image ou la parole visible chez Platon
(sur le Sophiste, 216a-241e)», Dionysius [Halifax, Canada], xix, 2001, p. 75-112.
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se en la veritat, que tantes vegades i en tantes tradicions és metaforitzada com a llum.
L'espai de la foscor i de 'ombra és incomode per al fildsof, perod és d’on parteix i on li
toca, finalment, de viure. | és en aquest espai i des d'aquest espai que el fildosof ha
d’iniciar i conduir la seva recerca incessant en la direccié de la veritat. Es a dir, és en la
«ceguesa» propia de la foscor del quotidia des d’on el filosof treballa «<mirant» de «com-
prendre» la realitat i, en aquesta «comprensio», saber-la «dir». | amb el saber provinent
de la seva «mirada» i de la seva «reflexié», del qual n’ha tret alguna llum, encara que
mantenint forca ombres i fins i tot foscors, i amb el silenci de la solitud activa, el filosof
brindara la seva activitat dialéctica als altres, dialogant i col-laborant en I'aclariment
enraonat del mon.

Aixi doncs, en l'estat de recerca incessant de la veritat, el «mirar» i el «veure», aixi
com el «dir», hi sén peces clau. Certament que parlem d’'un «mirar», d'un «veure» i d'un
«dir» que apleguen, al mateix temps, el treball esforcat de la sensibilitat i de la in-
tel-ligéncia. Precisament una de les diferéncies que El Sofista de Platé estableix entre el
sofista i el fildsof rau no només en la capacitat de poder «dir» el veritable siné també en
la capacitat d’'«orientar-s’hi» i d'«adrecar-s'hi» amb «la mirada», tal com acabem de dir.
La bona «orientacio» de la «mirada» posara les condicions perqué sigui possible la «vi-
sio» del veritable. Per a Platd, doncs, I'accés al veritable es gesta en la «<mirada», es pro-
dueix en la «visié» i es vehicula en la «paraula». «Mirar», «veure» i «dir» sén tres verbs
platonics inseparables, els quals, enmig de foscors i de clarors, conformen la manera de
viure del filosof o, en llenguatge de Platd, conformen la vida del filosof veritable.

* % ¥

Abans d’entrar en la consideracio de la «narracié platonica de la Caverna» del llibre vii de
La Republica (514a2-517a7)'° voldriem referir-nos, encara que sigui d'una manera suma-
ria, a la comprensié que els grecs del mon classic tenien de la «mirada» i de la «visié» per
tal de poder mostrar millor el rerefons linguiistic i conceptual que a l'interior de la «nar-
racio de la Cavernan.

El primer que caldria tenir present és que per als grecs del mén de I'antiguitat classi-
ca el «veure» sempre anava inseparablement lligat al «viure»: «voir est un acte qui témo-
igne de la vie pour un Grec»''. «Viure» és «veure el dia, la llum». Per als grecs de
I'antiguitat, la vida i la lum es confonien: per a un grec «viure» no era respirar sind «veu-
re-hi»; i «morir» no era altra cosa que «perdre la vista». Nosaltres parlem de I'«ultim alé»,
els grecs parlaven de I'«dltima mirada».

(10) Entenem que la «narracié de la Caverna» s'inicia propiament en Resp vil 214a2, quan Socrates comencga a
explicar el marc escenic i el que s’esdevé a l'interior d’'un caverna amb aquell <lmagina’t uns homes en un
indret subterrani en forma de caverna...» (16¢ yap &vBpwmoug otov év Katayeiw oikAoel oMNAAWSEL..., en
214a2-3). Resp vii 214a1-2 és el motiu introductori que orienta de fons el lector en el sentit de la «narracié
de la Caverna». Tanmateix Resp vii 214a1-2 mantenim que cal considerar-lo a part de la «narracio» de la co-
va.

(11) A.Vasiliu: Dire et voir. La parole visible du Sophiste. Paris, Vrin, 2008, p. 295. Seguim de prop el que es diu en
les p. 295-326. L'autora és una de les millors especialistes internacionals sobre la noci6 filosofica d'imatge.
En sén bona prova la seva tesi de doctorat (L'image et le diaphane. Contribution a une phénoménologie de la
lumiére. Université de Paris X-Nanterre, Département de Philosophie, sous la direction de Jean-Luc Marion,
1996) i la seva tesi d’habilitacié per a la recerca (De I'image, du regard, de la parole: statut, liens et lectures [By-
zance et aprés Byzance, Moyen Age latin, Antiquité grecque]. Université Paris IV Sorbonne, Département de
philosophie, sous la direction de Barbara Cassin et de Jean-Luc Marion, 2005).
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Segons Charles Mugler, la «visid», segons els grecs, «peut se résumer en ces deux
propositions, dont 'une est en quelque sorte la réciproque de l'autre: la vision des étres
vivants se fait par le rayonnement, vers les objets a percevoir, d'une lumiére emprutée a
un réservoir de feu subtil intérieur a I'ceil, et réciproquement, tout corps, méme “inani-
mé” aux yeux des modernes, qui émet des rayons lumineux est doué de la faculté de
vision. Par une erreur analogue a celle qui consiste a attribuer une lumiére propre aux
objets réfléchissant les rayons du soleil, on conclut des reflets de lumiéere dans les yeux
des hommes et des animaux a 'existence d’'une matiére ignée a la surface et méme a
I'intérieur des yeux. L'éclat de ce feu est intensifié par la passion»'?. Anca Vasiliu afegeix
un matis rellevant i és I'afirmacié que nosaltres podem arribar a ser tocats per la llum de
I'objecte i ens arribem a fer sensibles a una cosa tan exterior a nosaltres mateixos com
és ara un objecte visible, que resta com mut davant nostre, i que podem arribar a com-
prendre, perqué nosaltres mateixos oferim a l'objecte la nostra visibilitat, és a dir,
I'evidéncia, la claredat, la brillantor i, finalment, la veritat'>.

Aquesta consideracio del vaivé de la llum en relacié a la «<mirada», suposa, segons
Vasiliu, que, per a un grec, I'ésser huma posseeix un poder del tot irreemplacable: el de
fer visible 'objecte de la seva «mirada», de la seva «visié»'*. Aquest «fer visible» compor-
ta tot un procés que exigeix una condicié: «relier son étre au monde, autrement dit,
accepter de ne pas s'appartenir et de ne pas avoir avec soi une relation fermée sur I'acte
et sur I'immanence de I'objet»'. | és per aixo que per un grec I'ésser huma, I'avBpwmog,
és vivent (Ccwov) perqué «hi veuy, és a dir, perqué esta obert i relligat al moén, enlla de si
mateix. L'ésser huma visibilitza el moén i es visibilitza ell mateix en la «visié» del mén. |
aquesta «visid», construida des de I'obertura al mén, el porta a establir-hi una relacié ja
sigui de coheréncia (per semblanca entre el mon visible i ell), ja sigui d’harmonia (que
mira de trobar entre el mén i ell mateix)'®. En tot cas, 'home a través de la seva «<mirada»
i gracies a la seva «mirada» resta obert al mon.

El «veure» i la «<mirada» condueixen inevitablement a la consideracié de la ceguesa.
En parlar del sofista Platé mateix, a través del Foraster d’Elea, I'ha descrit amb tocs de
ceguesa (cf. Soph. 239e3). En el mén de la literatura classica grega el «cec» —sigui ende-
vi (Tiresies), sigui aede (Homer)— no es comunica amb el mon siné que es comunica
amb els déus o amb les Muses, i obté, per aquesta comunicacié, un coneixement de
«visionari», gairebé infal-lible, perd no un coneixement <humay, balbucejant i sempre en
recerca. Com diu Vasiliu, el cec «devient “sage” (sophos), a la fois “connaisseur” et “vi-
sionnaire”, considérée, par conséquent, comme un étre de nature incertaine, entre
I'humain et le divin»"’. El «cec» se serveix de la «veu», no de la «vista», i és amb la «veu»
que ens fa arribar les seves «visions».

El sofista, per la seva banda, té una «ceguesa» que no li permet «veure» el mén per-
que roman tancat en si mateix. El sofista, ni és ni el «cec» de la literatura classica, que
sobrepassa el mon, ni és el filosof que se les heu enmig de mil i una ombres i foscors

(12) Charles Mugler: «<La lumiére et la vision dans la poésie grecque», Revue des études grecques [Paris], 73 (1960),
p. 60.

(13) Cf. Vasiliu: Dire et voir, p. 295-296.

(14) Cf.Ibidem, p. 296.

(15) Ibidem.

(16) Cf.Ibidem.

(17) Ibidem.
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amb ell mateix, amb els altres, i amb el mén, mirant d’establir-hi racionalment ponts de
coheréncia i harmonia. El sofista tancat en si mateix, fa de les paraules, la seva obra més
perfecta, imatge idolatrica d’absolut, sense capacitat per remetre a res més que a elles
mateixes, encara que, aixo si, carregades d'un poder immens. El fragment 8 de I'Encomi
d’Helena de Gorgias és ben clar: «La paraula és un poderés sobira (§eomdtng) que amb
un cos petitissim i del tot invisible porta a cap obres realment divines, ja que pot fer
cessar la por, llevar la dolor, infondre gaudi i inspirar compassié»'8. El poder de la parau-
la, quan aquesta és pronunciada des de la «ceguesa» del sofista, és la seva capacitat de
seduccio i el seu engany. No cerca I’harmonia entre realitat i saber sin6 que imposa el
seu poder despotic a la realitat i al saber. Al sofista li manca una «mirada» d’obertura al
mon que li permeti articular la paraula com a sentit del mén, nascut d’una interrelacié
equilibrada entre sensibilitat i intel-ligencia, sintetitzades en el logos.

En general, els estudiosos estan d’acord en el fet que no hi ha una excessiva tecnifi-
cacié filosofica dels verbs grecs referits a la «mirada» i a la «visié». Cada filosof adoptara
un Us d’aquests verbs en relacié a la seva comprensid de la «<mirada» i de la «visio». Plato
no n'és una excepcio, si bé n'és suficientment conegut el seu esforg i el seu rigor en |'Us
dels termes, com veurem poc més endavant'®. Platé se serveix del vocabulari de la
«mirada» i de la «visio» ja existent®. Tanmateix, és sobretot en I'ambit del coneixement
(que afecta i es veu afectat per la seva comprensié de I'ésser) on la seva finor resulta
més exquisida.

Tal com acabem de dir, Platé pren com a punt de partida el llenguatge corrent de la
«mirada» i de la «visio». |, en aquest llenguatge, hi ha dos verbs principals referits a
aquest camp semantic: d'una banda, el verb BAeneiv?!, que designa l'acte de «mirar» i,
de l'altra, el verb 6pdw, que designa normalment I'acte de «veure». El verb BAemnely, tot i
gue no el trobem encara en el vocabulari homeéric?, sera el verb que s'anira imposant
més endavant com a verb de la «<mirada» i també de la «visio». Fins i tot en grec modern
el verb BAeneiv es fa servir alla on els grecs antics utilitzaven opdw. En Platé encara hi
trobem els dos verbs amb normalitat. El verb BAemnetv, per exemple, el fa servir per a
referir-se, en el Timeu, a la formacié del mén. Notem que el Demiiirg platonic no forma
el mén amb les mans, ni amb la paraula, com en d’altres tradicions culturals, siné amb la
«mirada», «mirant» les formes primigénies com a model. Llegim en el Timeu: «Aixi,
doncs, el Demilirg treballa per realitzar la idea i la funci6 (v idéav kai Sovauv) de
qualsevol cosa mirant constantment (BAénwv &ei) vers el que és immutable, com si li

(18) Els sofistes. Fragments i testimoni. Barcelona: Laia 1988. (Textos filosofics 48), [traduccid i edicid a cura
d’Antoni Piqué Angordans], p. 108.

(19) Cf. L. Paquet: Platon. La médiation du regard. Leiden: Brill 1973. Aquesta obra ha estat debatuda, sobretot a
causa de I'is del métode fenomenologic en la segona part. Nosaltres ens servim de la primera part de
l'obra. Vegeu les recensions critiques d'aquest llibre en: Georges Leroux: «<Paquet, L., Platon. La médiation du
regard», Philosophiques [Quebec] 2 (1975) p. 253-285 i Luc Brisson: «Platon. La médiation du regard, par
Léonce Paquet», Dialogue [Montreal] 15 (1976), p. 157-162.

(20) Cf. Ch. Mugler: Dictionnaire historique de la terminologie optique des Grecs. Douze siécles de dialogue avec la
lumiére. Paris: Klincksieck 1964.

(21) En sentit absolut, la negacio6 del verb BAeneiv equival a «ser cec» (TueAOG ival). Aixi, per exemple, ho veiem
en Sofocles (Edip Rei, 302), quan Edip s'adreca al «cec» Tirésias amb aquestes paraules: «Tu que ho domines
tot, Tirésias, revelat / com a inefable, el que és celest i el que és del llim: / Tebes, encara que no hi vegis (et
Kai pn BAénelc), prou entens / amb quina malaltia esta; per fer d’escut / i per salvar-la, princep, sols a tu et
trobem» (Trad. Carles Riba).

(22) Cf. P. Chantraine: Dictionnaire étymologique de la langue grecque. Histoire des mots. T-I A-A. Paris: Klincksieck
1968, s.v. PAénw, p. 179-180 i Bailly: op. cit., s.v. BAénw, p. 363.
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servis en certa manera de model (mapadeiypati)» (28a6-b1). Del verb 0pdw, en canvi, en
prové el mot 16éa, que deriva del seu aorist. La i6¢a és, doncs, allo immutable i etern
«vist» en si mateix i del qual participen les coses sensibles.

De I'evolucioé diacronica del camp semantic de la «visié» en voldria recollir algunes
dades que em sembla d’interés pel tema que ens ocupa?. Primera, a partir de Xenofont,
I'historiador contemporani de Platé que narra els fets des de la «<mirada», es produeix un
canvi en la semantica de la «visio». Si abans, de la «<mirada», se n'accentuava l'acte de
«mirar», a partir d’'ara en sera més rellevant la seva direccié. Segona, també a partir del
segle v, el verb BAeneiv eixamplara el seu camp semantic i designara el «mirar» de
I'anima, és a dir, s'introdueix una «mirada» més a fons, «la mirada de I'esperit». Tercera,
Platd, com més tard també Aristotil, diferenciara entre BAeneiv mpoc¢* («mirar vers quel-
com» per tal d’establir-hi una relacid) i fAeneiv €i¢ («mirar segonsy, és a dir, «mirar se-
gons» tal o tal altre criteri). El verb que Plato fara servir per referir-se a la «<mirada» que
des de I'exterior penetra fins a l'interior sera sovint el verb dmoBA\énew. Es el verb de «la
mirada intel-ligent de I'esperit» que amb un cop d'ull comprén allo que «mira». El qui
posseeix aquesta «mirada», aquesta capacitat de penetracid, és el que de debo hauria
d’anomenar-se «filosof». Precisament Aristotil, quan escriu sobre Platé en relacié a la
«mirada» de quelcom valuds (com ara les «idees» platdoniques), i per tal de recordar i
mantenir el vocabulari del seu mestre, se serveix de I'expressié amofAénelv mpdc. Aixi
per exemple ho veiem quan en la Metafisica escriu que el demitirg platonic el que fa és
«treballar fixant els seus ulls en les Idees»: ¢pyalouevov mpoc 1a¢ i6éag amofAémnov (Met,
en A, 9,991a23i M, 4, 1079b26-27). Perd encara hi ha un verb amb el qual Platé es refe-
reix a la «mirada/visiéo» amb el sentit de «contemplacio». Ens referim al verb 8edopai®®
(veure, contemplar) que Platé I'utilitza en Resp vil (cf. 516a9.b6; 518c10; 520c3; 526¢€6 i
529b1) per a referir-se a la «contemplacié» del Sol tal com és (cf. 516a9.b6), del ser (cf.
518c10; 526€6) i a les pintures d'un sostre (cf. 529b1) i, fins i tot, al k<mirar en la fosca» (cf.
520¢3)%. Es el punt algid de la «<mirada» que, ben orientada®, no només arriba a la «vi-
sio» sin6 que esdevé mirada de «contemplacio» del veritable ser.

(23) Seguim Vasiliu: Dire et voir, p. 304-306.

(24) Dins el Corpus platonic només en quatre ocasions llegim el verb mpooBAénw (mpoofAénwv, en Resp i 336d5
[«me’l vaig mirar (a Trasimac, que estava enferotgit)»] i vii 516a9 [«mirant la llum dels astres i la de la lluna, i,
posteriorment, de dia, el Sol i la seva llum»]; mpooPAépal, en Symp 213d1 [«mirar un bell minyo6»];
npocéPAeva, en Resp i 336d8 [«mirar-lo de fit a fit (a Trasimac, que estava enferotgit)»]). Notem que en el
fragment de Resp vii 516a9, que pertany a la narracié platonica de la Caverna, amb el verb mpoofAénw
se'ns indica la mirada directa al mateix Sol, sense cap mena d'intermediacié.

(25) Cf. Chantraine: op. cit., s.v. 6¢a, Bgdopal, Baéopal, Onéopay, etc, p. 425; i Bailly: op. cit., s.v. Bedopal, p. 919-
920. Es interessant fer notar com el «<mirar» que s'expressa amb el verb Osdopai esta etimoldgicament lligat
amb el «<mirar» de I'espectador d’un teatre (cf. 6¢atpov), amb la «visié» a fons i de conjunt d’una realitat o
de tota la realitat (cf. Bewpia), i, segurament, amb la mateixa paraula «<Déu» (cf. B£0d¢), és a dir, «<El qui ho mi-
ra tot», «El qui ho contempla tot».

(26) El «mirar en la fosca» de 520c3 es refereix a la «mirada» dins la Caverna de I'alliberat, quan aquest ha retor-
nat dins la cova. La «mirada» del qui ja ha contemplat el Sol «en si i per si en la seva propia regié» (aUtov
Kad avtov &v T avTov Xwpaq, en 516b5-6) ha adquirit un grau de finor tal que fa que en el seu retorn dins
la cova pugui assajar un «veure» afinat que li permetra, un cop s’hagi acostumat a la foscor de dins la cova,
«veure-hi deu mil vegades més bé que els d'alla» (upiw BéNTIOV GYeoBe TV EKeL, en 520c3-4).

(27) Com diu Vasiliu, «le regard est pour Platon une forme de pénétration immobile et immatérielle a I'intérieur
de la chose regardée» (Dire et voir, p. 312), la qual participa de la forma essencial en el seu ésser. | per tal
d‘arribar al fons de la cosa «il suffit d’orienter son regard dans la “bonne” direction pour que I'impression
puisse constituer la réception du vrai modele et non la répétition d’'une copie de celle-ci» (Ibidem), cosa que
s'esdevindria si la «mirada» adrecada ho fos a I'exterior de I'objecte. Ara bé, aquesta penetracié immobil i
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A la «narraci6 de la Caverna» de Platé s’hi apleguen moltes «imatges» i molts jocs
d'«<imatges»: imatges figuratives, imatges verbals i imatges escéniques. També en
aquesta narracio hi és decisiva la «paraula». Nosaltres aci no volem deixar de subratllar
breument algunes consideracions inicials entorn de la «imatge» i de la «paraula» tal i
com aquestes s'interrelacionen en la «narracié de la Cavernan.

Un dels elements més significatius de la «narracié de la Caverna» és que ella mateixa
és una «imatge». Aixi ho llegim en aquesta «narracié». Efectivament, en tres ocasions el
mateix Platé substantiva la «narracié de la Caverna» com a «eikwv» (cf. Resp vil 515a4;
517a8 i 517d1). | cal no deixar de banda que en cap indret platonic es parla d’aquesta
«narracié» com d'un pvBog, ni tampoc com d’una mapafBoAr, ni menys com d’una
AaMnyopia. El mot pobog el trobem sovint en el vocabulari platonic; el mot mapafoin
tan sols en dos indrets (Phileb 32b2 i Tim 40c4); en canvi, el mot aAnyopia mai no surt
en el Corpus platonic. D’aqui que la substantivacié d’aquesta «narracié de la Caverna»
com a «elkWv» sigui altament significativa. Ens trobem, doncs, davant d’'una determina-
ci6 platonica volgudament precisa. Tanmateix aquest «eikwv» ben aviat és qualificat per
Glauco, l'interlocutor de Socrates, com a «atopic»: som, doncs, davant d'una «imatge
atopica» (atomov €ikéva, en 515a4), és a dir, fora del corrent, estranya, extravagant. El
mateix Glaucd, i en la mateixa intervencio, sosté també que els encadenats son uns
«encadenats atopics» (deopwTtag atémoug, en ibidem). De I'«atopia» d’aquesta «narracié
de la Caverna» i dels «encadenats» Socrates en déna rad quan ens diu tot seguit, dels
«encadenats, i sense vacil-lar: «sén com nosaltres!» (dpoioug ruiv, en 515a5).

L'«atOpia» penetra tota la «narracié de la Caverna», i ho fa en diversos nivells. D'una
banda, la «narracié» des dels seus inicis descriu una situacid i uns encadenats «ben
estranys», és a dir, en una escena mai no sentida ni llegida; pero, d'altra banda, I'«etkwv»
de la «narracié de la Caverna» té el seu «<tomoc» al defora de la «narracio», és a dir, en el
«tomoc» del lector, tal com ens aclareix el fjuiv de 515a5. L'«eikwv» de la «narracio de la
Caverna» desplega dins la «eikwv-narracié» tota la seva capacitat de realitzar el «gir»
(d’algun) dels encadenats.

En aquest punt convé fer algunes precisions del text de «la imatge de la Caverna» de
cara a comprendre la funcié directiva de la «mirada». Primerament, que la «imatge-
elkwv» de la Caverna és una «imatge» la visibilitat de la qual es troba en un text: la veiem
en la lectura (o en l'audicid). | I'explicacio Platé ens la dona en el text mateix i no tant en
la «<imatge» sola. Es una «imatge-text». Sense text, aquesta «imatge» no seria res. Si
aquesta «imatge» no anés acompanyada de la «paraula», la «<imatge» continuaria en la
«foscor» de la Caverna. La «paraula» confereix a la «imatge» fins i tot la capacitat de
poder ser compresa com a «ombra». La «paraula» permet veure la diferéncia que Platé
estableix entre les «<bones imatges», que estan en relacié a la veritat, i les «<males imat-
ges», massa sovint mostrades als infants i als joves (sobretot pels sofistes), que no por-
ten cap a la veritat. En el cas de la «narracio-eikwv de la Caverna», cal tenir molt present
aquell «sén com nosaltres» (0poioug 1uiv, en 515a5) perque és el que ens permet situar-

immaterial de la «<mirada» que va al fons de l'objecte de la «<mirada» demanara haver fet un «<moviment»
previ de direcci6 —un moviment de la «<mirada» en la «bona direccié»— per tal que aquesta pugui dur a
terme aquest acte de penetracié immobil i immaterial de I'ésser.
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nos davant I'eikwv de la Caverna amb una «mirada» apropiada, és a dir, amb una «mira-
da» que comprén perque és ella la que posa la distancia en relacié al text-eikwv arren-
cant des de si mateixa.

Per aixo també podem dir que I'«eikwv» de la «narracié de la Caverna» desplega la
seva poténcia fora de I'«eikwv-narracié» en tant que possibilita realment el «gir» del
lector. Aixi com en el text es passa de la foscor a la claror, aixi mateix en la realitat del
nosaltres es pot passar realment de la foscor a la claror. | en la realitat d’aquest «nosal-
tres» (opoioug muiv, en 515a5) es mostra I'«atopia» de I'«eikwv» continguda en la
«ElKWV-narracié». En el «text» el «gir» és narrat com a possibilitat real; en el «nosaltres»,
el «gir» pot ser realment desplegat en el lector. Per aix0 la «lectura» d’aquesta «narracio
de la Caverna», precisament a causa del fet que és una imatge-gikwv, exigeix del lector,
és a dir, de qualsevol «nosaltres», un «procés de formacié» de la seva «mirada» que li
permeti penetrar lentament i processualment en I'horitzé del seu sentit i, alhora, realit-
zar el «gir» que li permeti assolir la maideiq, és a dir, una grau excel-lent de ciutadania, de
veritable moAitig, abandonant el fet de ser de la massa, dels molts (ot moA\oi). El «narra-
ci6 de la Caverna» ens concerneix: nosaltres som els «encadenats»! Som nosaltres els
convidats a traduir en nosaltres 'experiéncia imatjada en el «text». En tant que lectors
som, alhora, «<habitants del text» i <habitants de la Caverna»?.

* % ¥

També en aquesta «narracié de la Caverna» hi és decisiva «la paraula», com ja hem fet
notar. Sovint alla on hi ha «imatge» hi ha relacié amb la «paraula», ni que, a vegades,
sigui en forma d’abséncia, tan sovint eloqiient. En aquesta relacié entre «imatge» i «pa-
raula» és on s’hi juga el sentit de la mateixa «narracié». La visibilitat de tota «imatge»
apunta a una invisibilitat de sentit que mai la «imatge» visible pot arribar a esgotar. La
«paraula», en la seva visibilitat (grafica o sonora), apunta igualment a un sentit que mai
la «paraula» visible pot arribar a expressar del tot. Ara bé, la «<imatge» i la «paraula» es
complementen de manera mutua en la seva capacitat de mostracié de sentit. Entre la
«imatge» i la «paraula», una com a «complementacié necessaria»® de l'altra, s’hi debat
el sentit d’aquesta «narracié platonica de la Caverna» i de la «mirada» que hi entra en
joc. Una i altra fan possible iniciar i recérrer I'«itinerari» del sentit. Aixo vol dir que, per
una banda, la «paraula» pot ajudar a mostrar el contingut conceptual de la «<imatge» i
que, al seu torn, la «<imatge» pot ajudar a mostrar el contingut simbolic de la «paraula». | en
aquesta fecundacié matua —i només en aquesta fecundacié mutua— troben sentit les
«paraules» i les <imatges», en tant que aquestes permeten |'obertura de I'ésser huma, en
cada present, a la invisibilitat del sentit®.

Precisament en parlar de la «<mirada» Platé prova de trobar un cert equilibri entre la
«imatge» i la «paraula». Es en aquesta relacié d’equilibri, anomenada «participacié», on
comprenem el platonisme. Platé intenta una solucio al problema quan adreca la «mira-

(28) Cf. Vasiliu: Dire et voir, p. 343.

(29) La «necessaria complementarietat» entre la «imatge» (mite) i la «paraula» (logos) ha estat exposada de
manera brillant per Lluis Duch al llarg de la seva extensissima obra i, sobretot, explicitament, en: Mite i cul-
tura. Aproximacid a la Logomitica | (Montserrat, Publicacions de I'Abadia de Montserrat, 1995), i Mite i inter-
pretacié. Aproximacié a la Logomitica Il (Montserrat, Publicacions de I'Abadia de Montserrat, 1996).

(30) Vegeu l'obra de Lluis Duch.
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da» a la «imatge». Per a Platé tot el que és visible és indeterminable perqué, com a ob-
jecte sensible que és, es troba allunyat de I'ésser (intel-ligible) i del logos i, per tant, del
sentit. Aixo tindra consequéncies en la comprensié tant de la «imatge» com de la «pa-
raula» en la seva pretensié de mostrar el sentit. La resposta de Platd a aquesta situacio
de la «imatge» sera cercar una alternativa consistent a concebre la «imatge» de tal ma-
nera que sigui adequada tant a la «<mirada» com a la «paraula», és a dir, al llenguatge.
Aleshores, la «<mirada» i la «paraula» podran arribar a esdevenir camins d'accés al sentit a
través de la «<imatge», sempre que la «<mirada» i la «paraula» mirin en la bona direccid i
parlin el llenguatge de la veritat. Pero, sobretot, és la relacio de la «<imatge» amb la «pa-
raula» i la relacié de la «<imatge» amb I'«ésser» alld que abordara Platé, com és prou
conegut. | aqui hi té un paper fonamental la «<mirada», és a dir, la «<mirada» que «mira»
des d’'una «paraula» oberta a l'itinerari de la veritat. La «<mirada» esdevé mediacié i ober-
tura en direccié al pensament. Tanmateix és del tot rellevant comprendre que en Platé
la «<mirada» mai no suposa lI'assoliment del coneixement en la «visié» que es produeix
en la «mirada». Aixd és allo que s'esdevé en els Misteris. Cal encara —repetim-ho—
I'esfor¢ de la rad (dialéctica) i de la intuicié noética. La «mirada» té, doncs, uns limits, tant
de la banda de la «imatge» com de la banda del «coneixement». Ara bé, tant la «imatge»
com el «coneixement» tenen un poder de seduccié enorme. Tant el mén sensible
(«imatge») com el mon intel-ligible («I'ésser», la «i6éa») ens atrauen (épwc), movent el
nostre desig (¢mBupia). L'ésser huma es troba en tensio erotica «entre» la sensibilitati la
intel-ligéncia. | en aquest «entremig» (ueta&v, passim) hi ha foscors, ombres i clarors.

* ¥ ¥

La relacié que trobem entre la «<imatge» i la «paraula», que posen en joc la sensibilitati la
intel-ligéncia, conflueixen en la «mirada», la qual, degudament «orientada» sera el co-
menc¢ament de I'encaminament vers la «visié» del veritable. Perd, segons Plato, la «mi-
rada» no només pot arribar a ser siné que hauria de ser modelada, conformada, «edu-
cada» en aquesta complementarietat entre «imatge» i «paraula, i aixi poder possibilitar
I'assoliment de la «visié» del Bé i del llenguatge adequat per a dir-lo veritablement. En
aquest punt Platé presenta la novetat de mostrar-nos els limits de la «paraula» respecte
del visible i igualment els limits de la «imatge», de la qual n’ha definit el seu estatut
ontologic d’'intermediacié. En Platé la «imatge» és llegida com a mediacié del «pensa-
ment» i, per tant, d’alguna manera, necessitant de la «paraula» per tal de ser llegida.
«Imatge» i «paraula» es complementen. Cal exercitar-se en la «<mirada» com en el «pen-
sament»; i sobretot cal exercitar-se en la comprensio de la seva complementacié autéen-
tica que fara de la «<imatge» i de la «paraula» mediacions necessaries de la realitat veri-
table.

Com és prou sabut, I'educacié» (maideia) d'aquesta «mirada» —i de la «paraula»
que li fa de suport— és, per a Plato, del tot imprescindible, sobretot donada la condicié
itinerant de I'ésser huma, condicié que conté en ella mateixa el «desig» (¢mBupia) de la
veritat i de la bellesa que atrauen amorosament (¢pwc) I'ésser huma. L'intencié de Plato
a través de l'«educacié» no és altra que destensionar els pols, és a dir, fer que en
I'cexercitacié» de la «mirada» i de la «paraula» I'ésser huma pugui assolir la veritat i la
bellesa veritables, satisfent, d'aquesta manera, el desig i I'atraccié. El desig i I'atraccié de
veritat i de bellesa se satisfan en la contemplacié del ser veritable. Per aixo el que fa
Platé és rellegir la «imatge» i fer-ne possibilitat d’accés a la veritat. Aixo si, a un preu.
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Perque si bé és veritat que es pot arribar a la contemplacié de la veritat i de la bellesa en
si mateixes, també és veritat que amb patiment, per la banda de la sensibilitat, i fins i tot
amb una certa follia, per la banda de la intel-ligéncia. Llegir la narracié de «la imatge de
la Caverna» suposa greus riscos perqué suposa el risc i el coratge d’afrontar la veritat. | el
risc s'empren en la «foscor» d'una «cova», com «de sobte» (cf. é€aipvng, en 515c¢6;
516a4;i516e5).

La narracié de «la imatge de la Caverna» del llibre vii de La Republica comenca en una
cova, en la foscor del seu fons, suavitzada per la mica d’entreclaror de la llum d'un foc
(pa¢ [...] mupdg, en 514b2; cf. també 514b3) que hi ha darrera dels encadenats. Aci té
lloc I'inici de I'«itinerari de la Caverna». La foscor és «el lloc original» des d’on es podra
iniciar «l'itinerari de la Caverna» i I'«alliberament de les cadenes»®'. També aci, en aquest
«lloc original» és on es troba el «nosaltres». Qualsevol lector «esta encadenat», d’alguna
manera, originariament, en la foscor, des de la qual ha de comencar a transitar igual-
ment «l'itinerari de la mirada». | ho ha de comencar a fer a través d'un treball iconic de
«lectura» i de «contemplacié» de la «imatge» sencera tal com el «text» |'ofereix al lector.
En definitiva, la «narracié» platonica esdevé «exercici filosofic» per al lector disposat a
restar atent i obert a alld que la narracié platdonica pro-posa, perdo no demostra (com si
que ho fa el fragment de la linia segmentada del final del llibre vi de La Republica).

La «cova» és un espai narratiu ben particular, gens desconegut pels conciutadans de
Platé (tant a Atenes com, i sobretot, a Siracusa). El marc escénic de la cova triat per Platé
ens obliga, doncs, a capbussar-nos en el valor semantic que la «cova» tenia abans de

(31) Del text platonic no es pot despendre qué o qui ha estat la causa de I'inici de «l'alliberament dels encade-
nats». Tampoc en el text no es fa referéncia al per que de I'encadenament. G. Leroux (Platon. La République.
Paris, GF Flammarion, 2002, p. 675, nota 5) es demana si I'encadenament té a veure amb un castig per una
falta comesa o és una al-legoria de I'existéncia humana llegida a la llum del mite orfic de la caiguda de
I'anima o, finalment, si es tracta d'una representacié que té com a objectiu arribar a fer comprensible la re-
lacié entre el real i I'aparent. Pel que fa a «l'alliberament de les cadenes» alguns estudiosos interpreten la si-
tuacié d’encadenament com a innatural: «la condizione ‘naturale’ degli uomini & quella in cui essi raggiun-
gono il massimo livello di perfettibilita, la liberazione dalla prigionia. Ma questa liberazione da uno stato
innaturale puo richiedere —come accade nel caso della citta— I'uso della forza» (M. Vegetti: Platone. La Re-
pubblica. Mila, RCS 2007, [Introduzione, traduzione e note di Mario Vegetti. Testo greco a fronte], p. 842, no-
ta 1, on comenta I'Us del mot @uocel de 515¢5). De tota manera, el text no déna cap explicacié del caracter
sobtat (¢€aipvng, en 515¢6) de «l'alliberament de les cadenes». Aquest caracter sobtat de I'alliberament de
les cadenes inevitablement ens fa venir a la memoria el caracter sobtat de la revelaci6 del ser (Conv 210e4,
212c6, 213c1 i 223b2 i Epis vi 341c7). L'adverbi ¢€aipvng apareix més endavant en dos indrets més
d’aquesta narracio: a) en 516a4, referit a la visié sobtada que I'encadenat alliberat té de la veritat dels objec-
tes de dins la Caverna; i b) en 516e5, quan es parla de la manca de visié sobtada que té qui ja ha vist la llum
de I'exterior i torna a entrar a l'interior de la Caverna a dialogar amb els seus antics companys. El que si que
es despren de la narracié de la Caverna és que «l'alliberament dels encadenats» no es produeix en tots els
encadenats sind només en alguns (o algun). De fet, cal tenir present que s'esta parlant dels filosofs, no pas
de tots els ciutadans ni de tots els guardians, als quals —si ens atenem al text i al context— va destinada la
naibeia a la qual fa referéencia la narracié de la Caverna. Tanmateix, en tant que «la narracié de la Caverna»
esdevé «text» el procés alliberador de la paideia esdevé una ocasié universal brindada a qualsevol lector. Ara
bé, en aquest qualsevol lector s’ha de produir é€aipvng alguna experiéncia interior.
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Plat, en Homer, i el que té en alguns textos del mateix Platé. D’aquesta manera ens
sera més senzill veure I'abast que té aquest marc en la «narracié de la Caverna»*.

En primer lloc, Homer. En el Cant xil de I'Odissea, Homer versifica sobre «la cova de
les nimfes» (vv. 93-112 i 344-371), un espai ben recordat i carregat de sentit pels grecs
classics. Llegim-ne la descripcié que d’'aquesta «cova de les nimfes» en fa Homer en els
vv. 102-112 d’aquest Cant (Trad. Joan F. Mira):

En un extrem de la cala hi ha una olivera de fulles

llargues i fines, i a prop una cova agradable, en penombra,
lloc sagrat de les nimfes de l'aigua, que en diuen les naiades.
A l'interior hi ha crateres i amfores, totes de pedra,

| és també un lloc on fabriquen i guarden la mel les abelles.
Hi ha telers llargs i molt amples de pedra, on les nimfes teixeixen
Capes i llencos de porpra marina, admirables de veure.

Hi ha aiglies que ragen, perennes. La cova té dues entrades,
una mirant cap al nord, per on poden passar les persones,

i una a migjorn reservada només per als déus: per aquesta
entren només els déus immortals, i no hi passen els homes.

La cova de les nimfes és «una cova agradable, en penombra» (&vtpov énnpatov
nepoeldéc, en el v. 103), cosa que es repeteix literalment en el v. 347. Més endavant
llegim, referit a la cova de les nimfes: «Es la caverna, ampla i d’alt sostre, on tu [Ulisses]
tantes voltes / vas dedicar hecatombes perfectes a honor de les nimfes» (vv. 349-350).
Es tracta d'una cova del tot singular. Precisament quan Porfiri en parla en la seva obra
L’antre de les ninfes de I'Odissea esmenta Numeni, el qual es refereix a aquesta cova
—com ho havia fet Empédocles— com a «una imatge i un simbol del cosmos» (cf. Porfi-
ri, 21). Aquesta cova és, doncs, segons Homer, un lloc central i misterios de transit dels
homes: «poden passar les persones» (v. 110). Perd, també, si seguissim llegint altres
versos, veuriem com igualment la cova de les nimfes és el lloc on Atena obre els ulls
d’'Ulisses i li mostra la seva terra d’ltaca, aix0 és, la cova és, també, el lloc d’obertura del
coneixement. Ho podem llegir en els vv. 352-354 del cant xii de I'Odissea: «Dit tot aixo,
dissolgué la deessa la boira, i la terra / aparegué. S'alegra el pacient Ulisses el noble, / i
saluda el seu pais amb un bes a la terra fecunda». Aixi doncs, la funcié simbolica de «la
cova de les nimfes» és doble®: per una banda, té una funcié escatologica: és el lloc de
transit de I'ésser huma; i, per l'altra, té una funcié iniciatica: lloc d’obertura al coneixe-
ment veritable.

Platé parla significativament de «cova/Caverna» sobretot en tres indrets, en els
quals s’hi dibuixa igualment la doble funcié simbdlica. En la narracié de la «<imatge de la
cova» del llibre vii de La Republica (514a2-517a7), la «cova» hi és perfilada com a lloc des
d’on I'anima pot iniciar el seu cami (transit) vers el coneixement veritable (obertura). En
el llibre x de La Republica, en el fragment que conté la narracié del mite escatologic d’Er
(cf. 614b2-615a4), podem entendre que es parla d’'un indret semblant a una «cova»
quan se’'ns parla d'unes «obertures» (xaopata, en 614c2) on arriben les animes, després
de la mort, en posar-se en cami vers un «lloc meravellés» (gig TOmOV TIVAX Sapodvioy, en

(32) També en un fragment brevissim d’Empedocles (fg. 120), que recull Porfiri (Sobre la cova de les nimfes de
I'Odissea, 8, 61, 19), se’'ns esmenta una «cova» (&avtpov): «Vam arribar a aquesta cova coberta... (§A0Bopev
168" UM’ avtpov vméaoteyov...)» (Trad. Joan Ferrer Gracia). De la «cova» només se’ns diu que era un recer per
a Ulisses i res més.

(33) Vasiliu: Dire et voir, p. 338.
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614c1)*. Aquest «posar-se en cami» de les animes és clarament una expressio de transit
i el «lloc meravellés» ho és de I'obertura. El darrer text platonic al qual ens cal referir-nos
es troba en l'inici del Fedre (229c1-230e5). Aqui se’ns descriu el cami (transit) que fan
Socrates i Lisias per trobar un «lloc»*> ombrivol i amb ventet (cf. 229b1) per llegir el text
que Lisias porta amagat sota el seu mantell (cf. 228d7). El «lloc» (obertura) es troba «a
dos o tres estadis més avall, alla on creuem el riu per anar al temple d'Agras; per alla
també hi ha el temple de Boreas» (229c2-3). Es tracta d'un «lloc» mitic (cf. TovTto TO
MUBOASYNUa, en 229¢5), «on diuen que el Boreas segresta Oritia» (229b5). El Boreas és el
vent del nord que rapta les animes joves, com la d'Oritia, per fer-les esclatar a la vida.
Boreas s’endugué Oritia a Tracia, i li engendra dos fills: Calais i Zetos*. Aci també tro-
bem, doncs, el transit (rapte) i l'obertura (esclat) a la vida.

* % ¥

En el fragment amb el qual es comenca el llibre vii de La Republica (514a1-517a7) sén
decisius els imperatius, amb els quals ens enfrontem al text. Precisament respecte de les
accions imperatives de tot aquest relat en voldriem distingir dos moments: 1) el més
propiament inicial, i 2) el moment «narratiu».

El primer moment imperatiu el trobem en les dues primeres linies (514a1-2), prévies
a la descripcié del que s’esdevé a l'interior de la cova, és a dir, prévies a la «narracié de la
Caverna» (514a2-517a7)*: «Compara la nostra naturalesa...» (&meikacov [...] TV
NUETEPAV QUOIV..., en 514a1-2). Aquesta accid imperativa inicial té com a intencié sacse-
jar i introduir el lector no només dins la «narracié-imatge» sind, i sobretot, dins de la
«naturalesa humana» —de la «naturalesa humana» del guardia que cal «educar» com a
«filosof»**— i, com a conseqiiencia, dins de si mateix (perqué forma part del «fjuiv» de
515a5). La «comparacio» imperativa s'ha d’establir de manera precisa entre «la nostra
naturalesa» (v fuetépav @uolv, en 514a1-2) i «la mateixa experiéncia que s'esdevé»
(toloUtw el en 514a1) en la situacié que descriu la narracioé a l'interior de la <imatge
de la Caverna». Aquesta «comparacio» permetra relacionar la «nostra naturalesa» amb

(34) Aquest «tomog Saipovioe» és determinat, en el Gorgias, com a «prada» (év T Aelpcvy, en 524a2); en el Fedo,
llegim que «en aquella terra hi ha molts llocs meravellosos» (eiciv 6¢ moAot kat Bavpactot TG YNg ToTOL,
en 108c5-6). Es tracta de «llocs» eminentment escatologics.

(35) El «lloc», a la riba del riu llis, on hi ha un «platan molt alt» (tr)v OnAotdtnv mAdtavov, en 229a8), és a tocar
d’una font, «santuari d'algunes Nimfes i de I’Aquelous» (230b7-8). El cami que han fet Socrates i Lisias és de
baixada cap a la riba de I'llis; després, de retorn, sera de pujada. Obviament és un cami fet a I'invers que el
de la Caverna de Plato, on el presoner alliberat surt a fora per un cami de pujada i després retorna a dins
baixant-hi (cf. Vasiliu: Dire et voir, p. 339).

(36) P. Grimal: Diccionari de mitologia grega i romana. Barcelona, Edicions de 1984, 2008. [Prefaci de Charles
Picard. Traduccié de Montserrat Franquesa, Joaquim Gesti i Andreu Marti], s.v. Boreas, p. 73.

(37) Vegeunota9.

(38) La «nostra» (trjv 1)petépav, en 514a1-2) naturalesa humana és refereix a la naturalesa humana dels qui es
preparen fer esdevenir filosofs. S6n com els «guardians» de La Republica. En aquest sentit és ben intencio-
nat per part de Platé de posar en alerta els «guardians», és a dir, de no refiar-se del seu estat present del co-
neixement. El pla de formacié dels autentics filosofs passara per I'obtencid prévia dels sabers preparatoris
seglients: aritmética, geometria, estereometria, astronomia i harmonia. Tots aquests sabers preparen a la
dialéctica, que és el coneixement propiament filosofic. Fins als cinquanta anys no podran esdevenir auten-
tics governants o governantes (cf. Ta¢ apxovoag, en 540¢5). Paradoxalment els «guardians» son, en la «nar-
racié de la Caverna», comparats als «<encadenats». Un «guardia» podia comprendre perfectament bé que
significava fisicament I'«alliberament de les cadenes», i aix0 podia portar als guardians a I'«alliberament de
les cadenes» respecte del seu coneixement per tal de «girar I'anima» vers la contemplacié del Bé.
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«I'educacié o la manca d’educacio» (maideiag 1€ mépt kat amaidevoiac, en 514a2), aixd
és, aquella «educacié» que, un cop assolida, permet dir que hom ha esdevingut «edu-
cat» o, si es vol, «filosof» i, per tant, pot esdevenir «governant» (cf. 521¢7-8)*.

El segon moment imperatiu el trobem en el que anomenem «narracié de la Caver-
na» (514a2-517a7). Efectivament aqui hi llegim aquests altres imperatius: 15¢ (514a2 i
b4), 6pa (514b8) i okomel (515¢4)*. Tots ells tenen relacié amb el camp semantic de la
«mirada», és a dir, amb mirar/veure/contemplar®. Es clau, sobretot, I'i6¢, en tant que
inici explicit de reclam d'una atencié especial de la sensibilitat i de la intel-ligéncia. Sera
precisament després d’aquest imperatiu que en la «narracié de la Caverna» comencara a
haver-hi com una activitat imparable dels verbs referits a la «<mirada»: primer, opdw i
BAénw (aquest darrer també usat amb les preposicions de direccié ava i katd); després,
okoTéw, etc. L'ordre en el qual trobem aquests verbs en la «narracio» és ben singular: en
el cami del presoner cap a fora de la Caverna l'ordre dels verbs és I'invers a I'ordre que
trobem quan el presoner retorna a dins la Caverna*.

Aquesta mobilitzacié d'imperatius mou el lector a restar amb una atencié extrema
perqué el text se li adreca directament i pretén desvetllar en ell i recrear d'un manera
nou el «procés d'aprenentatge» que es proposa en la «narracié». Es un «procés
d’aprenentatge» o maideia que esta del tot relacionat amb el «mirar» i amb el «veure» i,
igualment, tal com hem posat ja en relleu, amb el domini de la «paraula». Aquest «pro-
cés d’'aprenentatge» no és altra cosa que un «exercici filosofic» que prepara la «sensibili-
tat» i la «intel-ligéncia» a comprendre la interrelacié entre la «<imatge» i la «paraula».
Precisament un dels textos que més posa en relleu el dinamisme de la «<mirada», en el
qual es motoritza «sensibilitat» i «intel-ligéncia», és el celebérrim fragment del llibre vi
de La Republica (514a1-517a7), en el qual hi llegim la «narracié de la Caverna» (514a2-
517a7). En ell se’'ns presenta |'«exercitacio filosdofica» com un «procés», i precisament
com un «procés doble», que cal recérrer en la seva totalitat: primer, com a «ascen-
sio/sortida de la Caverna» (avdafaolg); i, després, forcadament (cf. per exemple
avaykaoali, en 519¢9), com a «descens/retorn a la Caverna» (katdpaoic). L'«eikwv» que
és la «narracio de la Caverna» actua com a catalitzador de I'anima i 'impulsa a emprendre
el cami de «recerca de la veritat», que és I'«itinerari» permanent de I'activitat filosofica.

* ¥ %

(39) El trinomi educacid-filosofia-politica esta clarament contraposat al trinomi educacié-sofistica-politica. El
debat entre la sofistica i la filosofia hi és en joc, de ben segur com a rerefons. Segurament, com pensen al-
guns estudiosos, la «narracié de la Caverna» no fou escrita prima facie per a La Republica siné que aquesta
narraciéo més aviat sembla que correspon a un altre context, aixo és, a un context d’oposicié entre filosofs i
sofistes. La manca d'encaix amb La Republica ho mostra el seu lligam forca imperfecte amb el fragment an-
terior, el conegut fragment de la linea, del final del llibre vi de La Republica. Aquesta tesi sobre la manca
d’encaix de la narracié de la Caverna en el llibre VIl de La Reptblica de Platé I'ha defensada Ingo Klar en:
«Die Schatten im Hohlengleichnis und die Sophisten im homerischen Hades», Archiv fiir Geschichte der Phi-
losophie [Berlin], li (1969), p. 225-259.

(40) Notem que també aquests tres imperatius que acabem d’assenyalar no només es troben forca al comen-
c¢ament de la narracié de «la imatge de la Caverna» —el darrer és a 515c4— sind que tots tres pertanyen al
camp semantic del «mirar/veure».

(41) També I'imperatiu inicial (<compara/amneikacov») té alguna cosa a veure amb la «mirada». El verb ameialw
el podem vincular al camp semantic de la imatge (-eikwv) feta a partir d’alguna cosa (&mé-) que es pren
com a model. Aixi, «comparar» significaria alguna cosa aixi com «representar-se a partir de (d’'un model)». |
en aquest «re-presentar-se» és on es mobilitza de ple el lector.

(42) Cf.Vasiliu: Dire et voir, p. 343.
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Cal que ens deturem en el text platonic de la «narracié de la Caverna» per tal de poder
resseguir amb més detall I'«itinerari de la mirada» que se’ns hi representa, cosa que és
feta amb una pericia literario-filosofica excepcional. Compartim amb Anca Vasiliu —tot i
que amb accents diversos— que, a l'interior d’aquest «itinerari de la mirada», i precisa-
ment pel fet d’estudiar aquest fragment des de la consideracié de «la mirada», s’hi po-
den distingir amb forca comoditat tres etapes: a) l'etapa introductoria; b) l'etapa
d’apropiacié de la semblanca; i c) 'etapa de l'inici del «gir»*.

* ¥ %

L'etapa introductoria la constitueix el fragment 514a2-515a4. Aquest fragment, al seu
torn, ha estat preparat amb la frase de 514a1-2 que disposa el lector a entrar en el text
amb aquell imperatiu que ja hem comentat: «compara...» (aneikacov, en 514a1). El
lector —I'interlocutor (Glaucé, germa de Plato), en el cas del text— és mogut no només
a escoltar/llegir la «narracié» que s’anuncia sin6 que, alhora, és impulsat a fer-se-la seva:
«compara la nostra naturalesa amb la mateixa experiéncia que s'esdevé (en el que es
narrara)» (ameikaoov ToloUTw MABEL TNV 1UETEPAV PUOIV..., en 514a1-2). De tota manera
sera clau que la «narracié de la Caverna» que ve tot seguit sigui una «narracié» que ho
faci possible, és a dir, que mereixi no només tota l'atencié siné que, sobretot, sigui dig-
ne de credit. | aix0 sera aixi si la «narracio» mostra una certa versemblanca.

De fet, el fragment de I'etapa introductoria comenga amb un imperatiu (i6¢) que el
llegim dues vegades: primer, en 514a2, en I'obertura mateixa de la introduccio narrativa
en el marc de I'espai escénic inicial, en descriure «els encadenats» (¢v deopoig, en 514a5);
després, en 514b4, en un tercer marc escenic, en descriure un «cami» (686v, en 514b4) i el
que en ell hi ha. La insisténcia imperativa d’aquest doble 16¢ en aquests dos moments
de l'etapa introductoria —de fet, en la «narracié de la Caverna» no trobem més aquesta
forma imperativa— no només reclama explicitament l'atenci6 de |'cient/lector, com ho
prova el fet de servir-se de la segona persona del singular de I'imperatiu, siné que re-
quereix una concentracié de la «mirada».

El marc escénic narratiu, que té com a intenci6 fer creible als oients/lectors el que
s’hi esdevindra, s'ubica en el fons d’una cova en la qual la «<mirada» de I'oient/lector és
dirigida a «visualitzar» els espais escénics. En aquests moments inicials, la «mirada»
encara no la dirigeix activament el mateix oient/lector sin6 que és dirigida per Socrates,
el narrador. Sén tres els espais escénics: en primer lloc, 'espai escénic dels encadenats (év
Sdeopolg, en 514a5; 1o ToL deopov, en 514b1; i Twv deopwtwy, en 514b4); en segon
lloc, I'espai escenic d’un foc i de la seva llum (@@ [..] mupdg, en 514b2; i a continuacio, en
514b3); i, en tercer lloc, I'espai escenic del cami (086v, en 514b4). L'oient/lector esta
«escoltant» una «narracié» que se li ha de mostrar versemblant —si es vol una «narra-
cio» eficag, és a dir, capag de «transformar» l'oient/lector—, pero l'oient/lector, en
aquest moment, «escolta» la «narracié», encara, «des de fora» de la caverna, sense sen-
tir-s’hi «implicat». Tot el moviment de l'i6¢ és un moviment de la «mirada» de
I'oient/lector que tan sols «imagina» els moments esceénics que Socrates va dibuixant,
sense trobar-se «dins» la Caverna, compartint «la mateixa experiéncia del que s'esdevé»
(tolout méBeL, en 514al).

(43) Seguim Vasiliu: Dire et voir, p. 346-357.
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En I'espai escénic dels encadenats la narracié descriu, sobretot, I'orientacié de la «mi-
rada» d’aquests encadenats. El text diu que els encadenats «<només veuen el que tenen
al davant» (to mpoaBev pévov 6pav, en 514a6-b1) per la impossibilitat de moviments en
ser lligats de cames i coll (cf. 514a5-b1): la cadena els impedeix «girar» els seus caps (tag
KEPAAaG UTTO ToL deopov aduvdrtoug mepldyelv, en 514b1-2). La direccié fixada de la
«mirada», a causa de la impossibilitat de «fer un gir» (mepidayetv, en 514b2), constitueix el
nucli d’aquest espai escénic dels encadenats. Des de la seva posicié, mantinguda forcada
«des de petits» (¢k maidwv ovtag, 514a5)*, la seva mirada esdevé un punt de fuga esta-
tic que no admet matisos sobre I'objecte percebut i, en conseqiiéncia, en resta limitada
la seva «visio»: prenen per «veritablement reals» aquells «objectes», que s6n «ombres»,
que tenen «al davant». El punt de vista unic dels encadenats és introduit per la impossi-
bilitat de «fer un gir» (mepidyelv, en 514b2), és a dir, en aquest mateix moment narratiu
inicial ja s'assenyala el cami de sortida de I'encegament dels encadenats: caldra «fer un
gir» i, en una situacié d’'encadenament, s’esta ja preanunciant que caldra tenir el coratge
de sortir d’aquella situacié i «trencar les cadenes». Perd, «trencar les cadenes» no signifi-
ca canviar el punt de vista Unic sind que, a més, caldra «fer el gir» (meplayely, en
514b3)*.

En el segon espai escénic hi ha un foc i de la seva llum (@ [...] mupdg, en 514b2). Es
com un espai de transit que la «narracié» platonica descriu per tal de preparar la «pro-
jeccio» del tercer espai escenic, el del cami. En aquest segon espai s’introdueix la «llum»
(¢, en 514b2) i la «tridimensionalitat» de I'espai escénic (sobretot a causa de I'is de
I'adverbi «a distancia» [méppwOev, en 514b2-3], referit a la situacié del foc en relacio als
encadenats)*. Propiament es parla de la «llum d'un foc» (eag [..] mMupdc, en 514b2),
d'una banda; i, de I'altra, tant de la «distancia» entre la paret dels fons de la covaii el foc:
«des de dalt, a certa distancia i darrera d’ells» (&@vwOev kai moppwbev [...] omobev,
514b2-3), com de la ubicacié d'un cami a dalt (¢mavw 686v, en 514b4), entre el foc i els
encadenats. La tridimensionalitat no només l'assenyala la «distancia» explicitament dita
amb l'adverbi méppwBOev siné també I'is dels altres adverbis ja esmentats (&vwOBeyv,
OmoBev) i de la preposicid «entre» (ueta&y, en 514b3). Tot plegat mostra amb més forca
que els encadenats tenen la seva «mirada» direccionada en un Unic punt que només els
possibilita una «visio» del tot orientada.

(44) El mot maig tant pot significar «<infant», <neny, «fill», etc. com també «esclau». D'aqui que aquest ék maidwv
ovtag conté 'ambigitat de significar, alhora, «des de petits» i «des de la condicié d’esclaus». En el text ex-
plicitament es parla de la condicié d’encadenats com d'una situacié «innatural» (cf. nota 30), és a dir, que
no ve donada ja de naixement. No sabem qué hauria produit I'encadenament, perd 'encadenament mos-
tra bé la condici6 d'esclau dels estadants de la Caverna, almenys fins que no es produeixi el seu allibera-
ment, no només en rompre’ls les cadenes sin6 en guarir-los de la demeéncia i en obligar-los a «girar» el cap i,
en conseqiéncia, la «<mirada», i forcar-los a caminar amunt i alcar la mirada vers la llum (del foc?) (cf. 515c4-
8). Els encadenats son «forgats» (avaykddotto, en 515¢6) «de cop i volta» (¢€aipvng, en ibidem) a abandonar
la seva condicié de «maideg». Aquest «forcament sobtat» possiblement vulgui impulsar la voluntat de Glau-
6 (i dels oients/lectors) a seguir per decisié propia el cami d’'ascens vers la contemplacié del ser.

(45) L'infinitiu «girar» (meplayelv, en 514b2), que també s'utilitza en el moment de I'alliberament d'un dels
encadenats quan se’l fa «redrecar i girar-se» (aviotaoBai te Kai mepLayely, en 515c7), preanuncia el «gir» de
I'anima necessari per a adquirir la maibeia (cf. 518b6 en endavant). Els termes emprats en La Republica pla-
tonica per a referir-se al «gir» de I'anima sén els substantius meplaywyn (518d4.e4 i 521¢6) i meplotpoen
(521¢5, hapax legomenon); i els verbs otpépw (518c7; 519b3) i meplotpépeodal (519b3-4).

(46) Cf.Vasiliu, Ibidem, p. 346.
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El tercer espai escenic, I'espai escénic del cami, s'inicia immediatament després del
segon 16¢ (514b4), com ja hem dit. Aquest 16¢ posa en tensié els oients/lectors per
disposar-los a un nou i, sobretot, important espai escénic en el qual es donara rad, en la
segona etapa (l'etapa d’apropiacié de la semblanga), de la font de les «xombres» a les
quals adrecaran la «mirada» els encadenats, «veient-hi» «objectes» que tindran per
«reals». En aquest espai es proposa, en primer lloc, la representacié imaginativa del que
hi ha: el «cami» (6866v, en 514b4) i un «petit mur» (tetxiov, en ibidem), edificat tot al llarg
d'aquell cami (mapwkodopnuévov, en 514b4-5). Després d'una brevissima aturada
narrativa (514b7), es descriura, en segon lloc, el que s’esdevé en aquest espai del cami
(514b8-515a3). Quan es descriu el que hi ha en aquest espai escenic tota la narracio se
centra tan sols en comparar el «petit mur» als «barandats» (ta mapa@pdyuata, en
514b6) que els «prestidigitadors» (toi¢ Bavpatomoloic, en 514b5)* col-loquen «davant
dels homes» (mpo twv avbpwnwyv, en ibidem), quan «posen davant dels seus ulls»
(mpokeital, en 514b6)* les seves «<meravelles» (tax Oavpata, en ibidem)®.

El «cami» i tot el que s’hi esdevé és a I'esquena dels encadenats i resulta invisible per
a ells. Tan sols els oients/lectors en coneixen la seva existencia. La «narracié» platonica
acompanya els oients/lectors a través d’aquesta «imatge de la Caverna» i els amplia el
seu angle de «visid» i lentament els posa en condicions de poder tenir una «mirada», ara
una mica ja alliberada —en ocasié dels espais esceénics segon i tercer— cosa que no
s'esdevé amb «mirada» la dels encadenats: la «narracié» platonica es posa de la part de
I'oient/lector per posar-lo en condicions optimes per a la decisié d'«alliberament» i
d’«encaminament» vers la contemplacié del ser.

Pel vocabulari emprat en aquesta comparacié del «petit mur» amb els «barandats»
podem veure com s’hi esta parlant de I'influx dels sofistes en la «visié» dels «encade-
nats»: els Bavpatormoloi (514b5). Els Bavpatomoloi sén els sofistes que en El Sofista de
Platé trobem esmentats també com a Bavpatomoloi (Soph 235b5) i eildwAomoloc (Soph
239d3). Aquest paral-lel permet comprendre que «les meravelles» (Bavuata) que cons-

(47) En el Corpus platonic el mot Bavpatomolog només el trobem usat dues vegades (en Soph 235b5 i aci en
Resp vii 514b6), i en els dos indrets s'empra en plural. En Soph 235b5 es referix explicitament als sofistes; en
Resp vii 514b5 no es diu explicitament, encara que estem convencguts que si. El mot grec Baupatomoléc (cf.
Bailly: op. cit., s.v. Baupatomoldg, p. 919) significa «el qui fa veure coses meravelloses» i, també, «<malabaris-
ta» i «xerraire». Aixi ho llegim, per exemple, en Demostenes (Discursos 2. 19). Demostenes, en tant que ora-
dor, era bon coneixedor de la diferéncia entre el «parlar» i el «<xerrar». Era més jove que Plato, pero contem-
porani seu. Platd, tant en Soph 235b5 com aci en Resp vii 514b5, se serveix, doncs, d'un mot que tradueix
una comprensioé dels sofistes prou acolorida: el llenguatge dels sofistes, que no ateny |'ésser sind que es
complau en la semblanca de I'ésser, és només «xerrameca», és a dir, fa k<malabarismes» davant dels qui els
escolten, fent-los veure a través de les seves paraules i els seus discursos, «coses meravelloses» (Bavpata),
que els oients i lectors prenen, a causa del seu aspecte aparentment prodigids, com la veritat. L'Gs del mot
Baupatomoldg en Resp vii 514b5, que acostumem a traduir correctament per «prestidigitadors», apunta di-
rectament als sofistes. El paral-lel de Soph 235b5, que explicitament es refereix als sofistes, recolza aquesta
lectura.

(48) Cal fer notar la repeticié de I'adverbi «davant» (mpo) que ens reforca en la direccié orientada en sentit Unic
de la «mirada» dels espectadors (els encadenats): a) mpo T@wv avBpwnwv (en 514b5), i b) mpoketral (en
514b6).

(49) Els mots Bauvpatoroloi i Bavpata, encara que traduits per «prestidigitadors» i «<meravelles», etimologica-
ment signifiquen «creadors de coses admirables» i «coses admirables». Els dos mots contenen el tret se-
mantic Bauvpa- que prové del verb Bdopay, «<adrecar la mirada/mirar», I'arrel del qual seria 8aF-, que esta a la
base de forca mots referents al «mirar/veure». De fet, la particularitat semantica dels mots Bavpatomnoloi i
Bavpata és que expressen la direccionalitat del «mirar» i del «veure», cosa que expressa bé la traduccio,
que prové del llati, del semantema Baupa- com a «ad-miracio, és a dir, com un «mirar vers (ad)».
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trueixen no sén res més que «imatges/idols» (eidwAa), tancades en elles mateixes, que
no permeten transcendir enlla d’elles mateixes i, aixi, encaminar-se al ser veritable: els
encadenats en la seva «mirada» al pensament «in-transcendent» dels sofistes tan sols
«veuran» les ombres de les «<imatges/idols», creient-se disposar d'una «mirada» i d'una
«Visio» veritables, sense adonar-se, a causa del seu encadenament direccional de la
«mirada», de l'origen i del substrat de la seva «mirada», font d'una «visio» irreal perqué
els objectes «vistos» pels encadenats sén «inexistents» i perqué en tant que ad-miradors
que adrecen la seva «mirada vers» |I'objecte «ad-mirable» es produeix aquella distancia,
propia de tots «ad-miracié» que dificulta més que la «<mirada» i la «visié» siguin critiques,
aixo és, capaces de discerniment, de saber trobar criteris per a fer de la seva «mirada» i
de la seva «visié» quelcom de «propi/apropiat». L'ad-miracié engrandeix I'ad-mirat i, en
part, és causa d’una certa distorsié de la «<mirada» i, per tant, de la «visi6».

A continuacié hi trobem aquella brevissima aturada narrativa a la qual ens hem refe-
rit fa un moment. La constitueix la primera intervencié de l'interlocutor de Socrates que
tan sols diu: «<Ho veig» (0p@, en 514b7). En aquesta asseveraci6 no només mostra una
atencio plena sin6 el convenciment de la captacié de la imatge descrita per Socrates, tot
i que aquesta té un grau de dificultat imaginativa que no sembla menor®. Es com si la
imaginacio i la intel-ligéncia de Glaucoé s’entrellacessin sense dificultat. Socrates no
havia demanat I'assentiment de Glaucd. Ha estat Glaucé que s’ha avancat a Socrates per
mostrar-li la seva diligéncia. Als dos imperatius (i0¢, de 514a2 i de 514b4) de Socrates,
Glaucé correspon amb un present d'indicatiu: opw. El verb que mediatitza la relacié
narrativa de Socrates amb Glauco és el verb «veure», si ve en un sentit que toca de ple el
camp de la imaginacié i de la representacié.

La «narracié platonica» es reprén exposant ara, en aquest segon moment, el que
s’esdevé en l'espai dels prestidigitadors (514b8-515a3). En comptes d'iniciar-se amb un
16¢, Socrates comenga amb un Opa (en 514b8), en continuitat semantica i de sintonia
amb I'0pw de Glaucé (cf. 514b7). L'accié continua per part de Socrates essent imperati-
va. Ara es demana de Glauc6é —i dels oients/lectors— un nivell més alt d'imaginacio i
d’habilitat representativa respecte de I'escena dibuixada a continuacié. En aquest breu
fragment narratiu alld que s’esdevé en I'espai dels prestidigitadors té a veure sobretot: a)
amb la pluralitat d’«<imatges-objectes», que porten «uns homes» (avBpwmoug, en 514b8)
que caminen al llarg del mur, sense que ells en sobresurtin, pero si les seves «imatges
objectes», que son «atuells de tota mena» (okeun te mavrodand, en 514¢1); i b) amb la
pluralitat de «paraules i silencis» que emeten («els parlaran, els altres callaran» [ToU¢ pev
@Beyyouévoug, Toug d¢ olywvtog, en 515a2-3]), els homes que estan caminant al llarg
del mur.

Amb la narraci6 d'aquest fragment (514b8-515a3), els oients/lectors saben
d’aquestes «imatges-objectes» i de les «paraules i silencis»; per contra, els encadenats
n'ignoren la seva existéncia, cosa que els dificultara la «visié» de la seva «mirada» i, en
definitiva, tindran per «real» no pas l'«objecte-elaborat» (també, d'alguna manera,

(50) Al llarg dels anys d'experiéncia docent, en fer dibuixar als alumnes la «narracié de la Caverna» de Platd,
mentre els llegiem per segona vegada la narracié —la primera vegada tan sols els feiem escoltar amb aten-
ci6 (suposada), poquissims, i en algun curs fins i tot cap, eren capagos d’expressar amb un esbds el que es
diu en la «narracié de la Caverna». El convenciment tan solid de Glaucé ens resulta, pel cap baix, sorpre-
nent. No en va han passat vint-i-quatre segles i, per sort, el nostre alumnat és d'una condicié social amplis-
sima.
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«imatge») sind la «imatge» representada de I'«objecte-elaborat». A més, aquests «objec-
tes», els «atuells» esmentats, que sén «imatges» de la gran «imatge de la “narracio pla-
tonica”» i «<imatges» dels «objectes-que-representen», estan formats per «imitacions», en
tant que son «estatues d’homes i d’animals» (avdpiavtag kat &Aa (@a, en 514c1-
515a1), «de pedra i de fusta» (AiBiwvd te kat EUAva, en 515a1), amb el detall explicit que
han estat «elaborades de maneres molt diverses» (mavtota eipyacuéva, en ibidem). No
podem deixar de banda el «<com és natural» (oiov €ik6¢, en 515a2) que es diu del fet que
els qui caminen alhora parlin i callin, és a dir, s’esta posant @mfasi en aquestes «imatges»
del cami per tal d’advertir per endavant l'oient/lector de la «naturalitat» del que s’esdevé
en el cami del mur a diferéncia de les «xombres» que es dira a continuacié que «miren» i
«veuen» els encadenats en la paret del fons de la cova, i que ells no poden diferenciar
dels «objectes-imatges» que porten els caminants perqué la posicié dels encadenats els
ho impossibilita: els encadenats, doncs, «<miren» i «veuen» alguna cosa que no és «natu-
ral» (€ik6¢)°’.

L'etapa introductoria es tanca amb aquella intervencié de Glaucé a la qual ja hem fet
referéncia llargament abans: «<Esmentes —va dir— una imatge ben estranya i uns enca-
denats ben estranys» (&tomov, é@n, Aéyelg eikdva Kal deopwTag atémoug, en 515a4). La
«narracié platonica» fins aqui és llegida per part de Glaucé amb aquell tret tan singular
que hem exposat amb escreix, és a dir, la seva atopia. Glauco, com tot oient i tot lector,
fins aquest punt de la narracié encara es troba «fora» de la «narracié»: «ha vist» 'escena,
perod «no s’ha vist en» I'escena. Platé ha disposat narrativament el «pas» de I'oient/lector
cap a l'interior de la Caverna, en l'espai escénic dels encadenats, fent que el mateix
oient/lector sigui el qui esdevingui protagonista de I'«itinerari de la (seva) mirada» i, per
tant, adopti la singular posicié de I'encadenat que se sap encadenat i que, alhora, desitja
el seu alliberament de les cadenes, amb tot el que aquest alliberament significa de
dolor i de guany.

Precisament, la segona etapa, I'etapa d’apropiacié de la semblan¢a (515a5-c3), s'obre
amb aquella breu i desvetlladora frase de Socrates: «sén com nosaltres!» (opoioug MLy,
en 515a5), i es tanca amb aquella altra frase, que manifesta un ple acord per part de
Glaucé amb el que Socrates acabava de dir en aquest fragment de la segona etapa: «Si,
necessariament, va dir [Glaucd]» (moAAr) dvaykn, £€yn, en 515¢3). La primera frase conté
el crit de desvetllament de |'apropiacié de la semblanca que vol moure la ment de
I'oient/lector a comprendre’s semblant (opoioug) a qualsevol dels encadenats. Els
oients/lectors passen ara a ser incorporats en l'escena: passen, en comprendre’s «com»
els encadenats, de «mirar-se» el que s’esdevé en la cova «des de fora» a fer-ho «des de
dins». Tanmateix, en qué els oients/lectors sén/som semblants als encadenats? | quin
sentit i quins efectes té aquesta semblanca? En aquesta etapa, de manera metoddica i
seguint en la forma narrativa, es va matisant aquesta semblanca a partir de la descripcio
mateixa que fins aquest moment s’ha fet de I'escena de l'interior de la cova.

(51) No es pot deixar de banda el parentiu semantic entre €ikd¢ (natural, verosimil) i eikwv (imatge, semblanca,
representacio).
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De fet, els tres espais escénics de I'etapa introductoria restaven com tres espais inde-
pendents, és a dir, encara no (inter)relacionats i, a més, I'escena, en general, era forca
estatica, malgrat el moviment que sols trobem quan es descriu el que s’esdevé en I'espai
dels prestidigitadors (514b8-515a3). Ara, en aquesta segona etapa, en la qual els
oients/lectors es faran seva la condicié d’encadenats, i gracies a la distancia i a I'angle no
frontal de la seva «mirada», es podran entrelligar els espais escénics en els quals hi apa-
reixera de manera ben decidida el moviment. El dinamisme escénic d’aquesta etapa es
produeix tant en alld que té relacié amb les «<imatges» com en allo que té relacié amb
les «paraules».

Pel que fa al dinamisme de les «<imatges» cal posar en relleu com la ««narracié plato-
nica»» subratlla, com a derivat conclusivament dels espais escénics anteriors («el foc» i el
«mur»), que exerceixen una funcié mediadora, el fet que els encadenats «[no] han vist
res que no siguin les ombres» (Tt éwpakéval &ANO TIAT)V TG OKIaG, en 515a6-7). Les
«ombres» (tag oKixg, en 515a7), a causa de la llum del foc que és darrera d’ells, tan sén
les «de si mateixos» (¢autwv, en 515a6), com les dels altres [«encadenats» (AAAAAWY, en
ibidem) i dels objectes que transporten els homes del cami del mur (twv
napagepopévwy, 515b2). Si els «encadenats» «no veuen res més que ombres», els
oients/lectors, en tant que semblants (0poioug, en 515a5) a ells, podriem suposar que
tampoc «no veuen res més que ombres». El text ens explica que els encadenats «no
veuen res més que ombres» degut al seu encadenament que «els for¢a» (vaykaopépot
glev, en 515a9-b1) el cap, és a dir, la seva «mirada» a restar «immobil» (akiviitoug, en
515a9) «de per vida» (S1x Biou*?, en 515b1). Les «ombres» son les que el foc projecta «al
davant» (€i¢ TO0 KatavtikpL, en 515a7) dels encadenats, a la paret dels fons, «frontal-
ment» (kat-avtikpL)>3. Una relacié superficial, tan sols «frontal» (€i¢ TO katavtikpv),
engendra una «mirada» d'«en-frontament»; en canvi, una relaci6 que s'adreci «a
I'interior», engendra una «mirada» «de profunditat», com ho manté Plat6 en I'Alcibiades
(Alc. Maj 130e2-4), que contrasta la «<mirada» «a la cara» (cf. mpo¢ 1o [...] mpdowmov, Alc.
Maj 130e4) amb la «<mirada» «a I'anima» (1] puxn, en Alc. Maj 130e5-6)>*.

La visié «frontal» dels encadenats els confon la «mirada» de tal manera que prenen
totes les «ombres» (Tax¢ okiag, en 515a7) per «objectes reals» (tax ovta, en 515b5); en
canvi, els oients/lectors poden discernir les unes dels altres, gracies a la «<mirada» que els
ha possibilitat la «narracié platonica». Aixd no és una suposicié feta «des de fora» de la
«narracié» sind que «immersos» en la «narracié platonica» mateixa, aquesta prou ho
confirma (cf. 515b4-5). Cert que l'interlocutor Glaucé ho corrobora amb aquell «neces-
sariament» (avaykn, en 515b6), que dona per resposta.

(52) Cal entendre aquest «de per vida» (8i1cx Biou) no en el sentit d’«absolutament durant tota la vida» siné en el
sentit de «<mentre durant la vida duri la situacié d’encadenat». L'expressié Six Biou conté la possibilitat de
I'alliberament de les cadenes no la seva impossibilitat. Ara bé, en no conéixer-se’n ni el motiu que impulsa
el «canvi/gir» ni el moment, la situacié d’encadenament resulta, de moment, duradora «de per vida» (Six
Biou).

(53) Com amb raé ha escrit Vasiliu, «la vue de face engendre-t-elle une saturation du phénomene visible et
obture la possibilité d'un dépassement du figuratif et du visuel» (Ibidem, p. 350; cf., també, p. 350, nota 2).

(54) La citacié completa de I'Alcibiades fa comprendre millor el sentit del que diem: [Socrates s'adreca a Alcibi-
ades:] «Justament aix0 deiem no fa gaire estona, que quan Socrates enraona (Siahéyetal) amb Alcibiades
servint-se de paraules (\oyw xpwpevog), no parla pas a la teva cara (o0 mpog 10 ooV MpdowTov), com podria
semblar, sind que adreca les paraules (moloupevog Toug Adyoug) a Alcibiades mateix (mpog Tov ANKIBIAdNV),
és a dir, a la teva anima (tovto 8¢ ¢otiv 1) Yuxn)» (en Alc. Maj 130e2-4).
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L'explicitacié de la confusié a que els porta «la mirada» encadenada, és a dir, «fron-
tal», dels «estadants de la Caverna» apareix precisament quan intervé el dinamisme de
«les paraules». En efecte, només quan «entre els encadenats conversen contraposant
raons» (SlahéyeoBal [...] mpog aANrihoug, en 515b4), només aleshores és quan la capaci-
tat d'«anomenar (amb la paraula)» (0voudletv, en 515b5)%*, és a dir, de trobar el «<nom
apropiat» a la cosa, els fa creure que determinen bé «el que veuen» (&omep Opwey, en
ibidem), és a dir, les xombres», i es dona la confusio entre les xombres» (t&x¢ okixg, en 515a7)
i els «objectes reals» (t&x 6vta, en 515b5). Aixi doncs, una mala articulacié entre la «<mirada» i
la «paraula» produeix una confusié essencial en els «conceptes» que es formen els en-
cadenats a causa, sobretot, de la «<mirada» encadenada i, també, a causa de la insufi-
ciéncia de la «paraula» humana per a accedir ella sola, sense la sensibilitat de la «mira-
da», a «dir» el ser veritable que es mostra a la «mirada» (1 6vta, en 515b5). De fet, la
confusi6 de la «mirada» ve ajudada per un «eco» (xw, en 515b7) que rebota en les
«ombres» de la paret del fons, I'eco» prové del «parlar» (@B¢éy&aito, en 515b8; cf. Tovg
@Beyyouévoug, en 515a2) dels caminants del mur, que justament sén «darrera» (¢k ToU
KaTavtikpy, en 515b7)%* dels encadenats, com prou bé saben els oients/lectors. Els
caminants del mur «parlen/emeten sons» (pBéyyacBal) mentre que els encadenats
«parlen/enraonen» (d1aAéyecBau). Els «<sons/paraules» dels homes que caminen pel cami
del mur reboten com a «eco» a la paret del fons de la cova i fan pensar encara més als
encadenats que aquelles xombres» sén «les que parlen» (@Beyyouevov, en 515b9) i sén,
doncs, «objectes reals» perqué es produeix un nexe entre les «xombres» i els «sons de
I'eco» que els porta a pensar amb més certesa que les xombres» sén «objectes reals». Els
encadenats tenen unes capacitats que els permetran actuar en cas de ser alliberats:
a) tenen sensibilitat: «<mirada», encara que ara esta encadenada (per I'en-frontament
envers la «<imatge-objecte») i confusa (per I'«eco» que els fa creure que les «ombres» son
«objectes reals»); i b) tenen, a més, intelligéncia: «paraula capa¢ de raonar»
(dlahéyeoBal) i de «posar noms propis a les coses» (Ovopdadlelv), encara que, tanmateix, a
causa del seu desajust en la complementarietat amb la «mirada» aquestes capacitats
restin ineficaces per veure i dir la realitat veritable. Els encadenats, a causa d’aquesta
condicid, «es creurien que la veritat [no és altra cosa que]» (vouiColev T0 aAnBég, en
515c2) «les ombres dels artificis» (Tox¢ T@wv okevaotwv OKIAC, en ibidem). A continuacio
mateix, Glaucé confirma amb la seva resposta breu el convenciment dels encadenats:
«Si, necessariament» (MOAAT) avdykn, en 515c¢3). |, en aixd, mostra una certa dissemblan-
c¢a amb els encadenats.

La forca d’aquesta segona etapa, és a dir, de I'apropiacié de la semblanca, rau en el
fet que, a més de fer possible aquesta «apropiacié de la semblanca» posa, alhora, les
condicions, nascudes de la mateixa «narracié platonica», per al desvetllament de la cons-
ciéncia de la dissemblanc¢a. Que els oients/lectors siguin semblants (0poiouc) als encade-
nats significa que «son com ells», perd que, al mateix temps, «no sén com ells», perqué

(55) Seguim l'edicié de Manuel Balasch per a la Bernat Metge que considera del text platonic els dos verbs
(vouiCewv, defensat per Procle, i ovoudlelv, recolzat en la lectura de lamblic): & dvta avtoug vopilev
ovopddlely, aixo és: «que ells es creurien anomenar els objectes reals». L'edicié de J. Burnet llegeix tan sols
T& Ovta avtoug vouilely, «ells considerarien objectes reals».

(56) Els encadenats es troben en situacié adverbial, és a dir «<entremig» (puetagy) del que tenen «al davant,
frontalment» (gi¢ 1O Katavtikpy, en 515a7) i el que tenen «al darrera» (¢k ToU katavtikpv, en 515b7). El joc
de la «narracié platonica» planteja el problema antropologic de la condicié adverbial humana: I'ésser huma
com habitant de I'«entremig» (uetag).
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tota semblanca apunta cap a una dissemblanca. «Com ells», els encadenats, els
oients/lectors «veiem ombres», perd, gracies a la «narracié platonica» i, per tant, «a
diferéncia d’ells», xsabem» que «veiem ombres». Aquesta «consciéncia» té la poténcia de
poder «<moure» els oients/lectors vers una «mirada» reorientada i una «intel-ligencia»
reaguditzada. Es a dir, els oients/lectors, precisament a causa de «l'apropiacié de la sem-
blanca» poden arribar a esdevenir «conscients de la dissemblanc¢a» i, per tant, de la posi-
cié i de la direccié6 de la propia «mirada» i, fins i tot, de la irrealitat de les «imat-
ges/objecte» en les quals fixen frontalment la seva atencid, cosa que n’afectaria profun-
dament la seva «visio». Ras i curt: «|'apropiacio de la semblan¢a» podria arribar a provo-
car «de sobte» (¢€aipvnc), la guspira en I'anima que mogués aquesta a iniciar un «gir»
vers el ser veritable, al qual «gir» la «narracié platonica» pretén contribuir-hi, com
s'esdevé amb aquella espurna que, «de sobte, encén una flama» (cf. Epis vii 341c7-d1)*.

* * ¥

La tercera i ultima etapa, |'etapa de l'inici del «gir» (515c4-517a7), s'obre amb una consi-
deracio nova de la «<mirada», concentrada en l'inicial imperatiu adrecat a Glaucé (i a tots
els oients i els lectors): okénel (en 515c4). En les dues etapes anteriors només s’ha uti-
litzat el verb 0pdw, en formes verbals diverses®, tant per a significar el «mirar» com el
«veurey, aixi com matisos diversos del «mirar» i del «veure» (com ara I'<imaginar-se»,
I'cafigurar-se», etc.). Ara, en canvi, s'obre la tercera etapa amb un verb de la «<mirada»
nou: okoméw. En la «narracié de la Caverna» (514a2-517a7) és en |'Unic indret que tro-
bem aquest verb®. El verb okoméw significa «observar (de dalt o de lluny)», xexaminar»,
«considerar», «reflexionar», «vigilar», «tenir cura de», etc.®. La semantica d'aquest verb
accentua la «vigilancia» en la «<mirada», que ha de restar atenta i ha de situar-se en una
perspectiva ampla. En aquest moment de la «narracié» se’'ns presenta, doncs,
I'cexigéncia d’'una mirada atenta» a quelcom de notablement nou que no és altra cosa
que «l'aguditzacié i subtilesa de la mirada». La «narracié platonica» fa notar aquesta
«aguditzacié i subtilesa de la mirada» amb |'Us de determinats verbs del camp semantic
de la «mirada». A més del verb opdw, I'inic verb de la «<mirada» que ha estat usat fins ara
en la «narracio platonica de la Caverna», ens trobarem —a més de I'esmentat okoméw—
amb els verbs segients: avapAénw, «mirar (amunt), aixecar els ulls, etc» (en 515¢8),
kaBopdw, «mirar (des de dalt), examinar, etc.» (en 515¢9.e3; 516a6.b6.c9), BAénw, «mirar
(de I'anima), etc.» (en 515d4.e1), Bedopal, «contemplar, mirar, etc.» (en 516a9.b6) i,
encara, opdw «mirar, veure, etc.» (en 515d1.2.7; 516a2.5.c1[bis])®'. Cal tenir molt present

(57) La «narraci6 platonica de la Caverna», escrita en forma dialogal, és una mostra de dialeg-synousia entre
Socrates i Glaucé. | precisament és en la freqlientacié que suposa la synousia alli on hi ha el terreny adobat
per que es produeixi I'«espurna» (cf. I'expressié ¢k moAAr|¢ cuvouaiag [en Epis vii 341c6] en el context més
ampli de Epis vii 341c7-d1). Vegeu A. Bosch-Veciana: «Synousia i Filosofia en les cartes Il i VI del Corpus pla-
tonic». A la recerca del sentit de la Paraula. Miscel-lania en homenatge al prof. Dr. J. Rius-Camps, a cura de J.
Planellas i Cristina Godoy. Revista Catalana de Teologia [Barcelona] xxxv/2 (2010), p. 839-863.

(58) Hem llegit el verb opdaw 7x, en 514a4.b1.4.7.8; i 515a6.b5. Aqui tractem I'imperatiu i8¢ com a forma verbal
del verb 6pdw. En aixo seguim els fildlegs que assenyalen tres radicals en el verb 6pdw: 1) 6pa-; 2) on-; i 3)
16- (de F16-). Cf. Bailly: op. cit., s.v. 0pdw, p. 1395-1396.

(59) Més endavant, en el mateix llibre vii de La Republica, el trobem, sota formes verbals diverses, en 521¢1.10;
523c9; 526d9; 527e6; 536a5; 537d4; i 539¢7.

(60) Cf.Bailly, op. cit., s.v. okoméw, p. 1764.

(61) Tots aquests verbs tenen molts matisos que aqui no podem reproduir (cf. Bailly: op. cit., s.v. avaBAénw, p.
117; s.v. kaBopdw, p. 996; s.v. BAénw, p. 363; s.v. Bedopal, p. 919-920; i s.v. 6pdw, cf. supra nota 57). El verb
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que aquests verbs, aqui, en aquesta tercera etapa, estan entreteixits molt sovint en un
context ple d’oracions condicionals®. El que la «narracié platonica» pretén és generar
una «resposta apropiada» de Glauco (i els oients/lectors) a la situacié itinerant de la
(nostra) «mirada» a través de deixar oberta amb «condicionals» la «<imaginacio» i la «in-
tel-ligéncia». Tot apunta al desvetllament o a I'engendrament d’«una mirada novan. |
precisament en paral-lel als <moviments escenics» es produiran «els moviments de la
mirada» (de 'encadenat alliberat).

Com acabem de dir, en aquest moment de la «narracié» el text platonic es concen-
tra en descriure els «<moviments» d’'un dels encadenats. De cara a llegir amb detencié
aquests «<moviments» caldria considerar-los en la seva estructuracio interna, confegida
de tres moments: 1) el moment d’«alliberament» de la foscor i d’«ascens» a la llum (515c4-
516c3); 2) el moment reflexiu de «record (de la vida en la foscor)» i de «preferéncia (de la
vida en la llum)» (cf. 516c4-e2); i 3) el moment de «descens» a la foscor i «retrobament amb
els companys» (cf. 516e3-517a7). Deturem-nos molt sumariament en aquests tres mo-
ments.

En el primer moment, el moment d’«alliberament» de la foscor i d’«ascens» a la llum
(515c4-516¢3), es posa a consideracié una suposicié (g, que perdura al llarg de tot el
cami d'ascensio): I'alliberament de les cadenes (AUowv Twv deopwv, en 515c4-5) i la
guaricié de la demeéncia (iaow ¢ d@poouvnc®, en ibidem) de qualsevol d'ells, cosa,
segons el text, «naturalment» possible (@Uoegl®, en 515c¢5). De l'alliberament «natural»
com a possibilitat real de tots els encadenats, la «narracié» passa a relatar l'alliberament
«forcat i de sobte» (avaykdalotto e€aipvng en 515¢6) d'«un» d’ells (tig, en 515¢6), a
través de cinc accions inicials consecutives: 1) deslligar-lo (AuBgin, en ibidem); 2) fer que
s'alci (aviotaoBal, 515c7); 3) fer-li donar la volta (mepidyetv, en ibidem); 4) fer-lo caminar
amunt (Badiletv, en ibidem); i 5) fer-lo mirar enlaire cap a la llum (del foc?®®) (mpo¢ 10
Q¢ avaPiénety, en 515¢8). En totes aquestes accions s’ha abandonat la «mirada» fixa i
en-frontada. Ara la «<mirada» ha comencat a emprendre un cami d’ascens, canviant la
direccié i deixant la fixacio d’horitzontalitat a favor d’'una «mirada» d’ascens lent i lenta-
ment il-luminat en la verticalitat (que permetra el «<mirar amunt» [&vapAénelv, en 515¢8]
i, tot seguit, el «<mirar des de dalt» [kaBopav, en 515c9], verb que indica clarament que
I'ascensio ja s’ha iniciat per la situacié nova («des de dalt», katd) des d’on la «<mirada» ara
mira. D’aquesta activitat d'alliberament, amb accions tan seguides i forcades, que supo-
sa condicionalment «l'inici d’'una mirada nova», en neix un dolor (&Ayot, en 515c¢8) i un
pampallugeig d'ulls (ta¢ papuapuydg, en 515¢9) que no li permeten «mirar amunt»

Bewpéw, que, indubtablement té un relleu particular en Platd, no es troba en «la narracié de la Caverna»
(514a2-517a7). En el llibre VIl de La Republica de Platé el podem llegir una Unica vegada, en 529b23, refe-
rint-se al «<veure del pensament, no pas al dels ulls» (aUTOV VO oel, GAN 00K OUACL BEwpPELV).

(62) La conjuncié condicional €l sobreabunda en aquesta tercera etapa. La trobem en nou ocasions (en
515c5.d1.e1.6; 516a5.c8.3.8;i 517a5).

(63) Resulta important fer notar que aquesta «deméncia» (a@pooivng, en 515¢5) més endavant es comprendra
com un cert «saber» (coiag, en 516c¢5).

(64) Vegeu les notes 30i43.

(65) En girar-se, I'encadenat, deslligat de les cadenes, pot veure la claror que fa la llum del foc, no encara la llum
de darrera la cova: si la llum de I'entrada de la cova hagués estat més potent que la llum del foc, no hagués
calgut el foc per reflexar les ombres dels objectes que porten els homes que caminen pel mur. Per tant, el
text molt probablement es refereixi a la claror que fa la llum del foc.
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(kaBopawv, en ibidem) «cap a les coses de les quals abans veia les ombres» (¢keiva @v
TOTE TG OKIAC £WpPa, en 515¢9-d1). Tot l'«itinerari de la mirada» envers la llum comporta
«forcament/esfor¢» (cf. avaykdaloito, en 515¢6; i avaykdaloi, en 515e1), «dolor» (cf.
alyol, en 515¢8; i aAyelv, en 515e2;), «irritacio» (cf. ayavaktelv, en 516a1) i «perplexi-
tat/aporia» (cf. amopely, en 515d6), sobretot en no tenir una resposta certa a les pregun-
tes sobre «alld que és» (611 €otlv, en 515d5) el que era projectat a la paret de la cova
com a ombra.

Tot aquest procés de forcament/esforg, dolor, irritacié i perplexitat/aporia perdura
en tota l'ascensio vers la llum del Sol. Malgrat tot, hi ha un moment com d’aturada i de
reaccié explicitament adversa de l'alliberat forcat perque, després de fer l'itinerari des
de l'inici i fins a «mirar la (claror de la) llum (del foc?)» (MPOC TO PwC avafBAémely, en
515¢8) i fins a «mirar la llum mateixa (del foc?)» (MPOC AVTO TO Q¢ [...] BAémelv, en 515e1),
I'alliberat voldria «girar-se vers on era abans» (&mootpe@opevoy, en 515e2), «vers allo
que pot mirar (mpog ékelva & Suvatal kabopav, en 515e2-3). En cada espai on s'hi
troba llum es produeix, alhora, una experiencia de foscor i, en conseqiiencia, la manca
de visio: el binomi foscor-claror no es resolt en tot l'«itinerari de la mirada» vers la llum
sind que només es dissol en la contemplacié reposada (habituada) del mateix Sol. Ara,
en l'ascensio vers la llum del Sol, cal encara un segon impuls, després de ser temptat a
«girar-se» i retornar a «veure» des del lloc d’encadenat. Al desencadenat cal tornar-lo a
forcar, arrossegant-lo amb forga (€Akot Ti¢ avTov Bigt, en 515e6), i forgar-lo per llocs més
durs a emprendre I'«accés escarpat i costerut, sense deixar-lo anar» (dix Tpaxeiag ¢
avaBdaoewg Kat dvavtoug, Kat pr) avein, en 515e6-7), «arrossegant-lo fins on bat la llum
del Sol» (mpiv £&eAkUoElev €L¢ TO TOV 1)Aiov Qwg, en 515e7-8). La reaccié del desencade-
nat és de rebuig i d'empipament (cf. 515e8-516a1). Arribat a I'indret on bat la llum del
Sol, inicialment es trobaria com enmig de la foscor, i seria incapag de «veure» (Opav, en
516a2) «cap de les veritats que ara esmentem» (Twv VOV Aeyouévwy alnBav, en 516a2-3).

En aquest punt, la «narracié platonica» introdueix un detall altament significatiu:
I'adverbi ¢€aipvng (516a4), el qual servira per a mostrar, en aquest moment narratiu, «la
necessitat del costum» (cuvnBeiag, en 516a5) en relacié a la possibilitat de «veure», i de
«veure les coses de dalt» (t&x avw 0YecBal, en ibidem): la «<mirada», a I'interior de I'espai
de la llum, necessita del temps per tal de «veure-hi» (des de la il-luminacié que la llum
ha produit en la «<mirada» mateixa).

La «narracié platdonica» segueix en l'«itinerari de la mirada» vers |'exterior de la Ca-
verna. Alli, fora de la cova, i des de I'habitud de la llum, la «<mirada» podria comencar a
«veure-hi»: primer, a «veure» (kaBopc, en 516a6) les ombres i els reflexos en 'aigua de
les «<imatges» (el6wAaq, 516a7) dels homes i dels altres objectes; després, les coses en si
mateixes (avtd, en 516a8): «contemplaria» (Bedoaito, en 516a9) les del cel nocturn i el
cel mateix, «<mirant envers» (mpooBAénwv, en ibidem) «la llum dels astres i de la lluna»
(TO TV &oTpwV Te KAl GEAAVNE @G, en 516a9-b1); i de dia, «el Sol i la [llum] del Sol»
(tov A6V T€ Kal TO ToL 1)Aiov, en 516b1-2). Finalment, com a acompliment de l'itinerari
(teAeutaiov, en 516b4), podria «esguardar» (katidelv, en 516b6) el Sol, «contemplant-lo
tal com és» (BedoaoBal oidg €oTiv, en 516b6-7), no en reflexos a I'aigua o en algun altre
lloc sind «en si i per si mateix, en el seu propi espai» (kaB avTov v T avToL XWPQ, en
516b5-6). L'habit de la llum i la superacié, amb dolor, de tota duresa i de qualsevol
entrebanc, ha possibilitat la «contemplacié del mateix Sol». Ara, «situat en I'espai visi-
ble» (év T Opwpévw TOMW, en 516¢1) ja sera possible «raonar» (cuN\oyilotto, en 516b9)
la «causa» (aitiog, en 516¢2) «de tot el que havia estat vist en el lloc d'abans (la cova)»
(KEiVWV WV OPEIC EWPWV TPOTIOV TV TTAVTWY, en 516c¢1-2). Després, doncs, d’haver
contemplat el Sol, en 'ambit més propi de la llum, ja té sentit I'actuacié més afinada de
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la rad, aixo és: el xraonament» (cuAhoyiCotto, en 516b9). Tot apunta a un coneixement
—el coneixement racional— que només pot ser adquirit després de la contemplacié del
Sol i que no és altre que el coneixement de la «causa [...] de tot» (aitio¢ [...] mavtwy, en
516c2) a través del «raonament». La contemplacié de la llum és el que (ens) garanteix la
«veritat» de tota argumentacié racional (referida a tot allo que cau en I'ambit de la «mira-
da»).

| ara la «narracié platonica» fa com un paréntesi reflexiu. Ens trobem davant del segon
moment, molt més breu: el moment reflexiu de «record (de la vida en la foscor)» i de «prefe-
réncia (de la vida en la llum)» (cf. 516c4-e2). Aqui no s’hi descriu cap accié en qué s'hi
doni o s’hi produeixi forcament de cap mena; tot al contrari, el que s’hi respira és un aire
de replantejament de la situacid, fet amb plena llibertat, una llibertat que sembla com
adquirida en la contemplacié de la llum. La «narracié» descriu la decisié que empren
I'alliberat de «viure» aquesta «vida nova», nascuda en la contemplacid, i deixar decidi-
dament la vida d’encadenat d'abans, que comparara a un viure «<mort». Aquesta «nova
vida» li permet comprendre-ho tot (amb I'esfor¢ de I'argumentacio) i li permet, gracies al
coneixement, viure en el Bé i per al Bé contemplat.

La «decisié» parteix del «record» de la primera estanca (cf. &vapipvroképevov avtov
TG MPWTNG OlkACEWC, en 516¢4). D’alli hi recorda dues coses: la «saviesa» (éket cogiag,
en 516¢5); i «els companys de presé» (cf. twv Euvdeopwtwy, en ibidem). Aquests dos
records, que sén com indissociables, li desvetllen: a) «felicitat pel canvi» (cf.
evdatpovilelv ¢ petaBoAng, en 516¢6), gracies al guany que li ha proporcionat la
«saviesa» actual, adquirida des de la contemplacié del Sol (ja que abans no era propia-
ment «cogia» el coneixement d’encadenat sind «a@poouvn (cf. 515c5)»; i b) «plany»
dels seus companys (cf. éAegtv, en 516¢6), pel seu «viure» ofuscat (a causa de la seva
«demencia», que els desnaturalitza la realitat), tot i suposar que entre ells hi haguessin
«honors, elogis mutus i premis» (tipat §¢ kat ématvol [...] kat yépa, en 516¢8-9) per al qui
tingués la «visié més aguda» (cf. 6§utata kaBopwvtl, en 516¢9) i per al qui tingués «<més
memoria» (cf. yvnuovevovTtl pdAiota, en 516¢10), de passat o de present, que seria qui
millor podria «vaticinar el futur» (cf. amopavtevopévw, en 516d2). Aquesta «vida», que
no es fonamenta en el «coneixement» sind en el «vaticini», com en els Grans Misteris (o
com s’esdevé en els sofistes «d’ulls tancats o sense ulls»), I'alliberat, en aguest moment
de «decisié» la rebutja de ple. La «<manera de viure» (propiament filosofica) no li provoca
I'cenveja» (cf. {(nhovv, en 516d3) de la vida anterior siné que desitja la <manera de viure»
de la vida present, alhora de contemplacioé i de coneixement, articulat amb raonaments.
Més encara: «preferiria patir el que fos» (memovBéval paihov, en 516d6-7; cf., també,
516e1) «abans de viure d'opinions i d’'aquella altra manera» (keivd te do&alelv Kat
ékeivwg (nyv, en 516d7; cf., també, 516e2). La «narraci6 platonica» s’ha servit d'Homer
per tal d’exempilificar I'opcid per la «vida» (veritable en la llum del Sol) i no per la <mort»
(vida aparent de la Caverna). Ho ha fet referint-nos un passatge de I'Odissea (xi, 489-
490): «preferiria cavar la terra al servei d’algu altre, / fins i tot si era algu sense heréncia i
d’escassa fortuna» (trad. Joan F. Mira). De fet, si llegim el text de I'Odissea amb més
context —cosa que Glaucé i els aoirnts i lectors atenesos ja tenien al cap, molt proba-
blement— ens arriba més patent el sentit. Llegim els vv. 488-491, on lesperit
d'Aquil-les, mort, s'adreca a Ulisses, a qui li diu: «<KNo em consoles del fet d’estar mort,
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Ulisses insigne: / preferiria cavar la terra al servei d’algu altre, / fins i tot si era algu sense
heréncia i d'escassa fortuna / més que no ser el rei entre tots aquests morts, sense vida».

La «narracié platonica» ens ha plantejat en aquesta decisié del desencadenat el seu
alliberament, especialment en I'opcié feta per a la k<manera de viure» nova. En joc, i en el
guany, una dinamica nascuda de la llum —encara que originada inicialment en la Ca-
verna— que harmonitza l'escatologia (vida i no mort) i el coneixement (saviesa i no pas
ignorancia o demencia), com tan sovint s’esdevé en les «coves» literaries, de les quals ja
n’hem fet esment.

En el tercer i ultim moment, el moment de «descens» a la foscor i «retrobament amb els
companys» (cf. 516e3-517a7), es planteja, en condicional (g, en 516e3), com amb una
pinzellada, el que s’esdevindria, molt possiblement, si l'alliberat «devallés i tornés a
seure en el mateix seient» (L TV 0 TOlIOVTOG KATARAG €1¢ TOV avtov Bakov kabiolto,
en 516e3-4). Diguem-ne tan sols dues paraules d'aquest «descens» (katafaoic), narrat
tan brevissimament. La «narracié platonica» demana de Glaucé (i dels oients/lectors)
«reflexionar/imaginar» (cf. évwénoov, en 516e3)% sobre aquest «descens» a la Caverna.
La «mirada» en resta afectada perqué s’esdevé inversament al que s’ha esdevingut en
I'cascens». Ara podem dir, a l'inversa del que hem dit abans, que la «<mirada», a 'interior
de I'espai de la foscor, necessita del temps (cf. o010 &6 Xpdvog pr) mavu OAyog €in TG
ouvnBeiag, en 517a1-2) per tal de «veure-hi» bé a causa del fet que la llum encega en
entrar altra volta a la foscor. Efectivament, el text parla de «ulls plens de tenebra» (cf.
OKOTOUC [...] TOUC 0pBaApoU¢, en 516e4-5) a causa del «descens» «sobtat» (¢€aipvng, en
516e5) i dels ulls encara plens de Sol. Igualment hi llegim: «tenir els ulls ofuscats» (cf.
apBAvwTtrel, en 516e9) i «<no poder fixar la mirada» (cf. kataotnval T dpuata, en
517a1). Aquest alliberat entremig dels encadenats de dins la Caverna ara «faria riure» (cf.
YEAWT a&v mapdoyol, en 517a2). Els encadenats entendrien que la sortida de la Caverna li
ha provocat una «malaltia als ulls» (cf. SiepBapuévog kel Tx dppata, en 517a3-7) que fa
gue no hi pugui veure. En conclusié, «no val la pena» (oUk &&lov, en 517a4) «provar
I'ascensid» (melpacBal avw tévali, en ibidem).

La «narracié de la Caverna» acaba amb aquell record de Socrates, segons creiem
molts, que és l'alliberat que, en retornar a I'agora atenesa, enmig de la foscor de la cova,
topa amb els atenesos (sobretot amb els més poderosos i els més influents), que no
volen ser «deslligats». «Si poguessin enxarpar-lo amb les mans i matar-lo, el matarien»
(el Mw¢ év Taig xepot Suvavto AafELV Kal ATIOKTEIVELY, ATTOKTEIVOVAL &V, en 517a5-6).
Glaucé tanca amb aquell: «<apddpa ye», «<sense cap mena de dubtel» (517a7), que clou la
«narracié de la Caverna». Socrates havia estat condemnat i executat. Platé en fa memo-
ria. L'alliberat, provinent de la claror i de la llum, es troba en I'en-frontament de la <mira-
da» no educada dels «habitants de la Caverna». La «<mirada» conformada en la veritat es
topa sempre, tard o d’hora, amb la mort. La «<mirada» del filosof, en el decurs de la vida,
es mou entre foscors i clarors, i entre clarors i foscors. En I'horitzé I'encontre, sovint
inevitable, entre veritat i mort.

(66) El verb évvoéw significa «tenir dins I'esperit», «reflexionar», perd també «somniar», «<imaginar», etc. Cf. Bailly:
op. cit., s.v. éwoéw, p. 683.
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Sera Platé mateix que després, en les pagines que segueixen en el llibre vii de La Re-
publica (517a8-524d1), explicara aquesta «imatge-gikwv» que ha descrit tan bellament i
I'aplicara als filosofs i a la seva formacio.

Al llarg de l'«itinerari de la mirada» que se’ns descriu en la «narracié platonica de la
Caverna» se'ns ha mostrat com la «<mirada» de I'encadenat que ha estat alliberat ha anat
recorrent, no sense dificultats, el cami vers «el ser veritable», metaforitzat en el Sol, com
a imatge del Bé. L'«itineri de la mirada» ha estat possible gracies a un «gir» que ha estat
conduit per una disposicié d’obertura que transcendia la horitzontalitat immanent de la
«mirada» encadenada. |, al mateix temps, aquest «itinerari de la mirada» ha assolit, a través
d’un cami escarpat i costerut, i gracies a una certa «disposicié d’obertura» que «de sobte»
(é€aipvng, en 515c¢6) s'engendra en ell, la contemplacié del ser veritable. En aixo hi ha
estat indispensable a un «art» (texvn, en 518d3): el de «realitzar un gir» (mepidyetv, en
515c¢7)¥ i emprendre, «per forca» (Bia, en 515e6), el cami vers la sortida de la Caverna i
vers la contemplacié de la llum i del Sol. En el paragraf final del fragment conclusiu que
ens ha ocupat, i en relacié a aquest «art», llegim (en 518d3-7):

Per tant —vaig dir— hi pot haver un art propi d’aquest gir (texvn) TN¢ Meplaywyng, en 518d3-4), de
descobrir la manera com sera més facil i eficag; no pas d'infondre-li la visid, perque ja la posseeix, siné
de procurar (SiaunxavrioacBati, en 518d7) que esmeni la que ja té, perd que, en canvi, no s'adreca cap
on cal (ovk 0pBa¢ 6¢ TeTpappéve, en 518d6) ni mira on hauria de mirar (ovde BAémovti ot €d¢l,

518d6-7).

Aquesta texvr) demana, com a tal, una exercitacio. Es tracta d’una exercitacio que ha
de ser constant, incansable. Sera aquesta exercitacié en aquesta texvn que, finalment,
fara possible el «girar-se» cap a la veritat (mepiectpé@peto €ig 1ot AAnBn), 519b3-4) i con-
templar finalment el Bé en si mateix. En aixd consisteix «la filosofia vertadera». Recor-
dem el fragment (521c5-8) que diu:

Naturalment, la cosa no sera com capgirar un palet, ans una girada de I'anima (Ypuxrn¢ meplaywyn, en
521¢6) des d'un dia noctuds fins al dia veritable que és I'ascensié del ser (tov 6vtog ovoav émavodov
en 521c7), el que direm que és la filosofia vertadera (pihocogiav an6r), en 521c7-8).

D'aquesta «filosofia vertadera», a la qual s’hi ha arribat a través d'un domini de la
matematica i de la dialéctica, Platé ens n’ha mostrat la seva duresa: l'«itinerari de I'alli-
berament de les cadenes» és d'una duresa notable. Al final de l'itinerari, 'encadenat
arribara a bon port i concloura el seu «procés educatiu» arribant a l'adquisicié de la
natdeia. Ara, segons Platd, sera necessari que l'alliberat, esdevingut ja filosof, i compla-
gut en la lluminositat que li proporciona la contemplacié del Bé, sigui forcat a empren-
dre el cami de retorn a l'interior de la Caverna, per tal de governar els habitants del seu
interior. | aix0, s’ha de dur a terme enmig de la foscor. Com ha escrit el professor Fran-
cisco J. Gonzalez, «si un fildsof no és automaticament un bon rei és perqué el coneixe-
ment de la idea de Bé no és en si mateix ni politic ni étic, perqué aquest coneixement,
com allo que converteix les coses en utils i beneficioses, ha de ser aplicat»%. | en
I'aplicacid rau el problema. L’encontre entre els encadenats i l'alliberat a l'interior de la

(67) Vegeu supra, nota 44.
(68) Francisco J. Gonzalez: «Heidegger com a filosof-rei», A. Bosch-Veciana (Ed.): Heidegger o la practica del
pensament. L'home, el lector i el filosof. Barcelona: PPU, 2010, p. 16.
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Caverna —ens és prou sabut— desvetllara en els encadenats el desig de matar-lo:
«aquell que provés de deslligar-los i de portar-los amunt, si poguessin enxarpar-lo amb
les mans i matar-lo, no el matarien? (év Tai¢ xepot dUvalvto AABELV KAl XTTOKTEIVELY,
AmoKTevOval av;)» (517a5-6). Una tematica recorrent al llarg dels temps: la veritat i la
mort sempre han anat de bracet®.

En l'impuls del «gir» inicial de «l'itinerari de la mirada» hi trobem sempre present el
«coratge» (avdpeia). «Le courage est la vertu inaugurale du commencement»’. D’on ha
nascut aquest «coratge» en I'encadenat que s'allibera, no en sabem /a resposta. Com
s’ha produit I'inici de l'alliberament? Tampoc en tenim /a resposta. Tanmateix, la «narra-
ci6 platonica de la Caverna» ens en déna dues pistes: d'una banda, el fet de determinar
aquesta «narracié» com a eikwv (en 515a4; 517a8 i 517d1); i, de I'altra, I'assimilacié pro-
posada en el opoioug 1uiv (de 515a4). La determinaci6 de la «narracié de la Caverna»
com a €lkwv mostra en la mateixa «narracié» una possibilitat d’obertura de sentit que
demana de l'oient/lector transcendir la imatge proposada i cercar-ne el seu sentit enlla
d’ella mateixa. La semblanca que expressa I'opoioug nuiv conté, alhora, com ja hem
assenyalat anteriorment, una certa dissemblan¢a que impulsa igualment no només a la
recerca del sentit de la «<narracio» sin6 a la recerca del sentit «per a nosaltres» (futv), impul-
sant el transcendiment de la «narracié» i de la «vida» mateixa. En tot cas, vist «l'itinerari
de la mirada» que ha realitzat 'encadenat, si que hi percebem «coratge», i que aquest
«coratge» es dona en l'inici mateix del comencar l'itinerari de la foscor a la claror, encara
que sorgeix —hi hem insistit repetidament, com ho fa Platé—com «de sobte». Tanma-
teix el «coratge» no només és una excel-lencia propia del comengcament, siné que «le
courage est la patiente continuation du commencement»’'. Efectivament, el «coratge»
és del tot necessari, també, en el «procés d’'ascensid» (avdapaoic) vers la llum i el Sol i en
el «procés de descens» (katdPaolc) vers el fons de la Caverna, a «discernir»
(yvwuatevovta, en 516e8)7% i a «discutir» (StapiAAaoBai, en 516e9) amb els encadenats.
«L'exercici filosofic de la mirada» demana la tensié mantinguda que provoca el «corat-
ge» que permet transitar de la foscor a la claror (i a la llum), i de la llum (i la claror) a la
foscor. La filosofia viu inevitablement entre foscors i clarors. Es el lloc de 'home. Pero la
filosofia hi viu amb I'esperanca que I'esfor¢ de la ra6 sempre ens apropara a clarors cada
vegada més grans. La «<manera de viure» propia del filosof es realitza en una «exercita-
cio» constant en la «recerca de la veritat». Insistim-hi: «<nosaltres [els filosofs] cerquem la
veritat» (taknBec {nTovuev, en Soph 246d9). Només amb aquest «exercici filosofic de la
mirada», d’altra banda molt dificultés i exigent, i per al qual cal un «coratge» permanent,
sera possible assolir la «visio» del que és veritable, concentrat en el Bé i la Bellesa. | és
aixo el que preparara el filosof per a la tasca politica on, inevitablement entraran en

(69) Vegeu A. Bosch-Veciana: La saviesa nascuda en el Temple de Delfos: fjmep éotiv iow¢ avBpwrivn cogia (Platé,
Apologia de Socrates, 20d8). Barcelona, Facultat de Teologia de Catalunya, Facultat de Filosofia de Catalu-
nya, 2006, [Lli¢é inaugural del curs académic 2006-2007], 114 p.

(70) V. Jankélévitch: Les vertus et 'amour. Traité des vertus Il, Paris, Flammarion, 1986. Tome 1 (Champs essais,
1163), p. 89 (vegeu més ampliament les p. 89-138).

(71) Ibidem.

(72) El verb yvwpuatebw és un hapax legdomenon dins el Corpus platonic. Significa «formar-se una opinié sobre»,
«jutjar», «<adonar-se de», etc. Cf. Bailly: op. cit., s.v. yvwpatevw, p. 410.

160 Temps d’Educacié, 42, p. 133-162 (2012) Universitat de Barcelona



lluita la veritat i la mort. El fildsof, és a dir, el qui ha contemplat la llum del Sol i el Sol,
directament, ha pogut «comprendre» les «causes de tot» (mavtwv aitiog, en 516¢2) i
adoptar una «manera de viure» nova, i «no tornar a viure de l'altra manera» (av
6é€aocBan 1) {nv €ketvog, en 516e1-2). El filosof no és ni la llum del Sol ni el Sol siné que
només ha contemplat la llum del Sol i el Sol directament, pero ha retornat a la foscor de
la Caverna: el filosof, doncs, ni «és», ni «posseeix» la veritat; ell 'ha contemplada i desitja
permanentment contemplar-la. Per aixo és tan significatiu aquell text del Corpus plato-
nic que repetim sovint, i que cal tenir sempre present, sobretot en llegir la «narracié de
la Cavernan: «[els filosofs] cerquem la veritat» (taAnB¢¢ {ntovuev, en Soph 246d9).
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Entre claros y oscuros. La ‘mirada’ como ‘ejercicio filoséfico’en la Caverna
de Platén

Resumen: Este estudio pretende situar en un contexto filolégico, cultural y filoséfico el «itinerario
de la mirada» que leemos en la «narracién de la Caverna» del libro vil de La Republica de Platon.
Con este propdsito se ponen de relieve algunas consideraciones sobre la relacion de complemen-
tariedad entre la <imagen» y la «palabra». El fragmento platénico tratado aqui es leido como un
«ejercicio filoséfico» de la «mirada» necesario para acceder a la contemplacién del Bien, condicion
indispensable para ejercer el poder politico en la Ciudad.

Palabras clave: Platén, La narracion de la Caverna, mirada/vision, ejercicio filosofico

Entre ombres et lumiére. Le « regard » en tant qu’« exercice philosophique »
dans la caverne de Platon

Résumé : Cette étude a pour but de situer dans un contexte philologique, culturel et philosophique
I'« itinéraire du regard » que I'on peut lire dans la « narration de la Caverne » du livre vil de La Répu-
blique de Platon. Pour ce faire, elle met en relief certaines considérations sur la relation de com-
plémentarité qui existe entre I'<image » et la « parole ». Le fragment platonique traité est lu
comme un « exercice philosophique » du «regard » tout a fait nécessaire pour accéder a la con-
templation du Bien, condition indispensable pour exercer le pouvoir politique dans la ville.

Mots-clés : Platon, la narration de la Caverne, regard/vision, exercice philosophique

Between darkness and light: “sight” as a philosophical exercise in Plato’s
Allegory of the Cave

Abstract: This study aims to place in the context of language, culture and philosophy the “path of
sight” found in the Allegory of the Cave in Book VIl of Plato’s Republic. To achieve this, we present
some considerations of the complementary relationship between the “image” and the “word”. The

excerpt from Plato that is addressed here is interpreted as a philosophical exercise on sight, which
is vital to be able to contemplate Good. In turn, this is essential for holding political power in a city.

Keywords: Plato, the narrative Plato’s Cave, looking/vision, philosophical exercise
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