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Resum

En aquesta investigacié desenvolupem una analisi de les diferents fases evolutives dels feminismes,
establint un paral-lelisme amb la repercussio que les teories i practiques feministes han tingut a les
pel-licules Disney. Alhora que se succeien les onades feministes, detectem una manera peculiar
d’abordar aquests avencos, que es manifesta en els personatges dones de les pel-licules de la pro-
ductora. L'estudi el centrem en els personatges femenins de diferents produccions, especialment en
les que formen part de la col-leccié «Classics Disney». Hem elaborat una classificacio de les diferents
tipologies de dones, sobretot de les protagonistes dels films seleccionats, cosa que ens permet un
apropament a les caracteristiques particulars, i que reverteix en un conjunt esquematic de catego-
ries i variables. L'estudi realitzat ens porta a determinar que, si bé la ideologia conservadora domi-
nant de la productora pot augurar una mirada eminentment masclista, la veritat és que les dones
han exercit un paper essencial a les seves cintes, de manera que les caracteristiques obeeixen al'evo-
lucié de les diferents onades del feminisme, havent-se adaptat als seus films al ritme que van marcar
els feminismes en cada moment.
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Introduccio

Entenem per feminismes aquelles teories i practiques que serveixen com a referencies
per seguir els passos del moviment feminista, valorant el paper de les autores i autors
que han elaborat diferents teories o han destacat per fer visibles les seves practiques en
defensa de la preséncia de les dones en els diferents ambits del poder i en I'entorn social,
cultural, politic i economic.

El cinema és un dels estaments mediatics més poderosos (Benjamin, 1993), i quan
parlem de cinema, també ens referim a totes les extensions audiovisuals i mediatiques
que l'acompanyen, ja que la tradici6 de les pel-licules ha donat pas en I'actualitat a un
entramat en qué determinades realitats funcionen a I'allau comunicativa i comercial que
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componen les séries, els videojocs, la publicitat, el marqueting, i tots els satel-lits que en-
volten la creacié cinematografica mitjancant pantalles i dispositius (Patifio, 2017). Els per-
sonatges creats per a pel-licules i séries constitueixen engranatges poderosos, un factor
determinant que adquireix més potencia a mesura que aquestes creacions son utilitza-
des en diferents mitjans, arribant a publics majoritaris com a representacions de models
a seguir (Monleon, 2020b). Per tant, la creacié d’un personatge per a una pel-licula és im-
portant, i ho haurem de tenir en compte quan analitzem realitats socials i culturals com-
partides.

Tal com ho planteja Sofia Solis Salazar, a cada pel-licula detectem un conjunt de sig-
nes que s'integren en la composicié del personatge, codificant aixi una imatge que re-
presenta una identitat determinada, adquirint sentit dins de la historia. El guié cinema-
tografic es desenvolupa dins d'un discurs ideologic especific, la qual cosa resulta essen-
cial per determinar la identitat i el comportament de cada personatge (Osuna-Acedo et
al., 2018). En construir una imatge femenina, s'hi plasmen una série de codis perqué en
la pel-licula sigui reconeguda com a tal. Aquesta imatge pertany a un criteri definit, de
manera que pugui ser identificada per un public en un context historic determinat. Re-
presentacié i reconeixement s'interpel-len mdtuament. Quan les formulacions d’aques-
tes composicions femenines son reiteratives, generen estereotips que es fan servir com
a models de representacié al cinema (Solis Salazar, 2018).

Podriem dir que no hi ha la preséncia concreta del personatge, siné una adquisicié
de les definicions culturals que representa i, per tant, també dels estereotips de génere
que ens envia (Cuenca Orellana, 2019). El cos simbolitzat que es materialitza en la posada
en escena incideix aixi en la percepcié del public, generant composicions assumides en
alld que entenem per femeni, les quals generen una il-lusié d'identitats fins i tot anteriors
a la manipulacié cinematografica. Mitjancant aquesta estrategia, el cinema materialitza
valors essencials de les identitats de génere. Els estereotips, a més de ser recursos narra-
tius, produeixen models que sén reconeguts pel public com a reals. Per tot aix0, I'analisi
de la imatge cinematografica de les dones és de gran importancia, no Unicament com a
evidencia de les condicions de representacioé i produccid, siné per comprendre que les
imatges cinematografiques son també productors de significats que interpel-len el public
amb un discurs especific de génere (Pérez-Rufi, 2016). El cinema produeix constantment
estereotips.

El cinema constitueix una eina mediadora en els processos educatius, ja que permet
treballar temes transversals de manera vivencial, utilitzant personatges que recreen nar-
ratives, mitjancant imatges que generen significats d’acord amb I'imaginari col-lectiu.
Aquest imaginari esta lligat a una cultura, i per tant, activa els estereotips propis
d’aquesta cultura, cosa que condiciona les maneres de veure la realitat per part dels pu-
blics (Gil-lbanez et al.,, 2022). Els arquetips i estereotips de génere presents a Occident
estan vinculats al paper que exerceixen tant els homes com les dones, per la qual cosa
resulta convenient reflexionar sobre els mites lligats a la feminitat (Cruzado Rodriguez,
2022).

A la nostra investigacio utilitzem exemples de pel-licules de diferents moments his-
torics, i convé matisar aqui que quan estudiem una pel-licula del passat, es produeix un
xoc d’estereotips al nostre imaginari, fins i tot un cert estranyament (Pié, 2021), ja que
hem d’imaginar la situacioé de les dones a cada época, i advertir els canvis esdevinguts
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respecte al paper de les dones a la societat, tant en la representacié de la icona femenina,
com en les expectatives, motivacions, i anhels que defineixen aquests comportaments.
Els personatges femenins del cinema sén testimoni d'una historia, la de la dona que res-
piraiviual'épocaen qué es va estrenar la pel-licula. El que passa al film pertany al passat.
El futur que ha de venir (i que coneixem com a espectadors/es) no esta contingut a la
trama de la pel-licula, de manera que la distancia respecte al relat és la que permet iden-
tificar les variables que defineixen el génere a cada cinta, observant I'evolucié de les ma-
teixes (Martinez-Vérez et al., 2023).

Efectuant un esquema del que han suposat les successives onades del feminisme so-
bre la base del criteri que defensa el feminisme teoric o cronologic, podem assumir que
la primera onada s’inicia a la meitat del segle xvitamb el naixement del que ara coneixem
com a feminisme modern; la segona onada feminista cobriria des de mitjans del segle xix
fins a principis del segle xx; la tercera onada comencaria a la década dels anys 1960; final-
ment, el feminisme teoric parla d'una quarta onada en referir-se a I'actualitat. Ara bé, des
del corrent anglosaxé es tendeix a establir una primera onada que va de mitjans del xix
fins a principis del xx, una segona onada que cobreix la segona meitat del segle xx (aqui
resulta crucial la publicacié el 1949 del llibre El segon sexe de Simone de Beauvoir), i una
tercera onada que va des dels anys 1990 fins a I'actualitat. Nosaltres utilitzarem el criteri
del feminisme teoric, per poder aixi determinar tres moments importants pel que faala
cronologia cinematografica:

— De 1928 (primer film Disney) a 1950 (llibre El segon sexe de Simone de Beauvoir)
— De 1951 a 1990 (tercera onada feminista)
— Del 1991 al 2024 (quarta onada feminista)

Amb aquestes tres etapes generem una trobada entre els personatges dones de les
pel-licules Disney, i com cada onada del feminisme va afectar en la seva gestacio.

Tenint en compte laimportancia que adquireix el pensament de Simone de Beauvoir
en la nostra indagacio, recordem que la teoria principal de I'autora francesa parteix del
fet que entenem per dona el producte cultural que s’ha construit socialment sobre el cos
sexuat de les dones (Monledn, 2022a). Beauvoir critica que la dona s'ha definit al llarg de
la historia sempre respecte a alguna cosa: com a mare, esposa, filla o germana. Per aquest
motiu, son les dones les que han de reconquerir la propia identitat especifica des dels
seus propis criteris. Les dones han estat educades i socialitzades per ser-ho, com testifica
la frase «No es neix dona: arriba una a ser-ho», amb qué Beauvoir denuncia que ser dona
no és un caracter natural, siné el resultat d'una historia, la de la civilitzacio, que crea I'es-
tatus femeni. La biologia no defineix la femineitat com a concepte, unint trets com emo-
tivitat, cures, dependéncia, paciéncia, suavitat o sacrifici; en realitat, aquests venen deter-
minats per I'educacié, la qual cosa prova que no existeix un vincle natural entre dona
(femella) i feminitat (génere).

A mitjans dels anys 1990 sera Judith Butler qui posara de nou en dubte tots aquests
parametres, insistint en el caracter social i politic dels cossos, defensant que el génere no
esta de cap manera lligat a fets corporals materials, siné que és una construccio social,
una ficcié que, per tant, esta oberta al canvii a la contestacio, ja que no hi ha una esséncia
que el génere expressi, ni exterioritza un ideal al qual aspirar (Butler, 2010). Tenint en
compte que la segona onada feminista esdevé entre les decades de 1960 i 1980, convé
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recordar que la lluita durant aquells anys es donava tant en els ambits juridic, social i me-
dic com en el reconeixement dels drets civils, reivindicant qliestions relatives a la sexua-
litat, la desigualtat, la familia, la feina o la reproduccié. La Segona Guerra Mundial havia
reforcat la incorporacié de la dona al mén laboral, cosa que esdevindria una conquesta i
un objectiu primordial per al feminisme: la independéncia de la dona a partir de la feina.

També és una época que va potenciar els moviments d’alliberament sexual de les
dones. Per la seva banda, el feminisme de la tercera onada defensa que no hi ha un sol
model de dona, i apareixen noves interpretacions cap al genere. El feminisme es nodreix
d’altres corrents com I'ecofeminisme, el feminisme étnic o la transsexualitat (Lambert,
2021), incorporant com a presa de consciéncia que la jerarquia de 'home sobre la dona
es basa en tota una estructura social que fa segles que esta instal-lada: el patriarcat (Na-
varro Espinach, 2019). L'actual quarta onada feminista es mou al voltant de la globalitza-
ci6 de les problematiques, amb les grans manifestacions del 8 de mar¢, o amb moviments
com el #Metoo, accions que desperten la consciencia feminista en una part de la poblacié
que no estava tan relacionada amb I'activisme. El moviment ha traspassat fronteres i s’ha
popularitzat. Fins i tot ha estat defensat activament també per molts homes.

Centrant-nos ja a l'univers Disney, una de les facetes que caracteritza aquesta pro-
ductora, que avui dia és un conglomerat a causa de I'adquisicié d'altres productors, és el
seu caracter reaccionari i heteropatriarcal, sempre molt endarrerit respecte als avencos
socials i politics que es esdevenen al mén (Huerta i Monledn, 2022). Tot i aixd, no podem
descartar un factor que resulta molt convincent, ja que el cinema Disney té un fort carac-
ter comercial, i sempre esta pensat per a majories, per la qual cosa, si hi ha avencos que
aquestes majories han assumit, per molt reaccionaria que sigui la companyia, acabara
cedint al gui6 del mercat, és a dir, incorporara els avengos socials a la creacié dels seus
personatges i ficcions (Awad, 2020).

Metodologia de treball

Aquesta investigacié parteix d’'un posicionament critic (Monleén i Carbonell-Moliner,
2023) i socioeducatiu (Martin de Castro et al., 2016) ja que pretén indagar en una realitat
social i comunitaria com és el moviment feminista a través d’histories de vida de perso-
natges dones a pel-licules classiques Disney. Tot aixdo amb un rerefons educatiu, que per-
segueix generar un discurs reflexiu i critic cap a la trama per produir una visibilitat del
moviment i posar-lo a I'abast de la ciutadania.

L'estudi segueix una hibridacié entre la metodologia qualitativa i artistica (Alonso-
Sanz, 2013). D’'una banda, es recorre a la investigacioé basada en imatges (Monleén i Car-
bonell-Moliner, 2023), al mateix temps que s’hi analitzen les figures dones d’audiovisuals
d’animacio, és a dir, es recorre al component visual com a element i mostra d'estudi. D’al-
tra banda, la Investigacio Artistica (Gomez et al., 2006) i la Investigacié Basada a les Arts
(Herndndez, 2008) també hi és present, ja que la mostra d’estudi s'entén com un element
propi de l'art: la cinematografia d’animacié Disney entesa com a element de la cultura
visual (Huerta i Monledn, 2020). La mostra d’estudi seleccionada son les figures dones,
malvades i protagonistes, tant principals com secundaries (Monledn, 2022b) de la col-lec-
cio dels «Classics Disney», que a través dels discursos visuals i linglistics, les caracteristi-
ques personals, les histories de vida, etc., contribueixen a exaltar els principis de les qua-
tre onades feministes que van succeint-se al llarg de les decades fins arribar a I'actualitat.
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La col-lecci6 «classics Disney» se centra en un conjunt de seixanta llargmetratges pro-
duits entre 1937 i 2016; encara que el llistat va augmentant amb el temps, incloent-hi
nous productes, ampliant-la en tant que recurs audiovisual. Es recorre a una revisio critica
i cinematografica (Ramos, 2020) del discurs presentat a través de la qual s’hi etiqueten
variables d'estudi a la mostra seleccionada com sén: '’Apoderament femeni, la indepen-
dencia de I'home, els coneixements cientifics, la intel-ligéncia, les masculinitats, I'experi-
encia de vida, els cossos diversos, I'autoritat, I'esport, la rebel-lia en la dona, la professio-
nalitat, la valentia, la sexualitat, les diversitats (racial, étnica i sexual), la transsexualitati la
forca. Totes aquestes troballes es presenten en una taula visual de resultats (Marin Viadel
i Roldan, 2017).

Marc empiric, analisi a partir d’un estudi comparatiu

A la taula 1 es recull la mostra d’estudi presentada i la relacié existent entre pel-licules,
dones que hi apareixen, tipus de personatges i caracteristiques que permeten etiquetar-
les com a seguidores del moviment feminista i, en contra d’aquest. Tot el marc empiric
queda presentat en una taula visual de resultats (Marin Viadel i Roldan, 2017) en que es
combinen imatges (per exaltar el component estétic de les figures femenines a Disney)
amb text escrit per complementar aquest discurs artistic.

Taula 1. Relacié entre personatges i caracteristiques relatives al moviment feminista

Pel-licula Personatge Tipologia Caracteristiques

Apoderament femeni
Independencia de 'home
Coneixements cientifics
Intel-ligéncia

Blancaneus i els set nans La reina Grimhilde

(Disney, 1937)

Antagonista principal

La bruixa Antagonista secundaria Apoderament femeni
Independencia de 'home
Coneixements cientifics
Intel-ligéncia

«Masculinitats» i cossos
diversos

Dumbo (Disney, 1941) Les elefantes Antagonistes secundaries

La ventafocs (Disney, Lady Tremaine Antagonista principal Autoritat

1950) Intel-ligencia
«Masculinitats»
Experiéncia de vida

Alicia al pais de les mera-  La reina de cors Antagonista principal Apoderament femeni
velles (Disney, 1951) Independencia de 'home
Esportista

La damaiel rodamén
(Disney, 1955)

La bella dorment (Dis-
ney, 1959)

Mare Ostra

Reina

Maléfica

Figura secundaria en
una historia secundaria
a la trama principal

Figura principal

Antagonista principal
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«Masculinitats»

Intel-ligéncia
Experiéncia de vida

Rebel-lia en la dona

Apoderament femeni
Independencia de 'home
Intel-ligencia
«Masculinitats»
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Pel-licula Personatge Tipologia Caracteristiques
La bella dorment (Dis- Dragona Antagonista secundaria Apoderament femeni
ney, 1959) (continuacio) Independencia de 'Home
«Masculinitats»
Primavera Figura secundaria «Masculinitats»
101 dalmates (Disney, Cruella de Vil Antagonista principal Apoderament femeni
1961) Independencia de 'home
Intel-ligéncia
«Masculinitats»
Nanny Figura secundaria «Masculinitats»
Robin Hood (Reither- Lady Cluck Figura secundaria «Masculinitats»
man, 1973)
Els rescatadors (Reither- Bianca Figura principal Professionalitat
man, 1977)
Penny Figura principal Valentia
Rebel-lia
Madame Medusa  Antagonista principal Apoderament femeni
Independencia de 'home
Intel-ligencia

Tod i Toby (Miller et al.,
1981)

Oliverila seva colla (Ga-
vin, 1988)

La sireneta (Ashman i
Musker, 1989)

Els rescatadors en Can-
gurlandia (Schumacher,
1990)

La bella i la béstia (Hahn,
1991)

Aladdin (Clements i
Musker, 1992)

Lavidua Tweed

Jenny

Georgette

Ariel

Ursula

Vanessa

Bianca

Bella

Sra. Potts
L’'armar
Plumette

Les tres bessones

Jasmine

Figura secundaria

Figura principal

Figura secundaria

Figura principal

Antagonista principal

Antagonista secundaria

Figura principal

Figura principal

Figura secundaria
Figura secundaria
Figura secundaria
Figura secundaria

Figura principal

«Masculinitats»
Apoderament femeni
Independencia de 'home

Valentia

Sexualitat

Valentia
Rebel-lia
Sexualitat

Apoderament femeni
Independencia de 'home
Intel-ligéncia
«Masculinitats»

Apoderament femeni
Intel-ligencia
Sexualitat

Professionalitat

Intel-ligencia
Valentia

«Masculinitats»
«Masculinitats»
Sexualitat
Sexualitat

Valentia
Rebel-lia
Sexualitat
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Pel-licula

Personatge

Tipologia

Caracteristiques

El rei lle6 (Hahn, 1994)

Pocahontas (Pentecost,
1995)

El geperut de Notre
Dame (Hahn, 1996)

Heércules (Dewey i Ha-
aland, 1997)

Mulan (Coats et al.,
1998)

Tarzan (Arnold et al.,
1999)

Atlantis: L'imperi perdut
(Hahn, 2001)

Lilo i Stitch (Spencer,
2002)

El planeta del tresor (Cle-
ments et al., 2002)

Germa 6s (Williams,
2003)

Zafarrancho en el ranxo
(Dewey, 2004)

Nala

Pocahontas

Esmeralda

Laverne

Meg

Mulan

La casamentera

Terk

Helga Katrina

Audrey Rocio Ra-
mirez

Wilhelmina Ber-
tha Packard

Lilo

Nani

Pleackley

Capitana Amelia

Laxamana de la
tribu

Maggi

Pearl Gesner

Figura principal

Figura principal

Figura secundaria

Figura secundaria

Antagonista / figura se-
cundaria

Figura principal

Antagonista secundaria

Figura secundaria

Antagonista secundaria

Figura secundaria

Figura secundaria

Figura principal

Figura secundaria

Figura / antagonista se-
cundaria

Figura secundaria

Figura secundaria

Figura principal

Figura secundaria
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Valentia
Rebel-lia
Independencia de 'home

Valentia
Rebel-lia
Sexualitat
Diversitat étnica

Valentia
Rebel-lia
Sexualitat
Diversitat étnica

«Masculinitats»

Sexualitat

Valentia
Rebel-lia
Diversitat sexual

«Masculinitats»

«Masculinitats»

Professionalitat
Apoderament femeni
Independéncia de
'home

Intel-ligencia
Sexualitat

Professionalitat
«Masculinitats»

Professionalitat
«Masculinitats»
Experiéncia de vida

Professionalitat
«Masculinitats»

«Masculinitats»
Rebel-lia
Valentia

Intel-ligéncia
Transsexualitat

Intel-ligéncia
Sexualitat
Valentia
Professionalitat

Intel-ligéncia
Saviesa

Experiéncia de vida
«Masculinitats»

Valentia
Rebel-lia
Intel-ligencia
«Masculinitats»

Valentia
«Masculinitats»
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Pel-licula Personatge Tipologia Caracteristiques
Chicken Little (Fullmer, Abby Mallard Figura secundaria Diversitat funcional
2005)
Descobrint als Robinsons  Doris Antagonista secundaria Intel-ligéncia
(Lasseter i McKim, 2007) Coneixements cientifics
Rebel-lia
Franny Robinson Figura secundaria Intel-ligencia
Coneixements cientifics
Lucille Krunklehorn ~ Figura secundaria Intel-ligéncia
Coneixements cientifics
Tianai el gripau (del Ve- Tiana Figura principal Diversitat racial
choi Lasseter, 2009) Professionalitat
Apoderament femeni
Valentia
Enredats (Conli, 2010) Rapunzel Figura principal Valentia
Rebel-lia
Mama Gothel Antagonista principal Apoderament femeni
Independéncia de
'home
Coneixements cientifics
Intel-ligencia
Experiéncia de vida
«Masculinitats»
iTrenca Ralph! (Spencer, Vanellope Figura principal Valentia
2012) Rebel-lia
«Masculinitats»
Frozen: El regne del gel Elsa Figura principal Valentia
(del Vecho i Lasseter, Rebel-lia
2013) Apoderament femeni
Independencia de 'home
Diversitat sexual
Big Hero 6 (Conli et al., Go Go Tomago Figura secundaria Intel-ligencia
2014) Coneixements cientifics
Apoderament femeni

Zootrdpolis (Spencer,
2015)

Zootrdpolis (Spencer,
2015) (continuacio)

Vaiana (Shurer, 2016)

Abigail

Judy

Ovina

Vaiana

Avia Tanna

Figura secundaria

Figura principal

Antagonista principal

Figura principal

Figura secundaria

«Masculinitats»

Intel-ligéncia
Coneixements cientifics
Professionalitat

Professionalitat
Intel-ligencia

Forca

«Masculinitats»

Valentia
Professionalitat
Intel-ligéncia
Coneixements cientifics
Independencia de 'home
Apoderament femeni
Valentia

Apoderament femeni
Valentia
Rebel-lia

Intel-ligencia
Experiéncia de vida

Font: Elaboracié propia
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Discussio

Les dones i figures femenines presentades a la col-leccié dels «Classics Disney» transme-
ten a la societat consumidora d’aquests productes un discurs que finalment es mou a
favor de I'apoderament femeni (Hernandez Gutiérrez, 2020). D'una banda, s'adverteix I'a-
ferrament cap a aquelles figures antagonistes femenines que només requereixen el seu
propi exercici vital per sobreposar-se a les adversitats i seguir evolucionant en les seves
histories de vida. Aquestes son presentades en un primer moment com un exemple co-
munitari sense ética en el moment contextual de principis dels anys vint del segle passat.
Per aixo, 'apoderament només es reflexa a les figures perverses que sén dones. D’altra
banda, aquesta exaltacié i desig de millora en el personatge femeni també s'estén a d'al-
tres figures com son les protagonistes, mostrant aixi un compromis real amb el moviment
de canvi i dirigit cap a un entorn més coeducatiu.

Seguint amb aquesta evolucié contextual a través de la qual es genera un transit del
moviment extensible cap a tots els tipus de dones que apareixen a la col-leccié, aquest
apoderament anira cap a una independeéncia total de la dona respecte al suport del seu
respectiu home (Lépez-Garcia Torres i Saneleuterio, 2021). Mentre que les dones perver-
ses mai necessiten l'ajuda dels homes per portar a la practica els seus malévols plans en
contra dels qui protagonitzen els films (en el cas de recérrer a sequacos, aquests en difi-
culten la tasca i li generen més barreres per assolir els seus objectius), les protagonistes
dels llargmetratges van avancant en les seves histories de vida fins a ser conscients de
I'autonomia i la independéncia que presenten per resoldre les dificultats que es van de-
rivant en les trames. Aquestes caracteristiques també queden vinculades a l'autoritat (L6-
pez Iglesias i Zamor, 2013) que representen, sobretot aquelles dones que ostenten el rol
de malvades, que representen carrecs de responsabilitat, etc.

Aquest apoderament femeniilaindependéencia respecte al’home venen determinats
i ocasionats per I'augment de coneixement cientific, intel-ligéncia i saviesa de la dona
(Miguez, 2015). De mica en mica s’elimina el component de curanderia i fetilleria que ca-
racteritza les bruixes i les practiques de les quals es posen en contra de la religio cristiana,
tot generant un desig d'augmentar el coneixement en la figura de la dona. Exaltant aixi
la possibilitat d'alliberament de les propies dones.

Aquesta saviesa en les dones ve determinada per una experiéncia de vida més gran
i, per tant, per un augment d’edat el qual és percebut com un component positiu en
aquestes. La idea es manifesta com un mitja d'apoderament femeni vinculat amb el mo-
viment social. Igual que passa amb la productora Studio Ghibli (Aguado Pelaez i Martinez
Garcia, 2015), la major edat de les dones es va percebent com un aspecte positiu en la
identitat de les mateixes, ja que permet etiquetar-les com a dones savies, amb coneixe-
ments i experiencies de vida que els permeten reduir errors en les actuacions i presa de
decisions.

Pel que fa a les caracteristiques i tendéncies propies de la tercera onada feminista es
destaca un component rebel en la dona protagonista (Monledn, 2020a). La dona antago-
nista ja no trenca simplement amb la norma establerta per la comunitat, sind que qui
protagonitza el film i s’etiqueta com a figura bondadosa també posa en qliestié les regles
imposades des del naixement, generant una reflexié critica sobre el model éetic a sequir i
alarecerca d'allo desconeguti prohibit. Un altre aspecte caracteristic d'aquesta onada és
la sexualitat en la dona (Toazo Cuvi, 2023), és a dir, la capacitat de decisié que aquestes
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presenten sobre el tractament del seu cos, el control del mateix, etc. Per primera vegada
ala historia del cinema Disney, la figura femenina apareix dotada d'una sexualitat que no
la converteix en objecte desitjat de possessié de 'home, siné com una extensiéo més del
seu cos.

Als seus inicis, en la productora Disney, el disseny i presentacié de la dona perversa
es relaciona amb la masculinitat, és a dir, Disney etiqueta la malvada com un ésser per-
vers, presentant aixi tota una série de caracteristiques comunes, per ser etiquetada com
un ésser que transita entre géneres, que s'escapa dels parametres normatius, etc. Tot i
aix0, aquestes masculinitats s’han anat apoderant en la figura de la dona i tornant-les
necessaries per al seu exercici. Les actuals histories Disney presenten dones apoderades,
autonomes, amb independéncia i possibilitat de superacié i d’autosalvacié (Gémez,
2017). De vegades, sobretot en la construccio estética de les figures malvades, les mas-
culinitats presents a les figures femenines es relacionen amb la presentacié d’aquestes
amb trets molt marcats, similars als del grup d’homes, etc. No obstant aixo, el tractament
normalitzat d’aquestes figures femenines comporta trencar amb una norma estatica cen-
trada en esbiaixades quiestions de génere.

En el transit de la tercera a la quarta onada feminista s’aprecia una exaltacié de les
diversitats a les figures femenines de la produccié Disney. De fet, cada cop resulta més
comu la presentacié de dones que trenquen amb la normativitat establerta i que difonen
un missatge de diversitat sexual, racial, étnica i funcional (Guarinos, 2011). A més a més,
també es genera un transit des del que és negatiu (figures perverses) cap al que és positiu
(figures protagonistes) en la identitat de la dona transsexual. Unit al component de di-
versitat funcional, de mica en mica i progressivament s’exalten els cossos diversos en la
dona (Guarinos, 2011), és a dir, aquells que no segueixen un canon esteétic classic i occi-
dental.

També destaca la importancia que es transmet amb la professionalitat (Suarez et al.,
2014) en algunes dones de la productora Disney, ja que a través d’aquesta caracteristica
feminista se'ls apodera i se’ls anima a alliberar-se de les carregues socials que els imposa
el patriarcat; convertint-se en les propietaries de la seva propia vida. Per aixd, requereixen
algunes caracteristiques com la valentia i la forca. Aixi mateix, com a Ultima caracteristica
o tret feminista advertit a I'analisi de dades, hi destaca el component esportiu que pre-
senten algunes dones (Ramos Jiménez, 2009), a través del qual es trenca el tradiciona-
lisme i les masculinitats hegemoniques que releguen la practica esportiva Unicament a la
figura de 'home.

Atenent les problematiques expressades per Sales Gelabert (2021), hem explorat la
filmografia Disney des d’una filosofia politica de la vulnerabilitat, feminista i igualitaria,
alhora que evidenciem els processos de produccié massiva de precarietat. Identifiquem
els principals eixos de poder, on es produeixen les desigualtats, seguint un enfocament
interseccional. En comprovar que els personatges dones dels films Disney travessen totes
les edats i condicions, podem connectar les situacions de vulnerabilitat i precarietat que
els acaben identificant. Aixd ens anima a generar un balan¢ des de la nova ontologia so-
cial i politica de la vulnerabilitat (Sales Gelabert, 2021), com a base per a una filosofia po-
litica feminista. Aix0 és possible gracies precisament a la constant evolucio de les teories
i practiques feministes, que els darrers anys han reactivat la contestacié feminista trans-
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nacional, incorporant a |'esfera publica preocupacions propies de la filosofia i les politi-
ques feministes. La sintonia historica entre teoria i activisme feminista fa efecte en el lle-
gat Disney, ja que més enlla del to paternalista que s’evidencia en la tradicié de la pro-
ductora, el cert és que les dones de les pel-licules han seguit una orientacié paral-lela als
avencos que s’han expressat des de les successives onades feministes.

Conclusions

Les pellicules Disney han marcat diverses generacions des dels inicis de la productora
nord-americana, fa cent anys. El poder interseccional que ha generat Disney sobrepassa
fronteres i barreres tant geografiques com temporals, cosa que la converteix en una pro-
ductora d’ambit global molt arrelada a la cultura d’Occident. El discurs ideologic predo-
minant en la produccié Disney és de tendéncia heteropatriarcal, pero el paper que exer-
ceixen els personatges dones a cada produccié resulta essencial per determinar la iden-
titati el comportament del conjunt dels personatges femenins. Aixo ens porta a determi-
nar una preséncia important de les dones entre els papers més atractius de cada film,
bona part de les quals solen ser malvades, i a més dones apoderades en la majoria d’oca-
sions. En tractar-se de casos reiteratius, aquests personatges han generat clixés i estere-
otips que s’'usen com a models de representacioé al cinema.

Per comprendre I'abast dels estereotips i clixés esmentats s’ha elaborat un esquema
comparatiu de diferents personatges dones en un conjunt de produccions Disney, el qual
ens ofereix un balang aproximatiu als valors que transmeten aquests personatges en di-
ferents moments historics. Comprovem que la caracteritzacié del conjunt ens dona com
aresultat un esquema amb les seves particulars variables i categories, la qual cosa permet
establir un paral-lelisme entre les caracteristiques de cada moment, amb allo que estava
passant a les teories i practiques de cada nova onada feminista. Aquestes similituds s’evi-
dencien tant en els seus comportaments, vestimenta i pentinat, d’acord amb les novetats
que experimenten les modes i els avengos, com en la correspondéncia que es verifica en
la manera de reaccionar davant de determinats estils de vida. El fet de comprovar I'equi-
valencia entre personatges model i plantejaments feministes del moment ens remet ala
identitat de les diferents protagonistes, establint una série d’equidistancies i de similituds
que es poden veure a la taula que acompanya l'estudi presentat.

Coincidint amb la década de 1990, va ser Judith Butler qui va posar en dubte els pa-
rametres que fins i tot I'anterior feminisme havia assumit, incidint en el caracter social i
politic dels cossos, assumint el génere com una construccio social oberta al canviiala
contestacié. En aquest sentit, destaquem del present estudi I'obtencié de variables com
I'apoderament femeni, la independéncia dels homes, els coneixements cientifics, la in-
tel-ligéncia, la incorporacié dels cossos diversos, o bé I'exercici de l'autoritat des de la re-
bel-lia. També prenen forma les diversitats étniques i sexuals, o bé la incorporacié de la
forca com a comportament assumible. Es presenta una taula de resultats on queda expo-
sada la relacio existent entre pel-licules, dones que apareixen, tipus de personatges i ca-
racteristiques que permeten ubicar-les, tant si estan implicades en les novetats i urgén-
cies dels moviments feministes com si se’'ns presenten com a portadores de valors tradi-
cionals.

Mitjancant I'analisi de seixanta-dos personatges que apareixen en el conjunt de sei-
xanta films dels «Classics Disney», destaquem les figures antagonistes femenines que sén
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independents i lluiten per sobreposar-se a les adversitats. Ara bé, a les décades de la pri-
mera meitat del segle xx, I'apoderament només s'observava a les dones perverses. De
tota manera, es va evolucionant cap a un model molt més acord amb els exits aconse-
guits per les dones a les produccions de la segona meitat del segle xx. L'apoderamentiila
independencia de les dones comparteix protagonisme amb el coneixement cientific, la
intel-ligéncia i la saviesa de les dones. De forma encoberta pero altament comprensible,
el que aconsegueix Disney, molt a desgrat seu, és accentuar aixi possibilitats d'allibera-
ment de les dones. La vulnerabilitat i la precarietat, tan habituals a I'univers femeni tradi-
cional, passen a transformar-se en apoderament i sensacié de llibertat.

Referéncies
Bibliografia

Aguado Peldez, D. i Martinez Garcia, P. (2015) «El modelo femenino en Studio Ghibli: un
andlisis del papel de las mujeres en Hayao Miyazaki», a A. Gdmez Aragén (Ed.), Japdn
y Occidente: el patrimonio cultural como punto de encuentro. Sevilla, Aconcagua Libros,
p. 203-212.

Alonso-Sanz, M.A. (2013) «A favor de la Investigacién Plural en Educacién Artistica.
Integrando diferentes enfoques metodoldgicos». Arte, individuo y sociedad, num.
25(1), p. 111-119.

Awad, S.H. (2020) «The social life of images. Visual Studies», nam. 35(1), p. 28-39. DOI:
https://doi.org/10.1080/1472586X.2020.1726206

Benjamin, W. (1993) L’obra d’art a I'época de la seva reproductibilitat técnica. Barcelona,
Eds. 62.

Butler, J. (2010) Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity. Londres,
Routledge.

Cruzado-Rodriguez, A. (2022) «Mujeres de cine: directoras y nuevos modelos de
feminidad en la gran pantalla», a D. Ramirez Almazan et al. (eds.) La querella de las
mujeres en Europa e Hispanoamérica. Sevilla, ArCiBel Editores, p. 287-304.

Cuenca-Orellana, N. (2019) «Roles de género en los contenidos audiovisuales infantiles.
Una revisidon de los personajes de Pixar Animation Studios entre 1995 y 2015», a
Arroyo et al. Las herramientas digitales en la comunicacién social, Madrid, Fragua, p.
103-126.

Gil-lbanez, M., Ruiz-Vinals, C. i del Olmo-Arriaga, J.L. (2022) «Instagram y Tiktok: El rol de
la mujer en las redes sociales». Revista Internacional de Cultura Visual, nim. 9
(monografico), p. 1-11.

Gomez, . (2017) «Princesas y principes en las peliculas Disney (1937-2013). Andlisis de la
modulacion de la feminidad y la masculinidad». Filanderas. Revista Interdisciplinar de
Estudios Feministas, nim. 2, p. 53-74.

Gbémez, M. C,, Hernandez, F. i Pérez, H.J. (2006) Bases para un debate sobre investigacion
artistica. Madrid, Ministerio de Educacién.

Guarinos, V. (2011) «La edad adolescente de la mujer. Estereotipos y prototipos
audiovisuales femeninos adolescentes en la propuesta de Disney Channel». Revista
Comunicacién y Medios, nim. 23, p. 37-46.

Hernandez, F. (2008) «La investigacidon basada en las artes. Propuestas para repensar la
investigacion en educacion». Educatio siglo XXI, nam. 26, p. 85-118.

178 Temps d’Educacio, 67, p. 167-183 (2024) Universitat de Barcelona



Hernandez-Gutiérrez, J. C. (2020) «<Moana (Vaiana): el empoderamiento femenino en
Disney». Analética, num. 6(38), p. 1-7.

Huerta, R. i Monledn, V. (2020) «Diseno de letras en carteles y cabeceras del imaginario
Disney». Icono 14, num. 18 (2), p. 406-433.

— (2022) «Motivos visuales en el cine Disney. Retérica de la imagen como mediacion
educativa para la inclusidn». Arteterapia. Papeles de arteterapia y educacion para la
inclusion social, nUm. 17, p. 49-60. https://doi.org/10.5209/arte.76274

Lambert, F. (2021) «;La monja Alférez, Jeanne Baret, Jane Dieulafoy (y otras mas) fueron
viajeras ocultas en busca de otra identidad?». Educacién Artistica: Revista de
Investigacion EARI, nUm. 12, p. 254-268. https://doi.org/10.7203/eari.12.20424

Lopez-Garcia Torres, R. i Saneleuterio, E. (2021) «In/dependencia de hombres y mujeres
en cuatro producciones de Disney y su impacto social». Comunitania: International
Journal of Social Work and Social Sciences, num. 21, p. 109-121.

Lopez Iglesias, M. i Zamor, Marta de Miguel (2013) «La fémina Disney: andlisis y evolucién
del personaje femenino en cuatro peliculas de la factoria Disney». Sociedad y
Economia, num. 24, p. 121-142.

Marin Viadel, R. i Roldan, J. (2017) Ideas Visuales. Investigacion Basada en Artes e
Investigacion Artistica. Granada, EUG.

Martin de Castro, J. M. et al. (2016) «Aportaciones del paradigma de resiliencia a la accion
socioeducativa. El caso del centro de menores extranjeros no acompahados
Zabaloetxe». Pedagogia Social. Revista Interuniversitaria, num. 28, p. 157-168.

Martinez-Vérez, M. V., Sdez, I. A. i Tresserras Angulo, A. (2023) «Memorias de mujer:
Construccion e identidad del género mujer a través del cine espafiol». Revista de
Medicina y Cine, num. 19(1), p. 39-52. https://doi.org/10.14201/rmc.31199

Miguez, M. (2015) «De Blancanieves, Cenicienta y Aurora a Tiana, Rapunzel y Elsa: jqué
imagen de la mujer transmite Disney?». Revista Internacional de Comunicacién y
Desarrollo, nim. 2, p. 41-58.

Monledn, V. (2020a) «El mantenimiento de una estructura social de clases a través de los
largometrajes de la coleccion “Los clasicos” Disney (1937-2016)». Communiars, nam.
3,p. 76-94.

— (2020b) «“Princesitas” con diversidad funcional. Una aproximacién critica a la
opresion de realeza femenina en la colecciéon cinematografica «Los clasicos» Walt
Disney (1937-2016) y el contra-discurso creado por la obra artistica de Alexsandro
Palombo». Artseduca, num. 26, p. 46-59.

— (2022a) «La construccion de la villana en peliculas clasicas de Disney». Tercio Creciente
- Revista de Estudios en Sociedad, Arte y Gestion Cultural, Monogrdfico Extraordinario IV,
p.7-37.

— (2022b) «El componente cristiano en peliculas Disney». Revista Sonda. Investigacion y
Docencia en las Artes y Letras, nim. 11, p. 119-139.

Monledn, V. i Carbonell-Moliner, R. F. (2023) «Influencia de los asustadores cubanos en el
imaginario visual del colectivo infantil». Observar. Revista electrénica de diddctica de
las artes, nim. 17, p. 22-43.

Navarro-Espinach, G. (2019) «La Edad Media a través del cine: la Trilogia de la vida de
Pasolini». Educacion Artistica: Revista de Investigacion EARl, num. 10, p. 286-320.
https://doi.org/10.7203/eari.10.14089

Temps d’Educacid, 67, p. 167-183 (2024) Universitat de Barcelona 179

SWISIUIWSY [ | 1L1IUIWIY B 243U JedNP3 ‘A3Usi sa|ndJ|-|2d S3] Ud SSUOp S37



Ricard Huerta i Vicente Monledn

Osuna-Acedo, S.; Gil-Quintana, J. i Cantillo Valero, C. (2018) «Building Children’s Identity
in the Disney World». Revista Latina de Comunicacidn Social, num. 73, p. 1284-1306.

Patino, A. (2017) Todas las pantallas encendidas. Hacia una resistencia creativa de la mirada.
Madrid, Fércola.

Pérez-Rufi, J. P. (2016) «Metodologia de andlisis del personaje cinematografico: Una
propuesta desde la narrativa filmica». Razén y palabra, nim. 20(95), p. 534-552.

Pié, A. (2021) «La verdad de los monstruos». Educacion Artistica: Revista de Investigacion
EARI, nUm. 12, p. 314-325. https://doi.org/10.7203/eari.12.19765

Ramos, F. (2020) «Cinefilia entre la pasion, el andlisis y el discurso desplazado». EU-topias.
Revista de interculturalidad, comunicacion y estudios europeos, num. 9, p. 35-45.

Ramos-Jiménez, |. (2009) Desmontando a Disney: hacia el cuento coeducativo. Andalucia,
Junta de Andalucia, Consejeria de Educacién.

Sales Gelabert, T. (2021) «Vulnerabilidad, precarizacién e injusticias interseccionales:
notas para una filosofia politica feminista». Isegoria, nim.
64. https://doi.org/10.3989/isegoria.2021.64.02

Solis-Salazar, S. G. (2018) «La importancia del desarrollo de la teoria cinematogréfica

feminista en México: un llamado al andlisis del género y el cine». Debate feminista,
num. 55, p. 81-103. https://doi.org/10.22201/cieq.01889478p.2018.55.04

Sudrez, J. C, Lacalle Zalduendo, M. R. i Pérez Tornero, J.M. (2014) Libro de Actas: Il
International Conference Gender and Communication. Sevilla, G&C Facultad de
Comunicacién de Sevilla.

Toazo-Cuvi, D.P. (2023) «<Domesticidad de las mufiecas de las princesas Disney y las
figurinas de La Tolita. Una aproximacion arqueolégica e iconografica». Antropologia
Cuadernos de Investigacién, nim. 27, p. 64-81.

Filmografia

Arnold, B., Chase, C. i Ward, C. (productors), Buck, C. i Lima, K. (directors) (1999) Tarzan
[cinta cinematografical. Estats Units: Walt Disney Pictures i Walt Disney Feature
Animation.

Ashman, H. i Musker, J. (productors), Clements, R.i Musker, J. (directors) (1989) La sireneta
[cinta cinematografica]. Estats Units: Walt Disney Pictures, Walt Disney Feature
Animation i Silver Screen Partners lIl.

Clements, R., Conli, R. i Musker, J. (productors), Clements, R. i Musker, J. (directors) (2002)
El planeta del tresor [cinta cinematografica]. Estats Units: Walt Disney Pictures i Walt
Disney Feature Animation.

Clements, R. i Musker, J. (productors), Clements, R. i Musker, J. (directors) (1992) Aladdin
[cinta cinematografical. Estats Units: Walt Disney Pictures i Walt Disney Feature
Animation.

Coats, P., Garber, R.S. i Haaland, K. (productors), Bancroft, T. i Cook, B. (directors) (1998)
Mulan [cinta cinematografical. Estats Units: Walt Disney Pictures i Walt Disney Feature
Animation.

Conli, R. (productor), Greno, N. i Howard, B. (directors) (2010) Enredats [cinta
cinematografical. Estats Units: Walt Disney Pictures i Walt Disney Animation Studios.

180 Temps d’Educacio, 67, p. 167-183 (2024) Universitat de Barcelona



Conli, R, Lasseter, J. i Reed, K. (productors), Hall, D. i Williams, C. (directors) (2014) Big Hero
6 [cinta cinematografica]. Estats Units: Walt Disney Pictures i Walt Disney Animation
Studios.

Del Vecho, P. i Lasseter, J. (productors), Buck, C. i Lee, J. (directors) (2013) Frozen: El regne
del gel [cinta cinematografical. Estats Units: Walt Disney Pictures i Walt Disney
Animation Studios.

Del Vecho, P. i Lasseter, J. (productors), Clements, R. i Musker, J. (directors) (2009) Tiana i
el gripau [cinta cinematografical. Estats Units: Walt Disney Pictures i Walt Disney
Animation Studios.

Dewey, A. (productora), Finn, W. i Sandford, J. (directors) (2004) Zafarrancho en el ranxo
[cinta cinematografical. Estats Units: Walt Disney Pictures i Walt Disney Feature
Animation.

Dewey, A. i Haaland, K. (productors) i Clements, R. i Musker, J. (directors) (1997) Hércules
[cinta cinematografical. Estats Units: Walt Disney Pictures i Walt Disney Feature
Animation.

Disney, W. (productor), Geronimi, C., Luske, H. i Jackson, W. (directors) (1950) La Ventafocs
[cinta cinematografica]. Estats Units: Walt Disney Productions.

— (1951) Alicia al pais de les meravelles [cinta cinematografica]. Estats Units: Walt Disney
Productions.

— (1955) La dama i el rodamdn [cinta cinematografical. Estats Units: Walt Disney
Productions.

Disney, W. (productor), Clark, L., Geronimi, C., Larson, E. i Reitherman, W. (directors) (1959)
La bella dormint [cinta cinematografica]. Estats Units: Walt Disney Productions.

Disney, W. (productor), Geronimi, C., Luske, W. i Reitherman, W. (directors) (1961) 101
dalmates [cinta cinematografica]. Estats Units: Walt Disney Productions.

Disney, W. (productor), Hand, D., Cottrell, W., Jackson, W., Morey, L., Pearce, P.i Shapsteen,
B. (directors) (1937) Blancaneus i els set nans [cinta cinematografical. Estats Units: Walt
Disney Productions.

Disney, W. (productor) i Sharpsteen, B. (director) (1941) Dumbo [cinta cinematografica].
Estats Units: Walt Disney Productions.

Fullmer, R. (productor), Dindal, M. (director) (2005) Chicken Little [cinta cinematografica].
Estats Units: Walt Disney Pictures i Walt Disney Feature Animation.

Gavin, K. (productor) i Scribner, G. (director) (1988) Oliver i la seva colla [cinta

cinematografical. Estats Units: Walt Disney Pictures, Walt Disney Feature Animation i
Silver Screen Partners ll.

Hahn, D. (productor), Allers, R. i Minkoff, R. (directors) (1994) El rei lle6 [cinta
cinematografical. Estats Units: Walt Disney Pictures i Walt Disney Feature Animation.

Hahn, D. (productor), Trousdale, G. i Wise, K. (directors) (1991) La bella i la béstia [cinta
cinematografical. Estats Units: Walt Disney Pictures, Walt Disney Feature Animation i
Silver Screen Partners ll.

— (1996) El geperut de Notre Dame [cinta cinematografical. Estats Units: Walt Disney
Pictures i Walt Disney Feature Animation.

Hahn, D. (productor), Trousdale, G. i Wise, K. (directors) (2001) Atlantis: L'imperi perdut
[cinta cinematografical. Estats Units: Walt Disney Pictures i Walt Disney Feature
Animation.

Temps d’Educacid, 67, p. 167-183 (2024) Universitat de Barcelona 181

SWISIUIWSY [ | 1L1IUIWIY B 243U JedNP3 ‘A3Usi sa|ndJ|-|2d S3] Ud SSUOp S37



Ricard Huerta i Vicente Monledn

Lasseter, J. i McKim, D. (productors), Anderson, S. J. (directors) (2007) Descobrint als
Robinsons [cinta cinematografical. Estats Units: Walt Disney Pictures i Walt Disney
Animation Studios.

Miller, R., Reitherman, W. i Stevens, A. (productors), Berman, T. et al. (directors) (1981) Tod
i Toby [cinta cinematografica]. Estats Units: Walt Disney Productions.

Pentecost, J. (productor), Gabriel, M. i Goldberg, E. (directors) (1995) Pocahontas [cinta
cinematografical. Estats Units: Walt Disney Pictures.

Reitherman, W. (productor), Reitherman, W. (director) (1973) Robin Hood |[cinta
cinematografical. Estats Units: Walt Disney Productions.

Reitherman, W. (productor), Reitherman, W. i Lounsbery, J. (directors) (1977) Els
rescatadors [cinta cinematografical. Estats Units: Walt Disney Productions.

Schumacher, T. (productor), Butoy, H. i Gabriel, M. (directors) (1990) Els rescatadors en
cangurlandia [cinta cinematografical. Estats Units: Walt Disney Pictures, Walt Disney
Feature Animation i Silver Screen Partners Ill.

Shurer, O. (productor), Clements, R. i Musker, J. (directors) (2016) Vaiana [cinta
cinematografical. Estats Units: Walt Disney Pictures i Walt Disney Animation Studios.

Spencer, C. (productor), DeBlois, D. i Sanders, C. (directors) (2002) Lilo i Stitch [cinta
cinematografical. Estats Units: Walt Disney Pictures i Walt Disney Feature Animation.

Spencer, C. (productor), Moore, R. (director) (2012) jTrenca Ralph! [cinta cinematografical.
Estats Units: Walt Disney Pictures i Walt Disney Animation Studios.

Spencer, C. (productor), Moore, R., Howard, B. i Bush, J. (directors) (2015) Zootrépolis [cinta
cinematografical. Estats Units: Walt Disney Pictures i Walt Disney Animation Studios.

Williams, C. (productor), Blaise, A. i Walker, R. (directors) (2003) Germa 6s [cinta
cinematografical. Estats Units: Walt Disney Pictures i Walt Disney Feature Animation.

182 Temps d’Educacio, 67, p. 167-183 (2024) Universitat de Barcelona



Women in Disney movies, educating between femininity and feminism

Abstract: In this research we analysed the phases of feminism and established a parallel between
impact feminist theories and practices in Disney films. We detected a peculiar way of approaching
advances made in feminist waves through the female characters in Disney productions. We focused
the study on female characters from different films, particularly in the Disney Classics collection. We
developed a classification of the typologies of women, especially the main characters in the selected
films, which allowed us an approach their specific characteristics, and resulted in a schematic set of
categories and variables. The study determined that, although the dominant conservative ideology
of the Disney Company may create expectations of an eminently sexist approach, women have
played an essential role in Disney films. Their characteristics follow the evolution of the various
waves of feminism. Consequently, Disney has adapted its films to the rhythm that feminism estab-
lishes at each time.

Keywords: feminism, cinema, Disney, heritage education, art

Las mujeres en las peliculas Disney, educar entre la feminidad y el feminismo

Resumen: En esta investigacion desarrollamos un analisis de las distintas fases evolutivas de los fe-
minismos al tiempo que establecemos un paralelismo con la repercusidn que las teorias y practicas
feministas han tenido en las peliculas Disney. Al mismo tiempo que se sucedian las olas feministas,
detectamos un modo peculiar de abordar estos avances que se manifiesta en los personajes mujeres
de la productora. El estudio lo centramos en los personajes femeninos de distintas peliculas, espe-
cialmente en las que forman parte de la coleccién «Clasicos Disney». Hemos elaborado una clasifica-
cién de las tipologias de mujeres, sobre todo de las protagonistas de los films seleccionados, lo cual
nos permite un acercamiento a sus caracteristicas particulares, que revierte en un conjunto esque-
matico de categorias y variables. El estudio realizado nos lleva a determinar que, si bien la ideologia
conservadora dominante de la productora puede augurar una mirada eminentemente machista, lo
cierto es que las mujeres han ejercido un papel esencial en sus cintas, de modo que sus caracteristi-
cas obedecen a la evolucién de las distintas olas del feminismo, habiéndose adaptado en sus films
al ritmo que marcaban los feminismos en cada momento.

Palabras clave: feminismo, cine, disney, educacion patrimonial, arte

Les femmes dans les films Disney, éduquer entre féminité et féminisme

Résumé: Dans cette recherche nous développons une analyse des différentes phases évolutives des
féminismes tout en établissant un paralléle avec I'impact des théories et pratiques féministes sur les
films Disney. Au moment méme ou se développaient les vagues féministes, nous avons détecté une
maniéere particuliere d’aborder ces avancées qui se manifeste dans les personnages féminins des
films Disney. Nous avons concentré I'étude sur les personnages féminins de différents films, notam-
ment ceux qui font partie de la collection «Disney Classics». Nous avons développé une classification
des différentes typologies de femmes, notamment des protagonistes des films sélectionnés, ce qui
nous permet d'approcher leurs caractéristiques particulieres, ce qui aboutit a un ensemble schéma-
tique de catégories et de variables. L'étude réalisée nous amene a déterminer que, méme si l'idéo-
logie conservatrice dominante de la société de production peut prédire un look éminemment
sexiste, la vérité est que les femmes ont joué un role essentiel dans ses films, de sorte que leurs ca-
ractéristiques obéissent a I'évolution des différents vagues de féminisme, s'étant adaptés dans leurs
films au rythme que les féminismes imposent a chaque moment historique.

Mots-clés: féminisme, cinéma, disney, education au patrimoine, art
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