La pedagogia de “Els assolans’ darrera de la Gioconda

Conrad Vilanou Torrano (Universitat de Barcelona)

M. Lluisa Sanvisens Herreros, Identidad de La Gioconda.

Madrid, ViveLibro, 2022, 602 pags.

Hem de comencar per assenyalar que I'ob-
jectiu de I'autora del llibre que ens ocupa
no és altre que esbrinar la vertadera iden-
titat de la model del quadre La Gioconda
del museu del Louvre, un aspecte aparent-
ment poc important que palesa que —enlla
de les aparences i dels convencionalis-
mes— el coneixement constitueix un au-
téntic sistema interactiu, i aixi, en desco-
brir una cosa, tot queda modificat, i fins i
tot apareixen nous descobriments del tot
inesperats. En aquest cas, I'estudi
d’aquesta identitat porta sorprenentment
cap al llibre Efs assolans del poeta renai-
xentista Pietro Bembo, que esta, com pro-
posa l'autora, darrera de la génesi del qua-
dre més conegut de la historia de I'art.

De fet, I'obra Els assolans és un tractat
sobre I'amor dedicat a Lucrecia Borgia re-
dactat amb intencié pedagogica com fa
palesa la seva estructura en forma
d'amens dialegs entre joves, on s’explica
qué és l'amor i quines classes d’amor hi ha.
I, com es veu al final del llibre, Bembo, deu-
tor de la filosofia platonica, situa l'ideal de
I'amor i de la bellesa en la divinitat, i aixi
intenta arribar a un compromis entre allo
profaiallo cristia.

Elllibre Identidad de la Gioconda és una
investigacié cientifica minuciosa i rigorosa
sobre el quadre, que, com mostra la seva
coberta, esta escodrinyat amb lupa. L'au-
tora no es contenta amb llegir les fonts ori-
ginals que contenen la informacié sobre la
historia del quadre: Vasari, Lomazo, Casi-
ano del Pozo, Anénimo Gadiano, el pare
Dan, etc,, sind que tradueix els fragments
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decisius directament de litalia antic i del
llati. D’aquesta manera, per primera ve-
gada, es fa llum sobre diversos fets ama-
gats des de fa segles a causa de les imper-
fectes traduccions que segueixen tots els
autors.

En el capitol cinqué, l'autora sosté una
refutacié contundent de la teoria més ac-
ceptada per la majoria dels especialistes,
aquella que feia de la Gioconda, la Mona
Lisa, dona d’'un comerciant florenti. Des
del principi demostra que la descripcié
que fa Giorgio Vasari del quadre de la
Mona Lisa de Leonardo da Vinci, no coinci-
deix en allo essencial, amb el quadre de La
Gioconda del museu del Louvre. Aixi I'au-
tora conclou amb tota logica que la Gio-
conda no és la Mona Lisa.

Ja en aquesta primera demostracié i
després en les altres dels seglients capi-
tols, 'autora —que ha comptat amb el su-
portinestimable dels seus germans, Mercé
i Alexandre- utilitza una metodologia ci-
entifica per a la identificacié de les perso-
nes a partir de descripcions i d’imatges
pictoriques. Es tracta de la comparacio
d’entre vuit i dotze trets caracteristics del
rostre i del cos: amplitud del front, promi-
néncies frontals, parpella en forma de
maca, grossor de les celles, forma de la
parpella superior i inferior, tipus de bar-
beta, forma del perfil de la cara, color del
pél, direccié de les comissures dels llavis,
etc. L'alta probabilitat de les identificaci-
ons amb aquest métode equival a una cer-
tesa.
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Notes de lectura

Els capitols estan lligats entre si per
una mena de cami argumental molt ben
travat. Si La Gioconda no és la Mona Lisa,
llavors podem preguntar sobre la seva
identitat. Aixd queda explicat en els capi-
tols sisé i seté on s'aporten proves molt
contundents en el sentit que La Gioconda
és Lucrecia Borgia. Per sort existeixen me-
dalles que sén retrats de perfil de Lucrecia,
i també alguns quadres dels quals ningu
no dubta que és ella i sén plenament com-
patibles amb el quadre de La Gioconda.
Desgraciadament, com afirma l'autora, hi
ha un quadre de Bartolomeo Veneto, inti-
tulat Flora, que figura a tot arreu com un
retrat de Lucrecia, perd que no ho és, ja
que no té els trets caracteristics de les me-
dalles i dels quadres acreditats. Aixo ha
portat a que els experts no pensessin en
Lucrecia Borgia com a model del quadre
del qual parlem.

En explicar els moments més impor-
tants de la vida de Lucrecia Borgia, I'autora
troba una série de quadres que considera
que son representacions seves, del seu fill
Rodrigo i de I'enigmatic «infant romay, el
misteri del qual queda també aclarit en
aquestes pagines. Tots aquests quadres
tenen els mateixos trets caracteristics que
els de la Gioconda i aporten una prova im-
portant de congruéncia amb la historia de
la familia Borgia. En el mateix capitol sete,
seguint amb la logica de la investigaci6,
l'autora planteja la segiient gliestié: per
qué Vasari, en comentar totes les obres im-
portants de Leonardo da Vinci no en men-
ciona cap que coincideixi amb la Gio-
conda? | conclou: aixo ens indica clara-
ment que La Gioconda no és una obra de
Leonardo da Vinci.

Si la Gioconda no és de Leonardo, de
qui és? | qui la va fer pintar? Aixo equival a
la pregunta: qui va demanar un retrat de
Lucrecia Borgia i per qué? Aixo ho respon
el mateix Vasari en el capitol en que parla
de Giovanni Bellini. Aixi Pietro Bembo va

fer I'encarrec a Bellini d’aquest quadre per
poder tenir un retrat de la seva musa inspi-
radora, igual que Petrarca va voler tenir un
retrat de la seva estimada Laura.

L'autora pensa que en l'elaboracié del
quadre van intervenir Bellini, aixi com Gi-
orgione i Tiziano, de la seva escola. Sovint
Tiziano pintava amb el dit, i, curiosament
en el quadre La Gioconda s'observa unain-
trigant abséncia de pinzellades. L'autora
també descarta que la retratada per Bellini
fos Maria Savorgnan, com diuen alguns,
aportant proves basades en les cartes de
correspondéncia amb Pietro Bembo.

Seguidament, l'autora duu a terme
una investigacié exhaustiva per esbrinar
quin era el quadre que Leonardo portavaa
tot arreu i que s’ha pensat que era el de
Mona Lisa. Conclou que no podia ser el de
Mona Lisa, ja que aquest havia estat pagat
per antelacié, i, logicament Leonardo el va
donar a la familia de Francesco del Gio-
condo, que vivia a Floréncia, on també re-
sidia ell. En el llibre esta explicat quin era
aquest quadre. Faltava aclarir un Ultim
misteri del puzle: Quin era el quadre de la
Mona Lisa i on és? Era un quadre de Leo-
nardo en el que possiblement va ser aju-
dat per Rafael i algun altre pintor, ja que
Leonardo tenia molta feina. Deixarem que
aquest ultim secret sigui una sorpresa pel
lector quan llegeixi el capitol nove: El ver-
tader retrat de Mona Lisa. Només podem
afegir que I'autora filla del doctor Alexan-
dre Sanvisens Marfull, professor d’Estética
a la Universitat de Barcelona en la década
dels anys cinquanta i catedratic de Peda-
gogia més tard— aporta proves més que
concloents de la seva tesi.

Es pot afegir que al llarg del llibre es re-
solen tota una série de misteris historics
del Renaixement, intrigues, assassinats,
quadres mal atribuits i mal identificats,
amb gran rigor i claredat. També es dona
una visié de com era la vertadera Lucrecia
Borgia, molt diferent de com I'ha pintat la
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historiografia inspirada en les novel-les de
Victor Hugo. Fet i debatut, ens podem for-
mular un seguit d’interrogants. Queé repre-
senta el quadre La Gioconda? Per que
somriu Lucrecia? L'autora respon a les
dues preguntes. Darrera del quadre hi ha
tota una pedagogia de la imatge, amb la
seva corresponent simbologia transcen-
dent que Pietro Bembo insinuava en la
seva obra poética i que va plasmar admira-
blement el geni de Bellini, de Giorgione i
de Tiziano.
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