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Un bomenatge ajornat

Javier OrRDUNA

Aquest volum d’homenatge a Roberto Corcoll Calsat (Cadaqués,
1937) es publica amb un retard injustificable. En nom dels com-
piladors presento disculpes tant a 'homenatjat com als autors. Al
professor que és objecte de ’homenatge ha pogut fer-li I'efecte que,
amb la jubilacié, 'haviem oblidat, quan el cert és que en tot aquest
temps el seu record no ens ha abandonat ni un dia, encara que sigui
perque la seva gramatica sempre renovada de I’alemany continua
sent una obra ineludible. Els autors recopilats en el volum, al seu
torn, han pogut pensar que el projecte havia estat abandonat des-
prés que tots haguessin respost amb illusié a la crida que es va fer
I’any 2006. La veritat és que han demostrat un grau emocionant de
paciéncia i comprensié, quan el més facil hauria estat abandonar
el projecte. A tots els vull testimoniar el reconeixement més pro-
fund per la rapidesa amb qué van respondre en el seu moment i per
la comprensié que han demostrat posteriorment. Vull recordar de
manera especial el professor Feliciano Pérez Varas, traspassat I'any
2008, que no podra veure impresa la seva contribucié.

Tot i que el retard és inexcusable i no ens volem allargar expo-
sant-ne les causes —basicament, I’atzarosa incidéncia del debat so-
bre el lloc que la Filologia Alemanya ha d’ocupar en escenaris uni-
versitaris més flexibles—, i malgrat la impossibilitat de rescabalar
els anys transcorreguts, el cert és que el temps no ha actuat en de-
triment d’aquesta miscellania, ans al contrari. Com el lector podra
comprovar, el volum traspua una harmonia insolita; hom diria que
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JAVIER ORDUNA

presenta un equilibri premeditat entre les parcelles que componen
la disciplina. Tot plegat, pero, sorgeix del motiu de la compilacié:
’homenatge a un collega que suscita suggeriments diversos i com-
plementaris entre si.

No és facil, en efecte, trobar un consens tan ampli. La compila-
ci6 aplega trenta-una contribucions procedents de disset universitats:
quinze de P'Estat espanyol i dues ’Alemanya i Austria. De 10 univer-
sitats arriba una contribucié respectivament: Pablo de Olavide, Gra-
nada, Murcia (amb dos autors), Extremadura, Vigo, Vitoria, Rovira i
Virgili, Vic, Giefien i Viena. Dos treballs s’han generat a les universi-
tats de Santiago de Compostella i de Valencia; quatre a Sevilla, a Sa-
lamanca i, amb una autoria doble, a la de Valladolid, i els cinc restants
procedeixen de la Universitat de Barcelona. El conjunt de trenta-un
treballs i trenta-tres autors i autores déna una idea de Iabast del re-
coneixement a Roberto Corcoll, especialment a les universitats on la
Filologia Alemanya és una area recent, pero també des de la facultat
degana, la de Salamanca, en que els estudis es van endegar el 1952. El
testimoni palesa que el mestratge de Corcoll ha excedit amb escreix
Barcelona. Tan significatives com la distribucié geografica soén I’har-
monia i I’exhaustivitat de 'espectre tematic que els autors proposen
en el moment de referir els reptes que comporten la llengua i la lite-
ratura alemanyes des de perspectives hispaniques.

Un primer ambit d’intervencions és el de «Politica lingiiistica i
metodologies formatives». Hi trobem enfocaments probablement
irrepetibles, a causa del moment innovador en qué es van elabo-
rar. El debat es presenta emmarcat pels apunts de Siguan sobre
I’evolucié i l'atzucac que ha viscut 'ensenyament de I’alemany a
I’Estat, i tot seguit s’articula en una fina dialéctica sobre I’ensenya-
ment de competencies tradicionalment oblidades (la fonetica, per
part d’Ayerbe; la comunicativa, per part de Borrueco; la cognitiva,
per part de Solifio) i en la prospeccié dels indicadors que ofereixen
els nous temps, com ara el Marc de referencia de llengiies (Her-
nindez Lara i Mansilla) i les noves titulacions de Traduccié6 i Inter-
pretacié (Keim, veu autoritzada en la formaci6 de traductors, que
permet copsar com Corcoll aplega ambits que les arees mantenen
separats).
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Un bhomenatge ajornat

El segon i el tercer ambits proposats pels autors representen
atansaments, si hom vol circumdants, a la llengua alemanya. D’una
banda, es distingeix el colloqui directe amb la seva gramatica Pro-
gramm, el llegat més actual de Roberto i Brigitte Corcoll. Es el que
fan Calanas estudiant-ne estructures de complementaci6 des d’una
ambiciosa —i peremptoria— perspectiva holistica, Eggelte assenya-
lant les dificultats existents per delimitar la particula wie, Gierden
descrivint fites sintetiques en una llengua aparentment analitica, aixi
com Karin Vilar quan desenvolupa la dimensi6 auxiliar, en la fron-
tera entre gramatica i pragmatica, de I’analisi de microfuncions. En
aquest apartat s’enquadra aixi mateix una contribucié especialment
estimada, la minuciosa avaluacié que proposa Medina del metode
Programm. D’altra banda, en un segon apartat, interaccionant amb
el de la gramatica, s’hi tracten ambits concomitants: en el pla fono-
logicoprosodic, el repas del compas metric (Orduna) i de la historia
de la fixaci6 de I'accent (Stempel); aixi com, en el pla de la fraseolo-
gia i la fraseografia, les contribucions de Mellado (una vasta pano-
ramica sobre dinamiques endogenes i exogenes als fraseolexemes),
Robles, a proposit de la fraseografia als diccionaris de més difusio, i
Corbacho, a proposit del mot base Geld.

Un quart ambit, plural i divers, pero també perfectament delimi-
table, és el resultat de la posada en practica de férmules de diagnos-
tic que la filologia nacional acostuma a reservar a ambits privatius,
pero que una filologia estrangera, com ara U Auslandsgermanistik, no
pot guardar-se. Aixi, hi podem trobar I'analisi de la relaci6 entre
generes formals i tendéncies historiques, tal com es manifesten al
cinema (Berger) i a la literatura infantil i juvenil (Ruzicka). Roetzer i
Oliva ens proposen llegir fites heterodoxes de la literatura espanyola
(Mateo Aleman, Alfonso Sastre) des de formes constituides en altres
tradicions europees. Mentre que Riutort, des d’una perspectiva ger-
manistica ben geneérica, i Marifio i Geck, arran d’un text classic, ens
mostren la conveniencia de refor¢ar ’angle alhora integrador i dis-
tant de la traduccié. Sinchez Herndndez, al seu torn, ens confronta
amb els prejudicis nacionals arran del genere autobiografic.

La secci6 propiament referida a la literatura alemanya fa avinent
una nova subdivisié; és a dir, una nova matisacié en els suggeriments
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que evoca el mestratge de Roberto Corcoll. Aixi, en una cinquena
secci6 s’apleguen les contribucions al voltant d’allo que anomenem
literatura de les etapes fundacionals, sia arran de la llegenda del mar-
tir Pelai segons Roswitha al segle 1x (Parra), o al segle x1x arran de
I’exaltacio estetica de Schiller (Janés ens encomana en el seu article
la seva passi6 pels libretti), o bé arran de la consagracié de Goethe
com a fita ideologica (Sabaté). Malgrat que cronologicament sembli
tan propera al segle x1x, la sisena secci6 brinda diverses discussions
d’una altra gran virtualitat de la literatura, diferent de la legitima-
ci6 collectiva: la reflexi6 sobre la identitat individual, sia a proposit
de 'experimentacié literaria de Liliencron (Pérez Varas), Bichsel
(Montané) o Grass (Maldonado), o arran del joc de miralls entre les
edats i els rols (Loreto Vilar) o bé amb una panoramica completa i
precisa sobre les avantguardes alemanyes (Marti Pefia).

Com en la resta del conjunt, també en aquesta dltima secci6 ta-
cita que els amics i alumnes de Roberto han generat corprén la sin-
tonia comuna amb que s’ha retut homenatge al mestre i amic, per
la colpidora exactitud i la inopinada harmonia que sense acord previ
tots els participants han abocat en I’homenatge.
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Roberto Corcoll Calsat.
Una semblanga personal i familiar

JaviEr ORDURNA 1 MARISA SIGUAN

Roberto Corcoll Calsat va néixer a Cadaqués el 28 de febrer del
1937, paret per paret, segons ens explicava poc abans de jubilar-se el
2007, amb el teatre-cinema de la vila que en plena Guerra Civil feia
d’agora als milicians que intentaven organitzar la resisténcia a ’aixe-
cament militar franquista. Els seus pares tenien una propietat agrico-
lai regentaven una botiga de queviures a la petita localitat de la costa.

El 1936, a la vila, eren 1.300 habitants; actualment en sén 2.80co0.
Llavors els cadaquesencs vivien sobretot de la pesca i de P'agricul-
tura; ara ho fan del turisme, com en altres llocs de la Costa Brava.
Cadaqués no es troba, com ara Girona o Figueres, al mig del pas
de les vies de transit amb Franca i Europa, pero si a la vora d’una
via de comunicaci6 ancestral, inquietant, seductora i no pas menys
natural: el mar. La bellesa del paratge va predestinar la petita vila a
convertir-se en un emblema del turisme més selecte. Avui ultrapassa
les mitjanes de prosperitat del seu entorn, pero durant una gran part
dels temps moderns Cadaqués va constituir un emblema de la pa-
radoxa entre I’atractiu que representava per als forasters i els reptes
que una natura sovint feréstega imposava als autoctons. Enfilant-se
amb esforg¢ i tossuderia per la roca del cap de Creus, a tocar de ’an-
tiga i misteriosa construcci6 de Sant Pere de Roda i davant d’un mar
obert i profund, la vila de Cadaqués i els seus habitants conjuguen
la perseveranca de I’esfor¢ amb 'amplitud dels horitzons. Aquesta
combinacié de constancia i de desig d’universalitat ha presidit, des
dels origens, la trajectoria vital de Roberto.
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Per raons obvies de proximitat amb la frontera francesa, la llen-
gua veina era prou present a la vila de Cadaqués, i al jove Roberto
ben aviat el va captivar ’habilitat de determinades persones que ha-
vien emigrat a Franca en acabar la Guerra Civil i que havien assolit
un gran domini del frances, tal com ell descobria entre els veins del
poble. Mentre ajudava a despatxar a la botiga de la mare o ajudava
el seu pare en les feines agricoles, estant constantment en contacte
amb les persones i la seva diversitat, Roberto va prendre la decisi6
d’endinsar-se en 'estudi d’altres idiomes, comengant per la llengua
francesa.

Després d’aprendre les beceroles de la llengua gracies a una pro-
tessora de qui conserva un gran record, la Sra. Asuncién Bartomeus,
aviat va haver d’espavilar-se sol, fins a assolir una alta competencia
de manera practicament autodidactica.

Un pescador del Port de la Selva va dir un dia: «Al mar no hi ha
camins, el cami te 'has de fer tu». Aquesta maxima de saviesa mari-
nera, que inclou tota una filosofia de vida, sembla feta expressament
per a la capacitat de resolucié caracteristica de Roberto Corcoll, un
self~made-man, com es diu avui dia, un home que va decidir el seu
projecte de vida sense deixar-se portar per la inércia de ’entorn, i el
va dur a terme amb una perseveranca i una coheréncia encomiables.

La seva opcié pel mén del plurilingiiisme no s’havia de quedar
en la proximitat romanica. Amb la familiaritat que va assolir amb el
frances, en I’etapa d’estudiant va deixar-se temptar també per ’an-
gles, una llengua que aleshores no tenia la consideraci6 com a vehi-
cle de comunicaci6 franca que té avui, i que seduia per la construcci6
gramatical diferent i per la fonética estranya. Finalment, pero, la
seva voluntat d’assolir nous reptes de comunicaci6 el va fer decantar
cap al costat de I'alemany. Amb la combinacié que amics i alumnes
sempre hem admirat en ell, de saviesa ancestral i perspicacia per
copsar la urgencia distintiva de cada moment, el noi, fill d’aquella
terra de contrastos, va professar I'ofici de les llengiies; és a dir, va
escollir una de les manifestacions més contradictories del geénere
huma, que uneix tant com separa i que per aix0 mateix demana per-
sones ductils 1 perseverants que no es facin enrere a ’hora de tran-
sitar la frontera entre comunitats.
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Roberto Corcoll Calsat

Amb aquella barreja de qualitats, producte de la terra on va néi-
xer, Roberto va combinar I’esfor¢ d’aprendre llengiies, i d’apren-
dre-les bé, amb el respecte i el reconeixement de la tradicié cultu-
ral i literaria de cada llengua i, sobretot, la capacitat de concebre la
llengua, les llengties, en la seva qualitat de ponts i camins. Roberto
Corcoll va haver de fer valer la seva opci6 personal des de ben jove.
Sense trencaments bruscos, ans esquivant amb paciéncia i resolucié
unes circumstancies adverses com eren les d’aquells temps, en que
’accés a I’estudi no gaudia de tantes facilitats com ara, va saber tro-
bar a poc a poc les vies que i permetrien d’assolir les diverses fites:
revalida de batxillerat elemental, revalida de batxillerat superior, es-
tudis universitaris...

A diferéncia de la mitjana dels universitaris de ’¢poca, i fins i tot
dels d’ara, la seva manera de superar etapes va anar precedida d’una
presa de posicié i de criteri no gens convencional, en molts punts
autodidactica. Aixi va depurar una perspectiva que en molts aspectes
devia diferir de la dels seus companys de promocié i que li va donar
la capacitat de distanciar-se del que és comu i sobreentes per adqui-
rir un punt de vista diferent, conscient del significat de cada cosa.
Es el que amb tota seguretat va experimentar en concloure amb una
edat més alta que la mitjana, encara que en un temps brevissim, els
estudis de batxillerat elemental al collegi La Salle de Figueres al-
hora que impartia classes de frances, i també el que el va moure a
no menystenir cap ocasié de formacié, ja que va continuar I'estudi
aprofundit de la llengua francesa, de manera que abans de comengar
el batxillerat ja havia passat dos anys a Paris estudiant llengua i cul-
tura franceses a la Sorbona.

En la formaci6 personal del futur professor, 'estada en una insti-
tucié com el collegi dels Fosos, el centre dels Germans de La Salle
a Figueres, va constituir una etapa cabdal. Va collaborar-hi durant
quatre anys, entre el 1957 i el 1960, durant els quals va poder cursar
el batxillerat elemental, com a alumne lliure, alhora que feia el ser-
vei militar a Figueres, ciutat on també va fer coneixences fonamen-
tals. D’una banda, el germa procurador del collegi li va fer algunes
classes d’alemany i el va animar a traslladar-se a Alemanya. D’altra
banda, la intensa vida laboral d’aquell periode —en qué durant Pany
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escolar es dedicava al collegi dels Fosos i durant les vacances ajudava
els seus pares a Cadaqués— va trobar reconeixement en una invita-
ci6 per traslladar-se a Kiel com a hoste i collaborador d’una familia
industrial de la ciutat baltica. Roberto va romandre dos anys a Kiel,
la qual cosa li va permetre de coneixer de prop el mén cultural, la-
boral i social de ’Alemanya del miracle economic.

El fill de la vila empordanesa, acostumat a la duresa de la terra,
a Pembat de la tramuntana i a les incerteses del mar, va poder des-
mitificar nord enlla els topics sobre la probitat laboral de I’alemany
estandard, 1 al mateix temps va confirmar allo que ja havia apres a
casa: la importancia dels habits socials a ’hora de generar confianca
i promoure la convivencia. Aquella experiencia com a Gastarbeiter i
com a estudiant de llengua i cultura alemanyes a la ciutat de Kiel el
va esperonar a recuperar la seva formacié académica un cop va tor-
nar a Cadaqués, mogut també per I'imperatiu de continuar ajudant
els seus.

Decidit a canviar la seva sort, va acabar el curs preuniversitari
I’any 1965 i va cursar tot seguit la llicenciatura de Filologia Moder-
na a la Universitat de Barcelona (1965-1970). Van ser professors
seus Patricia Shaw, Francisco Marsa, Wolfgang Kiiper, Wolfgang
Schmitt, aixi com, tot just arribats a Barcelona, Knut Forssmann i
Karl-Heinz Trost, que havien de deixar empremta en la Filologia
Alemanya d’aquesta Universitat.

En els darrers anys de la llicenciatura, Roberto va coneixer Bri-
gitte, una estudiant alemanya tan entusiasta com ell del mén frances,
angles i espanyol, la qual pocs anys més tard, el 4 de setembre del
1970, va esdevenir la seva esposa.

Amb el pas del temps, Brigitte Corcoll va assolir també la condi-
ci6 de doctora en Filologia Anglesa per la Universitat de Barcelona,
amb un detallat treball sobre motius literaris, una tesi encara pen-
dent de recuperaci6 per part de les noves generacions més avesades
als estudis literaris. Ella va esdevenir no solament la coautora de
la Programm, la gramatica d’exercicis de ’alemany amb més exit a
I’Estat espanyol i ’America Llatina, sin6 que sobretot el seu mes-
tratge com a professora de I'Institut Goethe a Barcelona va garantir
la incorporacié a la llengua alemanya d’un gran nombre d’estudiants
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adults. Entre les fites de la tasca de Brigitte trobem, al cap dels anys,
el seu paper fonamental en I'experimentacié de noves tecnologies i
en ensenyament a distancia, disciplines en que I'Institut Goethe de
Barcelona ha estat pioner.

En companyia de qui ja era la seva esposa, Roberto Corcoll tor-
na a Alemanya, ara en condici6 de becari de recerca, amb una beca
del DAAD, amb l'objectiu d’elaborar la tesi doctoral. La seva re-
cerca va versar sobre Friedrich Diirrenmatt (1921-1990), I'insigne
dramaturg, narrador, illustrador, director teatral i assagista suis. En
aquells moments de propagacié dels valors antiautoritaris del 68
frances i alemany, la dimensié postcalvinista i grotesca de Diirren-
matt comencava a ser objecte de réplica al seu pais i també a Alema-
nya. Llavors comencava a passar I’auge de la seva recepcid, punyent
entre els anys 1956 1 1967. Les paraboles grotesques de Diirrenmatt
havien marcat el teatre del final de la Guerra Freda a Europa, des
de Francga i el Regne Unit fins a Polonia. A Catalunya especialment,
més que a la resta de ’Estat o al mén editorial de ’America Llati-
na, Diirrenmatt també havia tingut un marcat resso. Der Besuch der
alten Dame es va representar a Barcelona i Madrid només tres anys
després de la sonada estrena del 1956.

A la Universitat de Colonia, Roberto Corcoll elabora una tesi
de clara metodologia hermen¢utica respecte al bagatge calvinista de
Pentorn existencial. Amb un ritme frenétic, fruit sens dubte d’una
intensa experiéncia vital també pel que fa a I’economia del temps,
Roberto Corcoll, sota la direccié de Doireann MacDermott, acon-
segueix enllestir el treball en un temps relativament breu. Poste-
riorment, I’any 1975, va defensar la tesi doctoral a la Universitat de
Barcelona." El treball resta com a llegat d’allo que es podria anome-
nar germanistica d’urgeéncia: recerca de I’obra d’autors vius, sempre
més dificil de tractar a causa de la manca de perspectiva i de distan-
ciament que el posit dels anys atorga als textos. Es simptomatic que

1. Roberto CorcorL CaLsat. Estudio sobre la temitica y la estructura de las obras
literarias de Friedrich Diirrenmatt. Tesi doctoral. Sota la direccié de Doireann Mac-
Dermott Goodridge. Barcelona: Universitat de Barcelona, 1975, 2 vol.
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Roberto Corcoll es fixés en un autor que combinava P'escepticisme
ideologic propi de la Guerra Freda amb un compromis humanistic
indefugible que explica la recuperacié del seu teatre arreu d’Europa
entre el 1995 i el 2005. Ara bé, el debat al seu voltant se’n va ressen-
tir. Aix0 va afectar sens dubte i de manera injusta la difusié que el
treball de Roberto mereixia.

L’any 1972 la familia torna a Barcelona, on Roberto comenga una
etapa infatigable com a professor d’alemany a I'Institut Alemany de
Cultura i en diverses empreses, obertes al desig dels seus treballa-
dors d’entendre’s en alemany amb les cases mare. On va romandre
més temps va ser a Hoechst Ibérica, fins al 198o. Simultaniament,
un cop assolit el grau de doctor, Roberto va ser catedratic inter{
d’Alemany Empresarial. Després de diversos canvis de categoria, i
en la inquieta situaci6 en que el final de la dictadura va deixar les
universitats, el 1983 li va arribar I’estabilitat professional definitiva
arran de Paplicaci6 de la Llei de reforma universitaria.

A partir del 1976 Roberto Corcoll va esdevenir, sense cap mena
de dubte, una peca clau del Departament de Llengua i Literatura
Alemanyes, dirigit fins al 1978 per la catedratica interina Francisca
Palau-Ribes (1908-1996). El Departament va gaudir d’entitat pro-
pia fins al 1986, quan la normativa va iniciar una profunda reestruc-
turaci6 organica.

Entre les iniciatives remarcables del periode que arriba fins al
1988 hi ha la seva intervenci6 a favor dels antics lectors del DAAD
—Wolfgang Schmitt (1926-1981), Knut Forssmann i Karl-Heinz
Trost (1926-2009)— quan la institucié alemanya va reclamar que els
rellevessin. Corcoll i Palau-Ribes van ser conscients de la significa-
ci6 que tots tres tenien per a les noves generacions i van evitar, amb
perseveranga i habilitat, que marxessin del Departament. La qiiesti6
era especialment apressant davant la precarietat de 'area de Filolo-
gia Alemanya, en aquell moment novissima, que ni tenia professorat
funcionari en un entorn altament burocratitzat ni se sabia tampoc
quan el tindria a causa del boicot a les oposicions que el professorat
no numerari va dur a terme al llarg de diversos anys académics.

Es ben cert que, sota la direccié del rector Antoni M. Badia i
Margarit, la Universitat de Barcelona va prendre partit a favor de
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desenvolupar una figura de professor laboral inédita en un pais tan
tradicionalment aferrat a les oposicions. Era un moment delicat de
consolidaci6 de la disciplina i de creixement continu d’estudiants, i
el 1981 va representar un any d’inflexi6, que va permetre d’arribar
d’aquesta manera a una feli¢ complementarietat conjuntural de fun-
cions.

Dificilment s’hauria trobat un professor sorgit de la mateixa ins-
titucié tan constant i resolutiu en la gesti6 i en ’entesa institucional
com ho va ser Corcoll. De la mateixa manera, enlloc de ’Estat no
es va arribar a un grau de mestratge internacional tan intens com
el que van proporcionar els professors alemanys que es van quedar
a la Universitat de Barcelona, gracies, en bona part, a 'habilitat de
Roberto.

Un cop constituit el nou Departament de Filologia Angloger-
manica, que pocs anys després va rebre el nom de Filologia Angle-
sa 1 Alemanya, i en consonancia amb el director d’aleshores, Pedro
Guardia, Roberto va establir les bases per a una integraci6 respec-
tuosa i operativa entre les diverses seccions del nou organ ideant
un model de collaboracié que ha perviscut des d’aleshores. En tot
cas, la tasca de Roberto va ser decisiva i cabdal per assolir unes in-
fraestructures basiques. L’exit de les seves gestions va donar entitat
fisica a la secci6 de Filologia Alemanya tot assegurant-li uns espais
minims en que el professorat podia atendre les tutories, preparar les
classes i dur a terme la recerca en un escenari acceleradament canvi-
ant. U'alumnat de Filologia Alemanya va créixer de manera constant
cada any fins a arribar a multiplicar-se per dotze entre el 1973 i el
1996. Sense aquella bona gestio, els successors en la coordinacié de
Filologia Alemanya —una area nova entre altres ben consolidades
pels anys— no haurien pogut continuar la seva tasca de manera mi-
nimament congruent.

Com a rerefons d’aquells i altres encerts, en la vida professional
de Roberto Corcoll trobem el fil conductor d’una impertorbable
vocacid. La coheréncia amb qué I’ha posada en practica fa pensar
que havia brollat molt de temps abans, en I’¢poca dura dels tempte-
jos per definir una existéncia propia, hereva del passat i respectuosa
amb la tradicid, pero oberta a un moén cada cop més cohesionat.
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Un element cabdal va ser la fermesa amb queé va esperonar el
seu alumnat perqué aprofités qualsevol ocasié per endinsar-se en
la nova llengua. Roberto va mostrar una fidelitat extrema al repte
que suposava practicar tant com fos possible la llengua alemanya.
Quan encara havia de passar molt de temps per normalitzar les es-
tades d’intercanvis Erasmus, Roberto i altres estimats collegues
demostraven continuament —a les classes, a les tutories o al Pati de
Lletres— que la llengua estrangera és, més que no pas una pro-
fessi6 com qualsevol altra, sobretot una causa digna de ser profes-
sada.

A partir d’aquest pragmatisme realista i consistent, que tenia com
a prioritat principal la formaci6 en llengua alemanya dels deixebles,
hom pot resseguir també les dues cares de I'ofici de Roberto com
a Auslandsgermanist. D’una banda, cal remarcar 'obertura d’inte-
ressos pel que fa als cursos que impartia, ja que, durant més de vint
anys, va compatibilitzar amb eficacia assignatures de llengua i de
literatura alemanyes, dos ambits d’especialitzacié que les filologies
nacionals interiors tendeixen a separar de manera drastica i excessi-
va. D’altra banda, convé recordar la dedicacié progressiva i entu-
siasta a 'elaboraci6 i a la revisié de I'obra insigne que va dur a terme
amb la seva esposa Brigitte: els dos volums de la gramatica i dels
exercicis Programm.

A causa de la ubicaci6 de les filologies modernes en facultats de
llarga tradicid literaria, a ’Estat espanyol sovint s’ha donat el cas del
que hom diria una versatilitat conjuntural: comengar a treballar en
I’ambit d’una llengua estrangera, redactar la tesi sobre literatura i,
finalment, obrir-se pas exactament en el terreny de la literatura es-
trangera. També en aquest punt la trajectoria de Roberto va palesar
un caracter propi i un criteri personal. Després d’haver-se doctorat
en teatre contemporani d’expressi6 alemanya i d’haver compatibilit-
zat ’ensenyament en els dos grans ambits de la germanistica forana
a la Universitat de Barcelona —llengua i literatura alemanyes—, va
concentrar els dltims quinze anys d’activitat editorial en allo que
avui dia anomenariem transferéncia de coneixements o, més cert,
venturosa transmissio, és a dir, en I’edicié 1 la revisié de la celebre
gramatica Programm.
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Tanmateix, al llarg dels anys vuitanta Corcoll no va deixar de
participar en forums nacionals i internacionals amb contribucions
sobre literatura alemanya classica i moderna i sobre relacions lite-
raries hispanoalemanyes. Es una etapa d’intensa collaboracié amb
altres grans professors; de manera especial, amb Angeles Cardona,
un model de conciliaci6 de vida professional, familiar i investigado-
ra, i amb Jaime Vandor, exponent del rigor d’una reflexi6 existencial
reconciliada amb les amargors del passat, perdo sempre atenta als
paranys de la memoria personal i collectiva. Entre altres empreses,
Cardona i Vindor —aixi com la jove Marisa Siguan— van collaborar
amb Roberto en I’edicié d’una iniciativa irrepetible, el volum d’ho-
menatge a Elias Canetti que van impulsar I’editor Mario Muchnik i
el poeta i professor Luis Izquierdo poc temps després que I'universal
sefardita rebés el premi Nobel.> Amb Angeles Cardona, Roberto en-
cara va collaborar altres vegades.3 Sens dubte, el colloqui amb una
hispanista de gran experiéncia com ella també va permetre a Ro-
berto de depurar la seva experiéncia teatral amb aportacions sobre
el passat.# Amb la mateixa empenta, Roberto encara va contribuir a
instaurar una associacié de germanistes que finalment no va reeixir,
probablement perque, inspirada des del centre geografic, no es va
adaptar prou bé al nou escenari autonomic.

2. R. Corcorr 1 M. S1cuan (ed.). Homenaje a Elias Canetti. Barcelona: PPU i Kas-
sel: Reichenberger (Col. Problemata Literaria, nim. 1), 1987. Conté contribucions
de Pere Bonnin, Angeles Cardona, Ofelia Marti Pefia, Marisa Siguan, Jaime Vin-
dor, Antonio Vaiié i Eva Reichenberger. En el seguici de ’homenatge a Canetti es
troba també el volum collectiu Uber Elias Canetti: Hiiter der Verwandlung (Munic:
Carl Hanser, 1985), amb contribucions de Susan Sontag, Claudio Magris, Salman
Rushdie i Roberto Corcoll («Elias Canetti und Spanien»), entre d’altres.

3. Cf. ANgeLEs CaRDONA T RoBERTO CoRCOLL. «Del barroco al romanticismo
en la realidad y en la escena». A: Investigaciones semidticas 1r: lo cotidiano y lo teatral,
vol. 2, pp. 135-152. Oviedo: Asociacién Espafiola de Semidtica, 1988.

4. Cf. R. CorcoLt. «Einige Aspekte des Einflusses Calderéns und Lope de Ve-
gas auf Grillparzer». A: W. Krémer (ed.), Spanien und Osterreich im Barockzeitalter.
Akten des Dritten Spanisch-Osterreichischen Symposions (Kremsmiinster, 25-30. Se-
tembre del 1983). Innsbruck: Verlag des Instituts fiir Sprachwissenschaft, 1985,

pp- 57-68.
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El gran impacte de la producci6 dels Corcoll —ara en plural, ja
que es tracta de Roberto i de Brigitte— arriba el 1994, quan I’editorial
Herder publica la primera edicié de Programm,s seguida rapidament
d’una segona edici6 el 1995. La clau de I’éxit d’aquesta gramatica és
el concepte utilitari que la inspira. Es a dir, cada punt descriptiu té un
contrapunt d’ensinistrament practic, la qual cosa no solament garan-
teix una referéncia aplicada, siné que obliga els autors a obrir-se cami
en uns termes de descripcié extraordinariament dificils. No podien
deixar-se endur per cap doctrina gramatical que els pogués allunyar
dels exercicis que proposen i havien de garantir una homogeneitat i
una accessibilitat constants. El matrimoni Corcoll va obtenir el ge-
ner6s assessorament del catedratic de Llengua Espanyola, jubilat ben
a desgrat seu, Santiago Mollfulleda. El professor Mollfulleda va aju-
dar a fixar la descripcié gramatical en els parametres descriptius de la
tradicié gramatical hispanica, la qual cosa va facilitar-ne ’acceptaci6
per part del professorat i de I’alumnat hispanics.

Si fa uns quants anys es podia endevinar la qualitat d’una revis-
ta observant el nombre d’articles fotocopiats que circulaven en les
aules, avui n’és testimoni d’acceptacié un fet tan reprovable com
inconfusible: els escanejats pirates que circulen per internet. Pro-
gramm no solament té diverses edicions en paper, on els autors han
actualitzat amb cura els registres, les referéncies i 'enfocament, sin6
que té també diverses edicions pirates. Des del 1994 és una gran
eina per aprendre la gramatica alemanya, gracies a dues aportacions
caracteristiques. D’una banda, I'accessibilitat, ja que no rebutja la
gramaticografia escolar de ’entorn hispanoparlant. De I’altra, 'ex-
periéncia docent dels dos autors, que els ha permes de fixar nivells
de dificultat i proposar exercicis de gran encert. Tot plegat, una gra-
matica d’exercicis de gran utilitat, ja que permet d’aprofitar millor
que d’altres el bé més preuat de I'alumnat adult: el temps.

La trajectoria professional de Roberto corre parallela al desen-
volupament de la germanistica a Catalunya i a la Universitat de Bar-

5. Brigitte y Roberto CorcoLr. Programm: alemdn para bispanobablantes. Barce-
lona: Herder, 1994, 2 vol.
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celona. I és que havent sorgit d’una terra aspra en una ¢poca difi-
cil, en una Europa que intentava recuperar-se dels esquingaments
d’uns enfrontaments tan insensats com destructius, va triar eixam-
plar els horitzons natals amb aquells ponts del dialeg que s6n I’eina
per construir teixit social i collectiu. De totes les llengiies que havia
estudiat, va elegir dedicar-se a construir la tradicié académica d’una
que en tenia poca a casa nostra, obrir el cami a les noves generacions
i dotar-les d’instruments gramaticals i de gust per la literatura. Les
preguntes repetides des de’origen dels temps, que la literatura reprén
en un altre llenguatge, sén sobretot cap a on va el mén i quin paper
hi té I’ésser huma. Probablement continuaran buscant-hi resposta,
pero en 'amplitud de I’horitzé de la badia de Roses, hom pot pensar
que I'objectiu de tota vida humana és deixar el mén una mica millor
de com I’ha trobat. El mén, la Universitat, el Departament. En I’ho-
ritz6 de la vida de Roberto i de Brigitte, aquest objectiu s’ha assolit
amb plenitud.
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El alemdin en Espaiia.
Una perspectiva desde 2007

MaAaRrisa SicuaN
Universitat de Barcelona

Roberto y Brigitte Corcoll son autores de una gramatica del aleman
que ha ayudado a muchos estudiantes en su proceso de aprendizaje
delalengua.Y con Roberto he compartido afios de ensefianza, afios de
crecimiento de nuestra disciplina, y también sinsabores al respecto.
La germanistica ha avanzado mucho en Espafia y nuestras cifras de
profesores, investigaciones y estudiantes han aumentado espectacu-
larmente durante los aflos que hemos compartido. Pero, :qué suce-
de con la expansién del alemin como lengua extranjera? Estd muy
por debajo de lo que seria 16gico habida cuenta de la importancia de
los intercambios culturales y econémicos entre Alemania y Espafia.
Intentaré apuntar aqui algunos aspectos y cifras de su desarrollo,
evolucién y perspectivas en los dltimos afos.’

LA EUROPA DE LAS LENGUAS

El alemdn ha tenido en Espafa desde siempre un gran prestigio
como lengua de la filosofia y de la ciencia. Asi se consideraba a prin-
cipios del siglo xx en Espafia. Sin embargo la presencia del aleman
en el sistema educativo espaiiol nunca ha sido importante, mis bien

1. Para una version alemana de este trabajo cf. 7abrbuch fiir Internationale Ger-
manistik (20006).
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todo lo contrario: asombrosamente reducida. El prestigio se man-
tiene, y aun se mantiene el topico de que las clases escolares que
escogen el alemdn como lengua extranjera son clases de un nivel es-
pecialmente alto porque el alemin es una lengua dificil. Dificil y
escasamente presente en la enseflanza escolar, se podria afadir:
solamente un 2,37% de los escolares espaifioles aprenden aleman
durante su escolarizacién,* y la mayoria de las veces lo aprenden
como segunda lengua extranjera. Esto supone un porcentaje minds-
culo que no se corresponde con las abundantes relaciones econo-
micas, industriales, turisticas y también culturales entre Alemania
y Espana.

La cifra de estudiantes de alemdn ha ascendido muy timidamente
en Espafia, como sucede con la cifra global de aprendizaje de len-
guas extranjeras en Europa. Pero en alemdn s6lo aumenta muy des-
pacio y de forma insuficiente; la cifra incluso se mantiene estancada
en ciertos dmbitos. Vale la pena detenerse a estudiar la evolucion
para juzgar las cifras en su valor real y extraer conclusiones.

En primer lugar conviene tener en cuenta que los espafioles no
tienen en conjunto una buena tradicién de aprendizaje de lenguas
extranjeras y que en este sentido los conocimientos de lenguas ex-
tranjeras en Espafa se sitian en los dltimos lugares de los listados
europeos.

El dltimo eurobarémetro muestra que una buena mitad de los
europeos, un 56%, se considera capaz de mantener una conversa-
ci6én en por lo menos una lengua extranjera. Este porcentaje supone
una mejora respecto a los datos de 2001; entonces era de un 47%.
Existen grandes diferencias en cuanto a estos porcentajes entre los
estados miembros de la Unién: un 99% de los luxemburgueses, 97%
de los eslovacos y 95% de los letones conocen por lo menos una len-
gua extranjera y son con ello los mds duchos en lenguas. En dltimo
lugar quedan los irlandeses (34%) y los britdnicos (38%) en cuanto

2. Europiisches Erziehungsnetz Eurydice: http://eacea.ec.europa.eu/education/
eurydice/index_en.php/Doc_intermediaires/key_data_en.php.

30



El alemdn en Espaiia

a porcentaje de habitantes que hablen una lengua diferente a su pri-
mera lengua.

Entre los dltimos estdn también los espafioles con un 44%, los
portugueses con un 42% y los italianos con un 41%.3 Si por tanto
un 56% de los europeos opina que es capaz de hablar por lo menos
una lengua extranjera de forma suficiente como para mantener una
conversacion, en Espafia la proporcion es exactamente inversa: un
56% de espanoles, mas de la mitad, carece de conocimientos de len-
gua extranjera.

Dado que no existen investigaciones serias sobre el nivel real de
conocimientos de las lenguas aprendidas en los diferentes paises de la
Unién es imposible determinar y comparar los resultados reales de
la ensefianza de lenguas en los diferentes paises. Pero los resultados
de las encuestas a los ciudadanos de la UE que expone el eurobar6-
metro si permiten algunas reflexiones. En primer lugar estarfa, por
supuesto, la comparacion de los sistemas educativos segin la medida
en que concedan importancia a la ensefianza de lenguas extranjeras.
A ello se afiade la constatacién de que los paises cuyas lenguas son
habladas por un gran nimero de hablantes muestran menos interés
por las lenguas extranjeras que los paises en donde se hablan lenguas
de menor nimero de hablantes.

Los conocimientos de lenguas extranjeras son mayores en Di-
namarca y Holanda que en Francia o Alemania, son muy escasos
en Gran Bretafia e Irlanda, y casi al final de la cola estin también
Espaiia y Portugal. De forma que la escasa presencia del aleman en
el sistema educativo espafiol se puede relacionar también con el gran
numero de hablantes de espaiiol en el mundo, hecho que condicio-
na la endémica debilidad de la ensefianza de lenguas extranjeras en
Espafia.

Como es bien sabido, el alemin es la lengua de mayor nimero
de hablantes en la Unién Europea: casi la quinta parte de su pobla-
ci6n tiene el alemdn como primera lengua. A esto se aiadian, antes

3. Cf. http://www.eurydice.org/. «Die Europier und ihre Sprachen». Spezial
Eurobarometer, 242.
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de la ampliacién de la Unién en 2001, un 8% de poblacién que
lo habia aprendido como primera lengua extranjera; después de la
ampliacion esta cifra asciende a un 14%, lo cual resulta en un 32%
de hablantes de aleman en la Unién Europea. El inglés solo posee
un 13% de hablantes que lo tienen como primera lengua, pero con
un 38% de hablantes que lo han aprendido como lengua extranjera
alcanza una amplitud de 51% de hablantes de la Unién Europea:*
algo mds de la mitad de los europeos habla inglés. Es de notar que
las cifras de 2001 indicaban para el inglés un porcentaje de 32% de
aprendices.

La ampliacién de la Unién ha aumentado los ambitos del alemidn
y del inglés, pero no ha variado sustancialmente la tendencia gene-
ral. Esta muestra un hecho ya conocido, a saber, que el inglés es con
mucho la lengua extranjera mas aprendida en Europa, y también, en
la medida en que uno pueda creer las apreciaciones sobre los pro-
pios conocimientos de los encuestados, la mejor hablada. En Espaiia
lo era antes, y con gran diferencia respecto a las demas lenguas, el
francés. Entretanto la situacion ha variado en beneficio del inglés
también aqui, lo cual se muestra en consonancia con la tendencia
general.

El hecho de que con la ampliacién de la Unién el equilibrio entre
francés y aleman varie en beneficio del alemdn no ha tenido mayor
efecto sobre el sistema educativo espafiol, entre otras cosas porque
en Espafa, a diferencia de lo que ocurre con el alemdn, hay una
larga tradicién de oferta de ensefianza de francés y existe un gran
numero de plazas de profesor de francés, que ademds se contindan
convocando.

Antes de pasar a los datos concretos de la ensefianza de lenguas
extranjeras y de considerar la presencia cuantitativa del alemdn en
el sistema educativo espafiol, merece la pena echar una mirada a
la historia de esta presencia. Durante el primer tercio, casi incluso
durante la primera mitad del siglo x1x, quienes sabfan alemdn eran
un reducido nimero de intelectuales aislados que habian aprendido

4. Calculado a partir de las mismas fuentes que la nota 2.
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la lengua por interés particular y en privado. Las traducciones de
obras alemanas se solian hacer, salvo raras excepciones, del fran-
cés. Goethe, Schiller y Heine sélo se traducen del alemdn a partir,
como pronto, de la segunda mitad del siglo xix y sélo en contadas
ocasiones. Hauptmann se convierte en un autor muy conocido ha-
cia 1900, pero a menudo es traducido del francés. Las traducciones
de Wagner o Nietzsche recurren también con frecuencia al francés
como ayuda.

EXCENTRICIDADES HISTORICAS

El interés por la literatura y la filosofia alemanas en Espafia —la
tradicién de estudiarlas— es grande en los albores del siglo xx. Se
le afiade el prestigio que las universidades alemanas tienen para los
cientificos e intelectuales. Esto lleva a algunos de ellos a aprender
el idioma. Los intelectuales espafioles del cambio de siglo xix al xx
reciben con gran intensidad a Nietzsche y escuchan con entusiasmo
a Wagner. También los autores del romanticismo aleman son leidos
con interés.

En Cataluia dichos autores juegan un papel importante en el
desarrollo de las ideas que llevan a definir una propia conciencia na-
cional. Herder, Wilhelm von Humboldt y August Wilhelm Schlegel
fueron determinantes para el ideario desarrollado por Mila i Fon-
tanals para la investigacion de la historia de Catalufia. La decision
del poeta Joan Maragall de tomar clases de aleman estd determinada
por el deseo de traducir a Goethe y a Novalis al catalin. A remolque
de la moda ibseniana, Hauptmann adquiere valor de modelo para el
proyecto de renovar el teatro.

La Generacion del 98 toma su nombre por el afio de la pérdida
de los ultimos vestigios del imperio colonial espafiol; los jovenes in-
telectuales que forman parte de ella reivindican, asi dicen, una «re-
generacion» de la sociedad. En otras palabras: quieren convertir Es-
pafia en un moderno estado burgués distanciado de su pasado feudal
e imperial. Desarrollan sus ideas bajo la fuerte influencia y median-
te su propia elaboracién de la filosofia de Kart Christian Friedrich

33



MARISA SIGUAN

Krause, discipulo de Kant que en Alemania no jugé ningin papel
relevante pero cuyo ideario introdujo en Espafa Julidn Sanz del Rio,
discipulo de Krause, en la segunda mitad del siglo x1x.

La peculiar recepcion de la filosofia del idealismo aleman que los
krausistas convirtieron en su ideario muestra un especial interés por
las disciplinas que, como la pedagogia, se proponen formar a los se-
res humanos, o que, como el derecho, trabajan para mejorarlo. Los
krausistas se propusieron influenciar la sociedad mediante un pro-
yecto educativo; la extravagancia filoséfica de Sanz del Rio tuvo con
el tiempo frutos visibles. Su realizacién mas notable es la Institucion
Libre de Ensefianza. Marcé definitivamente la vida intelectual espa-
fnola hasta la Guerra Civil.

Para los cientificos e intelectuales de la época, la cultura alemana
es un modelo indiscutiblemente positivo, al igual que las universida-
des alemanas. Hay que nombrar en este contexto a Miguel de Una-
muno o, entre la generacion siguiente, a Carles Riba, Jaume Bofill,
Manel de Montoliu, José Ortega y Gasset, Luis Cernuda o Ddmaso
Alonso. Todos ellos se ocuparon de la filosofia y literatura alemanas
y muchos estudiaron en Alemania. Las universidades alemanas tam-
bién atrajeron estudiantes espafoles del dmbito de las ciencias na-
turales y del derecho. Una de las iniciativas mds importantes de la
Institucion Libre de Ensefianza fue la Junta de Ampliacién de Es-
tudios. La Junta concedia becas para enviar estudiantes espaiioles al
extranjero, a menudo a Alemania. Asi llegaron historiadores y fil6lo-
gos, fisicos y médicos espanoles a las universidades alemanas. También
en la industria hubo tempranas relaciones hispano-alemanas: Bayer
y Siemens estaban presentes en Espafia ya antes de la Guerra Civil.

Sin embargo ello no conduce a una presencia visible del aleman
en el sistema educativo. El gobierno de la Republica, que fija la am-
pliacién de la formacién y del sistema escolar entre sus prioridades
y que atn en plena Guerra Civil funda escuelas, planea instaurar
plazas de lector de alemdn en las universidades. La iniciativa s6lo
se inicia timidamente. El francés es la primera lengua extranjera a
tener en cuenta, en el caso de que se tenga en cuenta alguna. Con
todo, la situacion es algo mejor que en los afos cuarenta, cuando el
alemdn practicamente desaparece.
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Las lenguas extranjeras tuvieron una importancia minima en el
sistema educativo de la época de Franco. El aleman aparece pricti-
camente restringido presente a las escuelas alemanas y a los Institu-
tos de Cultura Alemana de Madrid y Barcelona. Hay que mencionar
que, especialmente a partir de los afos sesenta, el conjunto de los
Institutos de Cultura —los franceses, alemanes, ingleses e italia-
nos— cumplieron una importante funcién en la apertura de Espafia
respecto a Europa que tuvo lugar en los afios tardios del franquismo.
Para ello la labor de transmision cultural era casi mds importante
que la labor de transmisién de la lengua.

Hasta los afios setenta no se puede hablar de una presencia real
y amplia de las lenguas extranjeras. La oferta escolar se limita casi
exclusivamente al francés y al inglés. A partir de los afios ochenta se
puede percibir una presencia més clara del aleman. No obstante, y
en lo que atafie al sistema escolar, esta presencia queda prisionera
del circulo vicioso determinado por el hecho de que existan plazas
para profesores de francés y —al hilo de la espectacular crecida de su
demanda— de inglés, pero no para profesores de aleman. El alemadn,
con poquisimas excepciones, tampoco estd previsto en la formacion
de maestros. Si no hay plazas, no hay profesores, y si no hay profe-
sores, tampoco hay alumnos.

ALEMAN COMO «LENGUA MODERNA>»

Hasta el momento los profesores de lenguas extranjeras de educa-
ci6n secundaria se forman en las Facultades de Filologia. Los estu-
dios de Filologia Alemana tienen apenas cincuenta afios en las uni-
versidades espafiolas. Se empezaron a instaurar en los afios cincuenta
integrandolos en el marco de las llamadas lenguas modernas. Con la
denominacion, la germanistica adquiria una serie de connotaciones
positivas y negativas. En primer lugar se unia a esta denominacion
una valoracion peyorativa respecto a las filologfas cldsicas y antiguas,
las filologias de las lenguas en las que se habian escrito, entre otras
cosas, la Odisea o los Evangelios: griego, latin, hebreo, drabe clisico.
La inclusi6n de la germanistica entre las «lenguas modernas» tam-
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bién era peyorativa respecto a la propia filologia nacional espafiola,
que tiene, segun este planteamiento, derecho de existencia per se,
puesto que pertenece a la historia de la propia lengua y del pro-
pio pueblo y estd hondamente arraigada en la tradicion clésica.

Asi pues, alemdn e inglés, germanistica y anglistica, se incluyeron
en las filologias modernas. Y profesores que iniciaron la organiza-
ci6én de los estudios germdnicos, como Emilio Lorenzo en Madrid,
recordaban con amarga ironfa cémo los docentes de las lenguas
«modernas» recibian un sueldo mds bajo que los docentes de las
lenguas «antiguas». Obviamente esto ya no es asi; sin embargo,
comparativamente sigue habiendo en las universidades espafiolas
mas plazas de profesores para las disciplinas cldsicas, relativamente
pobres en estudiantes, que para, por ejemplo, la anglistica, desbor-
dada en nimero de alumnos.

Tanto la anglistica como la germanistica crecieron riapidamente
en las décadas de los ochenta y noventa, en las que también crecia
el namero general de estudiantes. Las filologias se expandieron y
gracias a un nuevo plan de estudios pudieron definir estudios espe-
cificos con licenciaturas propias y muy especializadas. Se les afadie-
ron facultades de traduccion, en donde también se ensefa y aprende
aleman. El aleman también esta presente en las Escuelas Superiores
de Turismo y de Administracion, en algunos Estudios de Empresa-
riales, en Facultades de Filosofia y de Humanidades. Sin embargo
la oferta de alemdn que existia afos atrds en algunas Facultades de
Ciencias desapareci6 hace tiempo. En lo que respecta a la germanis-
tica, hay que decir también que las cifras de estudiantes descienden
sistemdticamente en los ultimos cinco afios, asi como la demanda de
licenciados especializados en aleman. Es dificil aportar cifras realistas
y valorarlas, pues la totalidad del sistema universitario se encuentra
desde hace varios afios inmerso en un proceso de cambio poco menos
que permanente, los nuevos estudios de grado atin no estan definidos
y reina una cierta y generalizada inseguridad respecto al futuro de las
ciencias humanas. Es de suponer que las cifras de los estudiantes de
germanicas han disminuido en los Gltimos afios hasta la mitad.

La paradoja de todo ello es que precisamente ahora que dismi-
nuyen los estudiantes, la situacién institucional de la germanistica
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ha mejorado respecto a los afios pasados. Una tercera generacion de
germanistas ensefa en las universidades espafiolas y existen multiples
relaciones entre universidades espafiolas y alemanas. En la Universi-
dad de Barcelona, la Universidad Complutense, la Universidad de Sa-
lamanca, la de Santiago de Compostela, de Sevilla, de Valencia, de
Valladolid y del Pais Vasco se puede estudiar Filologia Alemana como
titulacién independiente. Sin embargo esta situaciéon cambiard en
los afios proximos. Pues a pesar de que en la discusion sobre los
nuevos planes de estudio determinados por el proceso de Bolonia el
Ministerio de Educacién no ha definido las nuevas titulaciones —y
la tarea no sélo recaerd sobre el Ministerio, sin también sobre los
gobiernos autonémicos y las propias universidades—, parece bas-
tante claro que la germanistica como titulacién individual acabara
desapareciendo de los nuevos planes de estudio y que sélo sera po-
sible, si acaso, en el ambito de los estudios mais especializados de
postgrado. La inseguridad respecto al futuro de las titulaciones en
filologia puede ser un motivo adicional para el descenso del nimero
de estudiantes y dificulta la valoracién de este descenso.

EL ALEMAN EN EL SISTEMA EDUCATIVO ESPANOL

¢Qué hay pues de la presencia real del aleman en el sistema educati-
vo espafiol? Como ya he mencionado, el nimero de estudiantes de
germanistica disminuye, sin embargo hay un pequeifio ascenso en la
cifra de los que aprenden alemin. En lo que respecta a la ensefianza
de lenguas extranjeras, la situacién ha cambiado en el sentido de que
al hilo de la integracion europea, las lenguas extranjeras aumentan
en importancia para una parte creciente de la poblacién o inclu-
so forman parte de su cotidianeidad laboral. También los espaiioles
aprenden ahora mas lenguas extranjeras que hace diez afos, y tam-
bién el aleman gana con ello.

El sistema educativo espafiol se caracteriza por la coexistencia,
legalmente establecida, de escuelas publicas y privadas. Asimismo
existe una division de competencias entre el gobierno central y las
comunidades auténomas, que han adquirido importantes compe-

37



MARISA SIGUAN

tencias en la administracion, reglamentacién y organizacion de la
educacién y que pueden organizar sus planes de estudio con una
cierta autonomia. La ensefanza de lenguas extranjeras estd regla-
mentada de tal forma que el aprendizaje de una lengua extranjera
es obligatorio a partir de la escuela secundaria, es decir de los doce
afos. La segunda lengua extranjera es optativa.

En la nueva reglamentacién de la educacién, la Ley Organica de
Educacion (LOE), la situacién se mantiene: sélo es obligatoria una
lengua extranjera. Esto quiere decir en la prictica que la segunda len-
gua extranjera la mayoria de las veces ni siquiera se oferta como tal
porque no tiene lugar fisico en el horario. Las lenguas ofertadas
suelen ser el inglés o el francés pues para ellas hay plazas de profe-
sorado que apenas existen para el alemdn, por lo menos en la escuela
publica.

En muchas comunidades se ofrece ya en la escuela primaria o
incluso en el parvulario una lengua extranjera. En la escuela pu-
blica suele ser inglés o francés, en la privada se observa una ligera
presencia en aumento del alemdn. Si uno observa las cifras de la
totalidad de aprendices de alemdn durante el curso 2002/2003,5
la situacion tiene el siguiente aspecto: del total de 6.286.521 esco-
lares s6lo 61.334 aprendieron alemdn, es decir un escaso porcentaje
de 0,08%. Sin embargo con ello se ha mejorado la situacion respec-
to a los tltimos cinco afios en un 70,2 %.°

5. La cifra corresponde a las tltimas estadisticas publicadas por el Ministerio de
Educacién y Ciencia.

6. Cf. «Deutschunterricht an allgemein bildenden Schulen und staatlichen
Sprachenschulen in Spanien», Goethe Institut Madrid, Bildungskooperation
Deutsch 2005; con agradecimientos a H. D. Drixler (G. I. Madrid) y a D. Zim-
mermann, director del DAAD Informationszentrums Barcelona. «Estadistica de
la Ensefianza en Espafia, 1997/98». Madrid: Ministerio de Educacién, Cultura y
Deporte. «Estadistica de las Ensefianzas no universitarias». Madrid: Ministerio de
Educacion y Ciencia, 2000. Resultados para 2001-2002 y ss. en:

www.mec.es/mecd/jsp/plantilla.jsp?id=313 &area=estadisticas,

www.mec.es/mecd/jsp/plantilla. jsp?id=312 &area=estadisticas,
www.mec.es/mecd/ jsp/plantilla.jsp?id=317 &area=estadisticas.
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Un 0,18% de estos alumnos entran en contacto con el alemdn
en la enseflanza preescolar, un 0,35% en la escuela primaria. En la
secundaria tenemos las cifras mds altas: un 0,20% aprenden aleman
como primera lengua extranjera y un 2,06% como segunda lengua
extranjera.

Hay que afadir al respecto que en los dltimos afios el alemdn ha
disminuido sistematicamente como primera lengua extranjera —en
un §%—, mientras que ha aumentado como segunda lengua extran-
jera —en un 87%.

En los dos afios de bachillerato se repite la tendencia: un total
de 0,16% de los escolares aprenden alemdn como primera lengua
extranjera, lo que supone un 63% menos que hace cinco afios, y un
1,07% lo aprende como segunda lengua extranjera, lo que supone
un aumento de un §4% respecto a los datos de hace cinco afios. El
aleman se aprende mayoritariamente en la edad comprendida entre
los 12 y los 18 afos (un 82% de los aprendices de alemdn), como
segunda lengua extranjera (74,3%) y en escuelas privadas (71%).

Existe ademds una amplia red de Escuelas Oficiales de Idiomas
que se pueden contabilizar como pertenecientes a la educacion de
adultos, pues hay que contar con dieciséis afios cumplidos para po-
der inscribirse en ellas. Si uno estudia el desarrollo de los dltimos
cinco afios, aumenta también en este dmbito la cifra de aprendices
de alemin: lo hace en un 21% (cf. nota 6).

Sin embargo al comparar los indices porcentuales del afo 2001
con los del 2002 aparece un ligero descenso. Durante el curso
2002/2003 los alumnos de aleman suponen un porcentaje del 12,35%
respecto al total de alumnos, en 2001-2002 suponian un 12,46%. Es
aun demasiado pronto para valorar este desarrollo, hay que esperar
datos de los proximos afios. En cualquier caso el nimero absoluto
de aprendices de alemdn ha aumentado ligeramente: en 2002-2003
son 38.680, en 2001-2002 eran 37.085.

Un 43% de los espafioles indican la escuela primaria como lugar
donde han adquirido o mejorado sus conocimientos de una prime-
ra lengua extranjera, un 41% mencionan una escuela de formacién
adicional (cf. n. 6). Una parte importante de los europeos aprende
lenguas exclusivamente en la escuela; en Espana parece ser también
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asi. Esto subraya el papel fundamental que tienen los sistemas edu-
cativos y especialmente la formacién en lenguas extranjeras para la
promocioén del multilingtiismo, y recalca especificamente la impor-
tancia de la meta del Consejo Europeo establecida en Barcelona y
concretada en la formula 1 mas 2 (primera lengua mas dos lenguas
extranjeras). La formacién en lenguas extranjeras en la escuela re-
sulta en Espana especialmente insuficiente; la necesidad de fomen-
tarla y de dejar de considerar las Escuelas Oficiales de Idiomas como
un sustitutivo suficiente se evidencia con las cifras aqui presentadas.”

La situacién de la lengua alemana en Espafa no se corresponde
con las intensas interrelaciones econdmicas y culturales entre Espa-
nay los paises de lengua alemana. Es evidente que en Espaia se de-
beria mejorar tanto la ensefianza de lenguas extranjeras en general
como en concreto la realizacion de la exigencia 1 s 2 en relacion
con el multilingiiismo; asimismo se deberfa ampliar la oferta de len-
guas extranjeras para evitar una limitacion al inglés como prime-
ra lengua extranjera a la que no sigue ninguna mds en la practica.
También las Autonomias con una lengua propia deberian ampliar su
oferta de aprendizaje de lenguas extranjeras a dos. En este sentido
afladiré atn unas reflexiones a modo de conclusion.

La situacién de las diferentes lenguas europeas y su uso como
lenguas de comunicacion dependera mds de los cambios sociales y
politicos que de las medidas administrativas de los gobiernos. Para
intentar influenciar la evolucion futura, es decir para hacer politica
lingiifstica, hay que intentar comprender los cambios producidos en
el uso de las lenguas y sus causas.

El inglés serd a largo plazo lengua de comunicacién internacio-
nal, pero los contactos entre los hablantes y sus lenguas se realizan
a muchos niveles, entre ellos también en situaciones en las que el

7. Véase también J. OrbuRNa, «Aus der Peripherie des Netzwerkes. Inlands-
und Auslandsgermanistik aus spanischer Sicht», en: Deutsch als Fremdsprache, 43/3,
2006, asi como M. Sicuan y M.* T. I. Zurpo Ruiz-AvUcar, «Spanien», en: Germa-
nistik und Deutschunterricht in 15 Lindern, Mannheim: Institut fiir Deutsche Spra-
che, 2004.
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inglés no estd presente —situaciones suficientes como para que sea
bueno e importante saber otra lengua—. En todo el mundo crece el
nimero de aprendices de inglés, también en Europa, pero también
el deseo de aprender otras lenguas y la conciencia de la necesidad de
este aprendizaje.

Las posibilidades de desarrollo del alemdn como lengua extran-
jera hay que verlas fundamentalmente en el marco de programas de
enseflanza en tres lenguas, la primera (o las dos primeras) lenguas
del aprendiz y dos lenguas extranjeras, es decir de la exigencia 1 mds
2 que se debe fomentar.

Las medidas para ello deben implantarse por tanto en primer
lugar en el sistema escolar y deben ser ain muy ampliadas. La ofer-
ta de lenguas no se debe reducel sir al inglés; el alemdn debe estar
presente como segunda lengua extranjera. Para ello es necesario un
mayor nimero de plazas para profesores y maestros de aleman. Al
hilo de la introduccién precoz de la ensefianza de lenguas extran-
jeras y de su integracién en el sistema escolar habria que fomentar
también las escuelas bilingiies, como por ejemplo las escuelas alema-
no-hispanas en los paises de lengua alemana y las hispano-alemanas
en Espafa, donde naturalmente se aprenderia inglés como primera
lengua extranjera. Un sistema semejante se podria fomentar con éxi-
to a partir de tratados binacionales.

La clase de lenguas extranjeras es también un espacio para plan-
tear contenidos europeos que no tienen lugar en el plan de estudios
escolar. Pues supone un espacio especialmente adecuado para tratar,
en el marco de la transmisiéon de contenidos culturales o literarios,
temas comunes europeos y para tratarlos de forma comparativa o
europeizante, mds alld de perspectivas nacionales.

Asimismo los programas de intercambio de estudiantes deberfan
usarse mejor para el aprendizaje de lenguas, especialmente en las
universidades. La germanistica espafiola ve con cierta preocupacion
la creciente anglofonia de los lenguajes especificos e incluso de la
oferta de ensefianza en las universidades alemanes: podrian reducir
el interés por la lengua alemana.
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EL MARCO DE REFERENCIA EUROPEO EN LA ENSENANZA DE IDIOMAS

El Marco de referencia europeo para el aprendizaje, la enseflanza y la
evaluaciondelaslenguas (a partir deaqui, abreviado en Marco dereferen-
cia)recogelasmetaslingtiisticasdel Consejo de Europay constituye hoy
endiaunabaseimprescindiblealahorade concebirydisefiar materiales
didacticos para la enseflanza-aprendizaje de las diversas lenguas eu-
ropeas. Este documento describe de forma integradora qué conoci-
mientos tienen que adquirir y qué destrezas deben desarrollar los
discentesparapodercomunicarseeficazmenteenunalenguaextranjera.
Estohaposibilitadoque,porprimeravez,seacomparablelacompetencia
lingiiistica entre varios idiomas europeos y, de este modo, se reconoz-
can de forma reciproca exdmenes, diplomas y certificados oficiales.
La aportacién mds significativa del Marco de referencia es la de-
finicién de los seis niveles comunes de referencia que describen los
grados de dominio lingtiistico y permiten medir el progreso en el
aprendizaje.” Estos niveles son comunes para todas las lenguas y vie-

1. Se trata de los denominados, en su nomenclatura espafiola, Usuario bisico (A),
Usuario independiente (B) y Usuario competente (C) que en la versién alemana reci-
ben el nombre de Elementare, Selbstindige y Kompetente Sprachverwendung. Estos es-
tin divididos a su vez en dos subniveles: Acceso (A1) y Plataforma (A2), Umbral (B1)
y Avanzado (B2), Dominio operativo eficaz (Cr1) y Maestria (C2), manteniéndose
para estos seis niveles en la versién alemana la nomenclatura en inglés.
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nen definidos por una serie de descriptores, en aleman Kannbeschrei-
bungen, que especifican qué actividades o tareas comunicativas propias
de un nivel concreto son capaces de llevar a cabo los usuarios de una
lengua determinada. Aunque los postulados del Marco de referencia
han obtenido una amplia aceptacién en el ambito de la ensefianza de
idiomas, también han suscitado una viva polémica (Bausch, 2003; Alt-
mayer, 2004). Sin embargo, es evidente la acogida positiva de los prin-
cipios del Marco, incluido el 4mbito del alemdn como lengua extran-
jera, tal y como se refleja en la mayoria de los libros de texto al uso
y en la configuracién de los eximenes oficiales de lengua alemana.

Parece, pues, evidente la necesidad de adaptar los diversos com-
ponentes didicticos en la ensefanza del alemdin a los criterios del
Marco. Nuestra aportacion se centra en la ensefianza-aprendizaje
de la gramitica, unida al desarrollo de determinadas destrezas co-
municativas, en concreto, la comprension lectora y la produccion
oral y escrita. Tomando como base el material Profile deutsch, que
desarrolla los seis niveles de competencia comunicativa estableci-
dos en el Marco de referencia por medio de las Kannbeschreibungen,
proponemos un modelo de trabajo gramatical con textos desde los
presupuestos de la gramatica funcional de campos o Feldergramma-
tik. Con este tipo de trabajo pretendemos capacitar al discente para
que pueda realizar las tareas comunicativas descritas en dichas Kan-
nbeschreibungen, referidas en este caso al ambito de la comprension
lectora y de la produccion oral y escrita.

«PROFILE DEUTSCH»: CONCEPCION Y ESTRUCTURA

A la exigencia del Marco de referencia de concretar y adaptar para
cada lengua sus principios generales, ha respondido precisamente el
alemdn en primer lugar. El resultado ha sido el material de trabajo
Profile deutsch que en 2002 describi6 para esta lengua los cuatro pri-
meros niveles (A1-A2-B1-B2), afiadiendo en 2005 los niveles supe-
riores C1 y Cz, ademds de otras ampliaciones.

Profile deutsch consta de un cd-rom y un manual de acompaiia-
miento y ofrece un ingente banco de datos con diversos componen-
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tes que se pueden aplicar seguin las necesidades y objetivos diddc-
ticos. El nicleo principal, al igual que en el Marco de referencia,
lo constituyen las Kannbeschreibungen que describen la competencia
lingiiistica del usuario en cada uno de los niveles referida a las activi-
dades comunicativas bésicas en su forma oral y escrita, esto es, acti-
vidades de comprension, expresion, interaccion y mediacion.? Profile
deutsch distingue entre globale y detaillierte Kannbeschreibungen. Las
primeras hacen referencia al aspecto cualitativo de la competencia
lingiiistica, definiendo de forma general el grado de correccion a la
hora de llevar a cabo una tarea comunicativa en un nivel determina-
do. Las detaillierte Kannbeschreibungen describen de forma detallada
diferentes acciones lingiiisticas que ponen de manifiesto qué tareas
comunicativas es capaz de llevar a cabo un usuario dentro de un
nivel determinado.

Esta labor de concretizacién y adaptacion de Profile deutsch apa-
rece, ademds de en las Kannbeschreibungen y en los numerosos ejem-
plos para las mismas, también en la presentacion de recursos lin-
giiisticos con los que el usuario puede llevar a cabo las actividades
definidas en dichos descriptores.’ Este repertorio de recursos lin-
giiisticos es completado por capitulos dedicados a la gramatica, los
textos, las estrategias y el perfil de los alumnos. De especial interés
para nosotros es la doble presentacion, sistemdtica y funcional, de
los elementos gramaticales. Asi, frente a la clasificacion tradicional
segun las diferentes categorias gramaticales, se puede acceder tam-
bién a los recursos gramaticales partiendo de las diferentes funcio-
nes o intenciones comunicativas que dichos elementos expresan; p.
ej. Bedingungen ausdriicken, Handlungen begriinden, auffordern, etc.

2. Las diferentes destrezas lingiiisticas, en su forma oral y escrita, proporcionan
las clases de actividades comunicativas segin las cuales se clasifican las Kannbeschrei-
bungen. Se trata de Rezeption miindlich (Horen), Rezeption schriftlich (Lesen), Produkti-
on miindlich (Sprechen), Produktion schriftlich (Schreiben), Interaktion miindlich (Horen
und Sprechen); Interaktion schriftlich (Lesen und Schreiben); Sprachmittlung miindlich
(Dolmetschen); Sprachmittlung schriftlich (Ubersetzen).

3. El capitulo Sprachliche Mittel incluye Thematischer Wortschatz, Sprachhandlun-
gen'y Allgemeine Begriffe.
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La concepcion del texto en Profile deutsch sigue el enfoque orientado
a la accion del Marco de referencia que define el término «texto»
como

Bezeichnung aller sprachlichen Produkte, die Sprachverwendende/
Lernende empfangen, produzieren oder austauschen —sei es eine
gesprochene Aufierung oder etwas Geschriebenes (Referenzrabmen,

2004: 95).

Se parte, pues, de una concepcién eminentemente comunicati-
va, que considera criterios externos y de utilidad en detrimento de
caracteristicas internas, tales como la cohesion y la coherencia.+ La
funcién comunicativa del texto es también el criterio bésico para
establecer los diferentes tipos de texto (Zextsorten)’ que se clasifican
segun seis factores: Kanal, Interaktion, Medium, Zweck, Darstellungs-
form, Bereich. De los aproximadamente 160 tipos de texto expuestos
en Profile deutsch, se describen unos 35 tipos de texto denominados
Textmuster (Heinemann, 2001: 301) que presentan similitudes no
solo en la finalidad y el medio de transmisién, sino también en as-
pectos formales y de contenido.

Aunque Profile deutsch hace uso de la variedad terminolégica exis-
tente (Zextsorte, Texttyp, Textmuster) sin entrar en la discusion es-
pecializada, es destacable su contribucién a que estos presupuestos
de la lingiifstica textual se apliquen sobre textos en el marco de la
ensefianza del alemdn, una exigencia generalizada en la didéctica
actual (Heinemann, 2001; Thurmair, 2004). En cualquier caso, el
ingente material de Profile deutsch conforma una base sistematica a
partir de la cual el profesor de alemin puede adaptar de forma va-

4. Esta simplificacién estd de algin modo justificada por el caricter eminente-
mente prictico de Profile deutsch. Una definicion mds exhaustiva de texto y de los
criterios de textualidad, asi como bibliografia pertinente, se encuentra en Thurmair
(2001: 269-271).

5. «Unter dem Begriff Textsorte sind Texte in einer Textliste zusammengefasst,
die eine dhnliche Funktion haben oder ein vergleichbares Ziel anstreben» (Profile
deutsch, 93).
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riada los diferentes componentes a sus necesidades y objetivos di-
dacticos.

EL ENFOQUE DEL MARCO DE REFERENCIA
Y LOS PRINCIPIOS DE LA «<FELDERGRAMMATIK>

El Marco de referencia —y por tanto Profile deutschb— adopta un en-
foque orientado a la accién, ya que considera a los usuarios como
individuos que deben llevar a cabo tareas comunicativas. Estas tareas
vienen descritas por las Kannbeschreibungen y requieren el desarrollo
de determinadas competencias generales® y comunicativas. A éstas
ultimas pertenece la competencia lingtiistica que abarca las compe-
tencias léxica, gramatical, semdntica y fonolégica. El desarrollo de las
competencias lingiifsticas comunicativas constituye una dimension
fundamental e indispensable en el uso y aprendizaje de un idioma,
siendo la propia reflexion lingiiistica un elemento primordial para
dicho desarrollo, también dentro de un enfoque pragmdtico-fun-
cional.

En efecto, la reflexion gramatical sigue proporcionando un apo-
yo indispensable en el proceso de adquisicion de una lengua, siem-
pre bajo una perspectiva funcional y no como objetivo didéctico
ultimo, segun ocurria en métodos mds tradicionales (Rall, 2001). A
este nuevo peso de la gramatica en la didactica de idiomas, en con-
creto del aleman, ha contribuido la gramadtica funcional de campos
o Feldergrammatik (Freudenberg-Findeisen, 1999). La concepcion
de la Feldergrammatik muestra una estrecha relacion con el enfo-
que funcional del Marco de referencia puesto que aquélla parte de
ambitos semantico-comunicativos y no de las diferentes categorias
gramaticales y sus correspondientes formas, como la mayoria de
las gramaticas al uso. Asi, en cada uno de estos campos de contenido
o Felder se describe un amplio repertorio de elementos gramaticales
y léxicos con los que se pueden realizar las funciones propias de cada

6. Se trata del conocimiento declarativo, las destrezas y habilidades, la compe-
tencia «existencial» y la capacidad de aprender.
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campo.” Este tratamiento de los recursos gramaticales se acerca, por
tanto, a la concepcion funcional de la gramadtica de Profile deutsch y
facilita un trabajo gramatical sistemdtico de acuerdo con los princi-
pios del Marco de referencia.

PROPUESTA DE TRABAJO GRAMATICAL CON TEXTOS
Punto de partida y objetivo diddctico

Esta analogia entre el Marco de referencia y la Feldergrammatik,
unida a la versatilidad en el uso y la aplicacion del ingente material
de Profile deutsch, hacen de éste un punto de partida idéneo para la
concepcion y desarrollo de un trabajo gramatical con textos que, ba-
sandose en los campos semdntico-funcionales descritos en Gramma-
tik in Feldern, contribuya al desarrollo de un competencia gramatical
funcional de acuerdo con los postulados del Marco de referencia.

Un trabajo gramatical con textos que recoja las exigencias de la
didactica actual debe tener en cuenta el uso de la lengua especifico
en los diferentes tipos de texto (Textsorten / Textmuster) (Kithn, 1999:
331). De hecho, los principios de la Feldergrammatik hacen hincapié
en la estrecha relacion entre los tipos de texto y los recursos lin-
gliisticos caracteristicos para dichos textos (Freudenberg-Findeisen,
1999: 283). Por ello, partimos de los tipos de texto recogidos en
Profile deutsch a los que se adjudican determinados elementos lin-
gliisticos desde una perspectiva tanto sistemdtica como funcional.
Por otro lado, el programa vincula con los diferentes tipos de texto
determinadas Kannbeschreibungen como descriptores de acciones co-
municativas en los que estos textos estin presentes. De este modo,
estos tres ambitos aparecen relacionados entre si:

7. Grammatik in Feldern (Buscha et al., 1998) contempla aquellos campos de
contenido que estin mds presentes en la comunicacién cotidiana. Tras el campo
Person, se describen Begriindung, Bedingung, Absicht, Folge y Widerspruch, donde los
recursos gramaticales juegan un papel mds importante. Frente a ellos, en los restan-
tes Vergleich, Aufforderung y Vermutung es mayor la presencia de elementos 1éxicos.
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/ Textsorten / Textmuster \

detaillierte Kannbeschreibungen funktionale Grammatik

Las Kannbeschreibungen han sido consideradas deficitarias, entre
otros aspectos, por la falta del componente sistemdtico-lingiiistico,
pues se trata de descripciones vagas e imprecisas que no especifican
por medio de qué recursos lingtiisticos se pueden llevar a cabo las ac-
tividades comunicativas descritas. Precisamente, mediante este en-
foque gramatical basado en los Felder pretendemos de algin modo
dotar a las Kannbeschreibungen de recursos lingiiisticos y poner asi de
manifiesto cudles de estos recursos son pertinentes a la hora de llevar
a cabo una determinada accién comunicativa. Se trata, pues, de con-
cebir un trabajo gramatical que, partiendo de un determinado tipo
de texto, trate los campos semdntico-comunicativos y los correspon-
dientes recursos lingtiisticos vinculados con dicho tipo de texto. El
objetivo final es que el alumno sea capaz de realizar con éxito las
actividades comunicativas descritas en las Kannbeschreibungen.

Nivel de referencia de los destinatarios

El libro de gramatica y ejercicios concebido hasta la fecha segun los
principios de la Feldergrammatik, Grammatik in Feldern, tiene como
destinatarios alumnos del Mittel— y Oberstufe, esto es, los niveles
mis avanzados, C1 y Cz2 segin la actual nomenclatura.® Frente a
ello, nuestra propuesta didictica pretende adaptar este tipo de tra-
bajo gramatical a otros destinatarios, en concreto al nivel B2 perte-
neciente a selbstindige Sprachverwendung que Profile deutsch caracte-
riza de la siguiente manera: «Im Niveau B2 liegt der Schwerpunkt

8. Hasta este nivel el discente ha adquirido ya todos los componentes esenciales
de la gramitica, de modo que el «usuario competente» (C1-C2) no aprende estruc-
turas nuevas sino a hacer un uso mds complejo y flexible de las mismas.
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auf erfolgreichem Argumentieren und Verhandeln und auf einem
hoheren Grad an Diskurskompetenz. Zudem ist fiir dieses Niveau
ein starkeres SprachbewufStsein kennzeichnend».?

Pretendemos, por tanto, cubrir un grupo de destinatarios no
contemplado en Grammatik in Feldern pero que posea los suficien-
tes conocimientos como para asimilar las diferencias semdntico-
pragmidticas y los matices de los recursos lingiiisticos presentados,
lo que, ademais de constituir uno de los objetivos didicticos de dicho
libro, es propio del nivel Bz.

Tipo de texto y «Kannbeschreibungen»

En Profile deutsch los tipos de texto no estan asignados a un nivel es-
pecifico sino que estdn vinculados a las detaillierte Kannbeschreibungen
clasificadas, a su vez, segin las diferentes actividades comunicativas,
como, por ejemplo, comprensién o produccion oral y/o escrita.™

Un interesante aprovechamiento didictico lo ofrece el tipo de
texto Ratgeber que podemos asociar al amplio campo semdntico-
pragmitico denominado Feld der Aufforderung. A éste pertenece
como Teilfeld el campo de Ratschlag, que juega un papel dominante
en tipos de texto como Ratgeber."

Como se ha indicado antes, Profile deutsch vincula cada tipo de
texto con todo un catilogo de Kannbeschreibungen clasificadas segin
las diferentes actividades lingiiisticas comunicativas. Ciertamente
esta vinculacién es con frecuencia muy endeble, habida cuenta de
que el cardcter a menudo vago e impreciso del descriptor hace po-
sible su vinculaciéon a muy diferentes tipos de texto. Efectivamen-

9. Este comentario de Profile deutsch, incluido dentro del panorama general de
los 6 niveles, hay que entenderlo referido a los niveles inferiores.

10. Asi, una misma clase de texto estd presente en un nivel dentro de las activi-
dades de Produktion miindlich y en otro nivel pertenece a las actividades propias de
Rezeption schriftlich.

11. Teilfelder de Aufforderung son: (bindend) Anordnung, Ermabnung; (nicht bin-
dend) Bitte (im Interesse des Sprechers); Appell, Vorschlag, Angebot (im Interesse vom
Sprecher und Adressaten); Ratschlag, Anleitung, Warnung (im Interesse des Adressaten).
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te, para la clase de texto Ratgeber se ofrece un extenso catilogo de
Kannbeschreibungen con frecuencia compartidas con otros tipos de tex-
to, en algunos casos de muy diversa naturaleza.

Es preciso, pues, limitar nuestra propuesta docente a aquellas ac-
tividades lingtiisticas y a las Kannbeschreibungen que se adecuen lo
mas posible a la clase de texto Ratgeber.

Dado que la reflexién lingtiistica basada en el trabajo con textos
contribuye primordialmente a la comprensién lectora,™ nos centra-
mos, en primer lugar, en esta actividad comunicativa receptiva don-
de encontramos la siguiente globale Kannbeschreibung, que describe
una actividad de algiin modo relacionada con el campo seméntico-
comunicativo propuesto:

Niveau |Kannbeschreibung Aktivitit
Kann in komplexeren Texten zu konkreten und .
. . .. Rezeption
B2 abstrakten Themen die Hauptinhalte verstehen und fiir e
schriftlich

sich relevante Informationen entnehmen.

Es evidente que se trata de un descriptor muy general por lo que
es aplicable a muy diferentes tipos de texto. Mdis concretas son las
detaillierte Kannbeschreibungen que Profile deutsch vincula con Ratge-
ber, de las que destacamos las siguientes:

Niveau | Kannbeschreibung Aktivitit
Kann in Texten zu alltiglichen oder ihn/sie .
. . Rezeption

B2 interessierenden Themen neue Sachverhalte und s

s . schriftlich

detaillierte Informationen verstehen.

B2 Kann lange, komplexere Anleitungen oder Rezeption
Anweisungen, die {iber das eigene Fach- oder schriftlich

Interessengebiet hinausgehen, verstehen, wenn
schwierige Passagen mehrmals gelesen werden kénnen.

12. Asi Mummert y Krumm (2001: 942) sobre el concepto Textarbeit: «Uber-
wiegend wird der Begriff jedoch in einem engeren Sinne gebraucht und zielt dann
auf die Arbeit mit komplexeren lingeren Texten insbesondere im Fortgeschritten-
unterricht, konzentriert der Blick also auf das (Lese-)Verstehen».
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En el nivel B2 el alumno ya debe ser capaz de llevar a cabo tareas
mis complejas dentro de este dmbito semantico tales como Inte-
raktion miindlich que, tal y como recogen las correspondientes globale
Kannbschreibungen, exige el dominio de un amplio repertorio de re-
cursos léxicos y gramaticales:

Niveau | Kannbeschreibung Aktivitit

Kann sich in Gesprichen mit einem ausreichend

B breiten Spektrum an Redemitteln zu verschiedenen Interaktion
2 . . . L
allgemeinen Themen oder zu seinem/ihrem Fach- oder | miindlich
Interessengebiet klar dufiern.
Kann in Gesprichen ein breites Spektrum an
B grammatischen Strukturen korrekt anwenden, wobei Interaktion
2

gelegentlich Fehler oder Mingel im Satzbau auftreten, | miindlich
die er/sie jedoch meist selbst korrigieren kann.

Precisamente es dentro de esta actividad comunicativa donde
aparece la mis estrecha vinculacién entre la clase de texto Ratgeber
y una Kannbeschreibung.

Niveau | Kannbeschreibung Aktivitit
B2 Kann anderen Personen Ratschlige oder detaillierte Interaktion
Empfehlungen geben. miindlich

Por todo ello, centraremos nuestra propuesta diddctica en las ci-
tadas actividades comunicativas de Rezeption schriftlich e Interaktion
miindlich bzw. schriftlich sin que no sea posible una ampliacion a otras
actividades."

13. Una interesante actividad que puede llevar a cabo un discente del nivel B2
dentro de este campo y trabajando con tipos de texto es la de Sprachmittlung, puesto
que posibilita un anilisis contrastivo lingiiistico y cultural.
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El campo del «Ratschlag» en ln gramadtica funcional de campos

Como hemos visto, el Ratschlag o consejo forma parte integrante del
campo de la Aufforderung (Grammatik in Feldern, 1998: 278-285) y
se puede traducir de diferentes formas: exhortacién, invitacion, su-
gerencia, mandato o exigencia, entre otras.

El consejo se caracteriza por ser un acto de habla que permite ser-
vir de gufa para el hablante con el fin de que éste sea capaz de dominar
la situacion que se le presenta de la manera mas eficaz. El hablante
decide si pone en prictica o no el consejo o recomendacién de su
interlocutor. En la mayoria de los casos un consejo va precedido de
una pregunta o un favor. Los consejos o recomendaciones estan loca-
lizados en la comunicacién tanto oral como escrita. Los tipos de texto
en los cuales estdn presentes aquéllos son cartas que expresan una pre-
ocupacion por algo (Kummerbriefe) y que aparecen mayoritariamente
en la prensa del corazén, o los blogs de internet asi como la literatura-
guia (Ratgeberliteratur) aplicada a temas de diversa indole: casa, jardin,
cosmética, animales domésticos, familia o consejos de viaje.

Junto al consejo podemos encontrar otros términos similares co-
mo la recomendacion, advertencia y consulta. En funcién del con-
texto en el que se aplique el consejo habrd que hablar de Tipp, que
tiene cabida mayoritariamente para aspectos técnicos (aparatos, ma-
teriales), o de Ratschlag, que se emplea mas en un contexto humano.
Los recursos lingiiisticos son muy variados, aqui destacamos:

¢ Oracién afirmativa enunciativa.

* Verbo modal so/len (Konjunktiv 1w): Sie sollten mal wieder Urlaub machen.

 Forma wiirde + hablante-sujeto: ich wiirde zum Arzt geben.

* Presente indicativo / Fut. + particula modal (vielleicht — lieber — am
besten — maoglichst — unbedingt...) — sujeto: Vielleicht hilft es Ihnen,
wenn Sie mal Urlaub machen.

e Verbos / Funktionsverbgefiige del sustantivo Raten / formas pasivas:
etw. empfieblt sich; erw. ist ratsam.

o Fmdm. etwas raten / jmdm. etwas anraten / empfeblen / jmdm. einen Rat /
Ratschlag erteilen / jmdm. etw. (sebr) ans Herz legen.
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o Infinitivo: Telefonzellen meiden.
 Imperativo: Waschen Sie jedes newe Kleidungsstiick vor dem ersten Tragen.
o Refran: Man soll den Tag nicht vor dem Abend loben.

Estos recursos van seguidos con frecuencia de una particula mo-
dal, de otras particulas (mzal, doch, rubig, einfach), asi como de adver-
bios de tiempo (sofort, zuniichst, so schnell wie moglich).

ProOPUESTA DIDACTICA

A continuacién ofrecemos una aplicacion didactica de tres textos,
siendo el tercero y sus correspondientes actividades una ampliacion
del trabajo con los dos primeros.

"Tras una comprension de lectura selectiva (actividad a), se pro-
ponen dos tareas de reconocimiento y aprendizaje de los diferentes
elementos gramaticales y léxicos propios de este campo funcional
(actividades by ¢). Estas dan paso a una actividad de produccion oral
(d) donde el alumno puede aplicar el catilogo de recursos lingiiisti-
cos ya adquiridos. Finalmente, las tareas de comprension selectiva
(actividad e) y produccién escrita (actividad f) propuestas para el
tercer texto tienen como objetivo afianzar el reconocimiento y ma-
nejo de todos los recursos pertenecientes al subcampo del Ratschlag.

REISETIPPS FUR EINEN FAMILIENURLAUB
Sie planen mit Ihrer Familie eine Reise und haben folgende Ratgeber-
"Texte im Internet gefunden.

TexT 1 (www.urlaubmitkindern.com/consejos_deutsch.htm)
Praktische Ratschlige fiir Familienreisen
Alle, die mit Babys reisen, miissen Besonderheiten beachten, wie z.B.
das nétige Gepick und die richtige Vorbereitung des Transportmittels,
um unnotige Zwischenfille zu vermeiden.

Die Kleinen sind sehr unruhige Personen, die sich sehr schnell
langweilen. Daher ist es ratsam, die Orte, die man besuchen will, lan-
gfristig zu planen und die Kleinen an der Organisation der Reise teil-
nehmen zu lassen. Ausserdem sollte man durch Prospekte der Orte
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ihre Aufmerksamkeit wecken und ihnen die Geschichte und eventuelle
Anekdoten erkliren. Auch sollte man sie Entscheidungen, beziiglich
der zu besuchenden Plitze, treffen lassen.

Praktische Ratschlige fiir das Verreisen mit Babys

* Vor einer langen Reise ist es ratsam, den Kinderarzt aufzusuchen.

¢ Versichern Sie sich, dass die Impfungen auf dem neusten Stand sind-
Sollte das Baby Medizin benétigen, nehmen Sie ausreichende Men-
gen mit.

» Mitnahme einer Hausapotheke.

Reise im Flugzeug

¢ Reservierung der vorderen Sitzreihen

* Viel Fliissigkeit zu sich nehmen.

o Korpertemperatur kontrollieren.

e Um den Druck auf den Ohren zu vermeiden, sollte man das Kind
stillen oder ihm einen Schnuller geben.

Reise im Auto

Man sollte sie wihrend der Fahrt mit Spielen oder Landkarten der
Orte beschiftigen. [...] Die Kinder sind diejenigen, die bei einem
Unfall am meisten Schaden nehmen kénnen. Daher sollten folgende
Schutzmassnahmen getroffen werden:

 Der Raum fiir die Kleinen muss korrekt hergerichtet werden.

 Die Babys miissen in genehmigten Kindersitzen untergebracht
werden.

» Es ist nicht erlaubt, dass Kinder unter 12 Jahren auf den Vorder-
sitzen Platz nehmen oder Kinder im Arm zu halten, da sie bei
einem Unfall schwer verletzt werden kénnen.

 Man sollte die Kindersicherungen in den hinteren Tiiren aktivie-
ren und tiberpriifen, damit diese nicht von innen geéffnet werden
konnen.

* Die Fenster sollten geschlossen bleiben, da sich die Kinder he-
rauslehnen oder Sachen herauswerfen, die einen Unfall verursa-
chen konnen.

 Beim Asusteigen aus dem Auto sollte immer die Tir zum nichs-
ten Biirgersteig gewihlt werden.

« Schwindelgefiihle und Ubelkeit bei Kindern ist bei Autofahrten
immer noch hiufig. Um sie zu verhindern, empfehlen Experten
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eine ausreichende Liiftung und leichte Mahlzeiten wihrend der
Fahrt. Sollte die Ubelkeit anhalten, ist es ratsam einen Parkplatz
aufzusuchen oder den Kinderarzt zu konsultieren, damit dieser
ein Medikament empfiehlt.

Reise in offentlichen Verkebrsmitteln

Es ist ratsam, Plitze auszusuchen, die etwas breiter sind, um so den
Bewegungsraum fiir die Kleinen zu vergrdssern, und moglichst am
Fenster sind.

TexT 2 (www.familien-reisetipps.de/info.htm)

Reiseinformationen und Tipps
Bitte achten Sie bei der Auswahl des Urlaubszieles, dass Fernreisen
tiir Kleinkinder und Babies nicht geeignet sind. Fir den Strandurlaub
sollten Sie eine kinderfreundliche Umgebung auswihlen mit sanft
abfallenden Strinden, nicht so hohen Wellen und mit einer moglichst
kurzen Anreise [...]. Die Bereiche um das Mittelmeer und die Kanaren
sind besonders empfehlenswert, da dort die meisten kinderfreundli-
chen Anlagen vorhanden sind und das Wetter fast immer hervorragend
ist [...].

Die schonsten Sandstrinde findet man auf Mallorca, Gran Canaria,
"Teneriffa, Fuerteventura, an der Algarve in Portugal, in Tunesien, auf
Djerbaundan der Tiirkischen Riviera. Nichtnurim Winter sind die Kana-
rischen Inseln besonders empfehlenswert. Im Durchschnitt hat man dort
- auch im Winter - eine Lufttemparatur von etwa 20 Grad. Das ist fiir
Babies und Kleinkinder optimal. Zurzeit nicht zu empfehlen ist Bulga-
rien (Goldstrand und Sonnenstrand). Dieses Urlaubsgebiet ist in letzter
Zeit immer mehr zu einer Hochburg des Sextourismus geworden [...].

Buchen Sie die Reise rechtzeitig. Sie sollten bei der Auswahl des
Hotels / des Apartments auf eine besonders kinderfreundliche Anla-
ge wert legen. [...] Auch findet Ihr Kind dort schnell Spielgefihrten
und niemand beschwert sich tiber laut spielende Kinder. Wenn Sie
eine komplette Familien-Reiseausriistung nicht mitnehmen méchten,
aber garantiert tiber gepriifte Markenartikel am Urlaubsort verfiigen
mochten, ist der Mietservice auf Gran Canaria eine Empfehlung. [...]
Besonders empfehlenswerte Hotel- und Apartmentanlagen sind: [...]

a) Welche Tipps finden Sie in beiden Texten? Erstellen Sie eine

Liste mit Stichwortern.
z.B. Langfristig mit den Kindern planen
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b) Durch welche sprachliche Mittel werden die Ratschlige ausge-

driickt? Notieren Sie.

z.B. Aufierdem so//te man...

z.B. Vor einer langen Reise ist es ratsam. ..
z.B. viel Fliissigkeit zu sich nebmen...

¢) Formulieren Sie die Tipps in eine andere Ratschlagform um.
z.B. Es ist ratsam langfristig zu planen = man sollte / Sie sollten
langfristig planen.

d) Erzihlen Sie (als Familienvater) Threr Frau, welche Tipps Sie ge-
funden haben. Benutzen Sie dabei geeignete Sprachmittel zum
Ratschlag.

Es wird empfohlen / ist empfehlenswert / ratsam, dass...
Wir sollen / sollten / miissen / diirfen nicht...
Nicht vergessen, Korpertemperatur zu kontrollieren.

e) Sie wollen auch ohne Risiko reisen und stofien auf folgenden
Text im Internet. Markieren Sie, welche Sicherheitstipps hier zu
finden sind. Achten Sie dabei auf die Sprachmittel.

TexT 3 (www.wz-newsline.de)
Wie Sie sich im Urlaub vor bisen Uberraschungen schiitzen

[...] Sibylle Zeuch vom Deutschen Reisebiiro und Reiseveranstalter
Verband rit Pauschalreisenden, sich stets bei der Reiseleitung am Ur-
laubsort tiber die Situation zu informieren. «Die Reiseleitung ist auch
der erste Ansprechpartner, wenn etwas passiert ist.» Auch Touristen, die
auf eigene Faust unterwegs sind, sollten sich vorsehen: Urlauber in Spa-
nien seien hiufig Opfer von Uberfillen auf Autobahnen, heifit es beim
Auswirtigen Amt. Ein hiufiger Trick sei es, Reisende auf Schiden am
Auto hinzuweisen, die gar nicht existieren. Nach der «Pannenhilfe» sind
dann die Wertsachen weg. Urlauber sollten nur an Rastplitzen anhalten.

In manchen Lindern empfiehlt es sich, im Stadtverkehr die Auto-
tiren zu verriegeln. Nach Angaben des ADAC kommt es zum Beis-
piel in Italien vor, dass an roten Ampeln Handtaschen vom Motorrad
aus dem Auto gerissen werden. Camper in Wohnmobilen sollten nur
auf bewachten Parkplitzen tibernachten. In den Reischinweisen fiir
Mexiko und die USA rit das Auswirtige Amt, sich bei Uberfillen nicht
zu wehren, da die Titer oft bewaffnet sind. Urlauber sollten auch kei-
ne grofieren Mengen Bargeld dabei haben. Eine sinnvolle Alternative
seien Reiseschecks. Wertvoller Schmuck, Uhren, Kameras, Pisse und
Brieftaschen sollten nicht offen getragen werden. [...]
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Sind Pass und Papiere gestohlen, helfen die deutschen Konsulate
und Botschaften aus der Notlage und stellen einen Reiseausweis aus.
«Vorsichtshalber sollten Reisende Kopien der Papiere und ein Passfoto
mitnehmen», rit ein Sprecher des Auswirtigen Amts. [...]

f) Ein Freund von Thnen bittet Sie um Ratschlige fiir einen siche-
ren Urlaub. Schreiben Sie ihm eine E-Mail und berichten Sie
von den wichtigsten Tipps aus dem Text. Benutzen Sie dabei pas-
sende Sprachmittel:

Lieber Peter, ich habe im Internet gute Tipps fiir deine Reise
gefunden. Wenn du mit dem Auto fihrst, solltest du nur an Ras-
tplitzen anhalten. Auflerdem...

CONCLUSIONES

En el presente trabajo hemos partido de los fundamentos del Marco
de referencia asi como del material recogido en Profile deutsch. Este
ultimo nos ha servido de base para centrarnos en un nivel de compe-
tencia comunicativa (oral y escrita) B2, nivel al que hemos adaptado
material procedente de la gramitica funcional de campos o Felder-
grammatik. La concepcion de esta gramdtica resulta idénea para que
el alumno logre una mejor competencia pragmatico-comunicativa.

El campo semantico-comunicativo de la Aufforderung, por su
complejidad léxico-gramatical, se adecua muy bien al nivel de re-
ferencia B2 y engloba una amplia variedad de tipos de texto, de los
cuales nos hemos centrado en los Ratgeber que pertenecen al sub-
campo del consejo o Ratschlag.

Por medio del analisis de este tipo de texto segin los parametros
de la Feldergrammatik, el alumno adquiere un repertorio de recur-
sos lingtiisticos, léxicos y gramaticales, enfocindolos hacia un fin
pragmatico-comunicativo. Como objetivo tltimo, el alumno es ca-
paz de responder con éxito a determinadas tareas comunicativas, tal
y como aparecen descritas de forma tanto global como detallada en
los descriptores o Kannbeschreibungen propios del nivel Bz.
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Language Awareness und Grammatik
im DaF-Unterricht

Maria MAR SoLiNo Pazé
Universidad de Salamanca

EinLEITUNG

Welche Rolle Grammatik im DaF-Unterricht spielen soll, ist man
sich nach wie vor nicht recht einig. In diesem Beitrag will gezeigt
werden, wie Grammatikvermittlung mit Language-awareness-Kon-
zeptionen zusammenhingt. Erstens wird versucht zu kliren, wel-
che Terminologie mit Hinblick auf die Grammatik in dieser Arbeit
verwendet wird und welchen Sinn Grammatik im DaF-Unterricht
tiberhaupt macht. Erst dann ist es moglich auf Konzepte von Gram-
matikvermittlung genauer einzugehen. Da Language-awareness-Kon-
zeptionen inputbasiert sind, konzentriert sich die Darstellung der
Grammatikvermittlung im Fremdsprachenunterricht [FSU von nun
an] im zweiten Teil dieser kurzen Arbeit auf inputbasierte Model-
le und arbeitet vorrangig mit dem Begriffspaar implizit / explizit.
In diesem Spannungsfeld ist vor allem die Frage relevant, welche
Rolle bewussten Prozessen im Fremdsprachenerwerb zukommt
oder eben nicht und wie der Begrift Bewusstheit zu differenzieren
ist, um im Kontext von Grammatikvermittlung Sinn zu machen.
Diese Uberlegungen ermoglichen eine erste Standortbestimmung
von Language-awareness-Konzeptionen im Bereich der Gramma-
tikvermittlung. Letztlich muss der Frage nachgegangen werden,
welche Implikationen Language-awareness-Konzeptionen fiir die
Grammatikvermittlung bedeuten. Im letzten Teil dieses Beitra-
ges wird, in diesem Kontext, vor allem durch Uberlegungen zur
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Sinnhaftigkeit metasprachlicher Kompetenz, die von Language-
awareness-Konzeptionen auf kognitiver Ebene eingefordert wird,
bestimmt sein. Allerdings darf der ganzheitliche Anspruch dieser
Konzeptionen nicht ganz aufier Acht gelassen werden und so miis-
sen (soweit es moglich ist) auch affektive und soziale Komponenten
des Spracherwerbs beriicksichtigt werden. Schliefflich sollen zwei
methodische Vorschlige, die Nihe zu language awareness besitzen
und oft mit dieser in einem Atemzug genannt werden, niher vorges-
tellt werden: focus on form und recasting.

LLANGUAGE AWARENESS

Language-awareness-Konzeptionen zeichnen sich dadurch aus, dass
man sie nur in Anniherungen bestimmen kann und ihnen klare sy-
stematische Grundlegungen fehlen. Daraus ergibt sich dann auch
die Schwierigkeit, dem oft diffusen Anglizismus in Ubersetzungen
(die je nach Argumentation und Anliegen von Sprachaufmerksamkeit
bis zu Sprachbewusstheit ganz unterschiedlich lauten kénnen) gerecht
zu werden; aus diesem Grund erweist es sich trotz (oder gerade we-
gen) der ungeniigenden Definierbarkeit von language awareness am
sinnvollsten, den Begriff einfach beizubehalten. Ein Wesentliches
von Language-awareness-Konzeptionen ist ihre zum einen meta-
sprachliche und zum anderen ganzheitliche Orientierung: Langua-
ge-awareness-Konzeptionen fordern den Ausbau metasprachlicher
Kompetenz, indem sie die Aufmerksamkeit der Sprachlernenden
gezielt auf sprachliche Phinomene richten und zu deren Reflexion
anregen wollen. In ihrem ganzheitlichen Anliegen durchbrechen
sie traditionelle Grenzen und plidieren fiir die ficheriibergreifende
Relevanz von language awareness, fir die Einbindung von unbekann-
ten Fremdsprachen etwa in multilingualen Klassenzimmern und fiir
eine stirkere Beriicksichtigung der kognitiven, sozialen und emo-
tionalen Zusammenhinge in der Begegnung von Sprachlernenden
und Sprache.

Es ist evident, dass im Kontext von /language awareness und
Grammatikvermittlung vor allem die erste und nur in Teilen die
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zweite Orientierung zu beriicksichtigen ist. Dennoch sei ange-
merkt, dass die Sensibilisierung fiir Sprache und der Versuch, Neu-
gier fiir Sprache zu wecken und Spaf} an der Sprache zu vermitteln,
Aspekte von Language-awareness-Konzeptionen darstellen, die auf
Grund motivationaler Komponenten selbstverstindlich auch fir
den Grammatikunterricht geltend zu machen sind. Es besteht kein
Zweifel dariiber, dass auch Grammatikunterricht Spafi machen
soll. Dieser Ansatz ist jedoch in seiner didaktischen Konsequenz
(immer mit Blick auf die Grammatik) noch kaum erarbeitet worden
und wird somit im hier zu behandelnden Kontext nur eine unter-
geordnete Rolle spielen. Generell ist anzumerken, dass Langua-
ge-awareness-Konzeptionen (auch ihrem eigenen Anspruch nach)
weder ausgetiiftelte Sprachlehrprogramme noch klar explizierte
Methoden der Grammatikvermittlung sind. Speziell fiir den FSU
gilt, dass im breiten Spektrum moglicher Methoden language awa-
reness (etwa durch die Einforderung metasprachlicher Kommuni-
kation oder die vergleichende Betrachtung sprachlicher Language
Awareness und Grammatik phinomene) zwar eine Unterstiitzung
und Bereicherung darstellen, den Lehrenden aber kein eigens
entwickeltes methodisches Repertoire an die Hand geben kann.’
Durch den Umstand, dass Language-awareness-Konzeptionen in
ihren Anliegen dem interkulturellen Lernen nahe stehen und in
ihrer ganzheitlichen Konzeption auch die Verbindung von Spra-
che und Kultur miteinzubeziehen suchen, kommt ihnen im FSU
allerdings eine Verbindungs- und Uberbriickungsfunktion zu, die

1. Language-awareness-Konzeptionen verstehen sich betont als ficheriibergre-
ifende Methode und somit als Bestandteil einer umfassenden Methodenvielfalt
des Fremdsprachenunterrichts, die an dieser Stelle jedoch nur angedeutet werden
kann, da das eigentliche Thema der vorliegenden Arbeit dabei lediglich peripher
beriihrt wird resp. Methoden mit Konnex zur Grammatik ohnedies noch genauer
vorgestellt werden missen. Neben language awareness konnen etwa multimediales,
lernspielorientiertes oder situatives Lernen zu dieser ficheriibergreifenden Kate-
gorie hinzugezihlt werden (Luchtenberg, 2001). Konkrete methodische Konzep-
te des Fremdsprachenunterrichts sind unter Beriicksichtigung ihres Konnex zur
Grammatik resp. language awareness erst spiter zu berticksichtigen (Henrici, 20071).
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iber den bewussteren Umgang mit Sprache ganz allgemein noch

hinausfiihrt.

GRAMMATIK IM DAF-UNTERRICHT

Der Grammatikunterricht gilt vielen als Sorgenkind eines jeden
Sprachunterrichts. Dass es sich dabei keineswegs um eine leere
und unbegriindete (oder gar polemische) Phrase handelt, zeigt sich
darin, dass immer noch (zu) viele Sprachlernende zu Opfern eines
borror grammaticae werden und (nicht selten gemeinsam mit ihren
Lehrern) Grammatik als ein notweniges Ubel sehen. Dieses Un-
wohlsein im unterrichtlichen Umgang mit der Grammatik ist zum
einen sicherlich auf die klassische, am Lateinunterricht orientier-
te Grammatikvermittlung zuriickzufithren, die im unreflektierten
Auswendiglernen von Klassifikationen und Abgrenzungen ihr We-
sen sah und, obwohl inzwischen eigentlich iberwunden, durch ihr
starkes strukturelles Wirken (zumindest in den Kopfen) offenkun-
dig immer noch ihr Unwesen treibt, und zum anderen auf eine weit-
gehende Uneinigkeit dariiber, wie wichtig Grammatik denn nun
wirklich ist und wie man mit ihr umgehen soll. Ausgehend von me-
thodischen Uberlegungen wird der Grammatik nimlich ganz un-
terschiedliches Gewicht im Prozess des Spracherwerbs beigemes-
sen; allerdings muss, bevor auf die Bedeutung der Grammatik fiir
den FSU (FU) niher eingegangen werden kann, zunichst geklirt
werden, von welcher Grammatik hier denn tiberhaupt die Rede ist.

Der Begriff Grammatik kann je nach Kontext durchaus Un-
terschiedliches bedeuten und es scheint notwendig dieses Bedeu-
tungsfeld kurz abzugrenzen. Spricht man im Kontext des FSUs von
Grammatik, so kann man darunter am besten ein System verstehen,
»das —uns bewusst oder nicht— unserem Sprachhandeln zugrun-
deliegt, [sowie die] Gesamtheit der Regularititen, die wir in der
Sprache beobachten und im Unterricht den Lernenden —bewusst
oder nicht— beizubringen versuchen« (Rall, 2001: 882). Fiir diese
(sehr allgemeine) Konzeption ist besonders die Unterscheidung von
Gerhard Helbig relevant, auf die rekurrierend vier fiir den Unter-
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richt wesentliche Bedeutungen von Grammatik bestimmt werden
konnen:

1) Grammatik A: das der Sprache innewohnende Regelsystem
unabhingig von seiner Beschreibung oder Beherrschung.

2) Grammatik B: die objektive Beschreibung dieses Regelsy-
stems durch die Linguistik.

3) Grammatik C: die subjektive Grammatik des Sprechers, die
ihm die Beherrschung der Sprache erméglicht.

4) Grammatik D: die didaktische Grammatik in kommunikati-
ven Unterrichtssituationen.

Die Unterteilung nach Helbig in vier Grammatikbegriffe (A-D)
ist eine Unterteilung, die eine Wechselwirkung zwischen den vier
Begriffen veranschlagt. So ist etwa die Grammatik D auf Ergebnisse
der Grammatik B angewiesen und versucht auf die Grammatik C
zu wirken und alle versuchen sich irgendwie der Grammatik A zu
nihern und so fort. Daraus folgt etwa fiir allgemeine Theorien iiber
Spracherwerb: »Wenn die Hauptaufgabe der Linguistik die Erstel-
lung von externen Grammatiken [Grammatik B] ist, dann ist es die
Hauptaufgabe der Sprachvermittlung, die Entwicklung einer inter-
nen Grammatik [Grammatik C] zu férdern« (Edmonson, 2002: §5).
Abseits dieser Unterscheidung gibt es natiirlich andere, die fiir den
Unterricht oft nicht minder bedeutsam sein kénnen. So kann in An-
lehnung an Henri Besse von einer priskriptiven, einer deskriptiven
und einer konstruktivistischen Grammatik gesprochen werden und
die lerntheoretischen Implikationen etwa der Unterscheidung von
Sprachregelbefolgung und Sprachkonstruktion sind augenschein-
lich und miissen im Zusammenhang mit unterschiedlichen Lernty-
pen berticksichtigt werden.

Im Zusammenhang mit der von Helbig getroffenen Unterschei-
dung gilt es zudem, zu iiberlegen, welches linguistische Modell
(Grammatik B) der Grammatikvermittlung im DaF-Unterricht
zugrunde liegt oder liegen soll, um die Grammatik D (um die es
hier ja vorrangig geht) in den folgenden Seiten niher bestimmen zu
konnen. Obwohl es berechtigte Zweifel an der Sinnhaftigkeit dieser
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Fragestellung zu geben scheint, da die Kenntnisse tiber den Erwerb
der Grammatik C noch alles andere als vollstindig sind, sollen (zu-
mindest am Rande) dennoch einige Uberlegungen zu diesem Punkt
vorgestellt werden. Da —wie bereits kurz angedeutet— die struk-
turell-formale am Lateinunterricht orientierte Schulgrammatik den
Anforderungen des DaF-Unterrichts nicht entspricht (und das in-
zwischen auch eingesehen worden ist), hat sich in den letzten zwei
Jahrzehnten die sogenannte Dependenz-Verb-Grammatik (DVG)
als dominante Grammatikkonzeption durchgesetzt. Dennoch han-
delt es sich bei ihr um kein Allheilrezept:

Das Grammatikmodell ist in heutiger Zeit auf jeden Fall eklektisch,
denn es gibt keinen allumfassenden theoretischen Rahmen, der das

komplexe Phinomen von Sprache und Rede aus einem Ansatz erklirt
(Rall, 2001: 883).

So sind trotz Prizision und Konsistenz des DV(G-Modells, das
im vorliegenden Kontext nicht niher auszufiihren ist, aber von gro-
flem Nutzen fiir die Erklirung von Satzstruktur und Wortstellung
des Deutschen scheint, z. B. Einfliisse der funktionalen Textlinguistik
oder der Pragmatik (auch der Sprechakttheorie) im DaF-Unterricht
nicht zu vernachlissigen. Zudem darf man natiirlich nicht aus den
Augen verlieren, wie eine wissenschaftliche Theorie in eine didakti-
sche Grammatik umgemiinzt und den Lernprozessen einer Gruppe
angepasst werden kann, da Unterrichtssituationen ganz eigene An-
forderungen stellen. Dabei konnen folgende Uberlegungen hilfreich
sein: welche sprachlichen Phinomene sind leicht resp. schwer zu
erlernen? Ist eine sinnvolle Integration von Kontrastivitit moglich?
Wie konnte die Grammatikvermittlung sinnvoll nach der Frequenz
der sprachlichen Phinomene strukturiert werden (Vgl. Ausnahmen
vs. Regeln)? Wie konnte die Grammatikvermittlung sinnvoll nach der
Art der Sprachverwendung strukturiert werden (Vgl. Héren — Le-
sen — Sprechen)? Wie kénnen grammatische Phinomene dargestellt
werden? Wie konnen grammatische Phinomene erarbeitet werden?
Wie konnen grammatische Phinomene in kommunikative Situatio-
nen eingebettet werden? (Huneke und Steinig, 2002: 156-158).
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Wie didaktisch mit der Grammatik umgegangen werden soll, ist
sozusagen die Gretchenfrage des FSUs. Im historischen Uberblick,
der im nichsten Kapitel ein wenig genauer miteinbezogen werden
soll, wird deutlich, dass sich die Gewichtung der Grammatik von
Konzept zu Konzept stets gewandelt hat und dass dabei der Aspekt
der Bewusstmachung von Grammatik (auf metasprachlicher Ebe-
ne) am umstrittensten ist. Salomonisch gilt, dass metasprachliche
Grammatikvermittlung nicht notwendig ist (wie die Moglichkeit des
ungesteuerten Spracherwerbs beweist), jedoch durchaus der Opti-
mierung des Lernens forderlich sein kann. Unterstiitzend kann der
Grammatikunterricht z. B. die Aufmerksamkeit der Lernenden ge-
zielt steuern (was im Konnex mit Language-awareness-Konzeptionen
wesentlich sein wird), er kann unter Umstinden eine entscheidende
Ersparnis von Zeit und Anstrengung gegeniiber dem ungesteuerten
Spracherwerb erreichen und als Mittel der Selbstkorrektur etwa bei
schriftlichen Texten sinnvoll zur Anwendung gelangen.

Zudem dienen grammatische Erklirungen dazu, den Lernenden
so etwas wie Orientierung in der fremden Sprache zu erméglichen:
»Grammatikregeln werden also zur Erklirung, zum Einiiben, zur
Wiederholung und zur Fehlerkorrektur eingesetzt« (Rall, 2001:
884). Anzumerken bleibt, dass der Grad der Bewusstmachung von
Grammatik entscheidend von den Lernern und der Lernsituation
abhingig zu machen ist und hier einige Faktoren zu bedenken sind:
wie alt sind die Lernenden? In welcher Lernphase befinden sie sich?
Welche Struktur besitzt die Zielsprache im Vergleich zur Mutter-
sprache? Um welchen Lernertyp handelt es sich bei den Lernen-
den? Welche weiteren Sprachkenntnisse sind vorhanden? (Huneke
und Steinig, 2002: 154). Es wird deutlich, dass die Rolle des Gram-
matikunterrichts von spezifischen Kontexten abhingt.

(GRAMMATIKVERMITTLUNG

Im Kern dessen, wie Grammatikvermittlung im FSU aussehen soll,
steht die Dichotomie von explizit und implizit. Wihrend explizites
Sprachwissen »metasprachlich formulierbares Wissen iiber Spra-
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che« ist, meint implizites Sprachwissen »die Wissensbestinde, die
den Sprechern das Produzieren und Verstehen von Aufierungen
ermoglichen« (Huneke und Steinig, 2002: 152). In anderen Wor-
ten wird auch oft vom Kennen im Unterschied zum Kénnen der
Sprache gesprochen. Fiir Lernprozesse, denen in einer didaktischen
Grammatik besondere Aufmerksamkeit zukommen muss, bedeutet
diese Unterscheidung folgendes:

Explizites Lernen bedeutet Lernen unter Aufmerksambkeit (das zu Ler-
nende wird fokussiert und bewusst wahrgenommen), implizites Lernen
bedeutet, dass das zu Lernende ‘nach innen genommen’ wird, ohne dass
die Aufmerksamkeit des Lernenden darauf gerichtet zu sein braucht
(Portmann-Tselikas, 2001: 16).

In der historischen Entwicklung der Fremdsprachenmethodik
wurde das Verhiltnis dieser beiden Komponenten unterschiedlich
bewertet und ausgelotet.

In den 7oer Jahren (also anschliefend an die sozial- und gesell-
schaftspolitischen Umbriiche der ausgehenden 6oer Jahre) begann
man an der herkommlichen Rolle der Grammatik im FSU, die an
der Grammatik-Ubersetzungsmethode orientiert und formalstruk-
turell ausgerichtet war, zu zweifeln. Neue Methoden begannen zu
sprieffen, die die kommunikative Kompetenz als oberstes Lern-
ziel propagierten und sich didaktisch danach ausrichteten: »Da-
mit wurden Grammatik und Grammatikvermittlung an den Rand
des Fremdsprachenunterrichts gedringt, z. T. sogar aus ihm ver-
dringt« (Koenig, 2001: 268). Die Tendenz zur Verabsolutierung des
kommunikativen Aspekts im FSU wurde und wird jedoch oft hef-
tig kritisiert. Es ist evident, dass im Zentrum der kommunikativen
Methoden implizites Lernen und Koénnen der Sprache zu stehen
haben. Allerdings kam es (vor allem) in den letzten Jahren verstirkt
zu einer Revitalisierung der Grammatik im Zuge der sogenannten
kognitiven Wende, die es wieder erlaubt, der Grammatik eine sinn-
volle Rolle im FSU zuzuschreiben. (Es sei klargestellt, dass es im
Fremdensprachunterricht natiirlich nie ausschliefflich die eine oder
die andere Methode gibt, aber doch zumindest Tendenzen.)
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Eng in Zusammenhang mit dieser kognitiven Wende miissen
auch Language-awareness-Konzeptionen gesehen werden, doch gilt
es zuerst, Grammatikvermittlung im Spannungsfeld von implizit
und explizit genauer zu erliutern und sich ganz allgemein die Frage
zu stellen, welche Rolle unterschiedlichen Bewusstheitsgraden im
FSU zukommt. Es wird nach wie vor kontrovers diskutiert, inwiefern
Bewusstheit zum Sprachlernen beitragen kann und ob Bewusstheit
der Sprachaneignung nicht gar hinderlich und ein weniger »ver-
kopfter« Sprachunterricht sinnvoller ist (Portmann-Tselikas, 2001:
12). Da in Language-awareness-Konzeptionen Bewusstheit einen be-
sonderen Stellenwert besitzt, ist zunichst zu: #) in Bezug auf Hand-
lungen und Titigkeiten ldsst sich der Begriff durch Intentionen er-
setzen; b) in Bezug auf eine spezifische Qualitit des Wahrnehmens
und Denkens lisst sich der Begriff durch Aufmerksamkeit ersetzen;
¢) in Bezug auf die Ausfithrung einer Handlung oder Titigkeit ldsst
sich der Begriff durch Kontrolle ersetzen; d) in Bezug auf die Qua-
litdt von Wissen lisst sich der Begriff durch Explizitheit iibersetzen.

Alle vier Dimensionen von Bewusstheit sind in der Grammatik-
vermittlung von Relevanz. Intention ist ein zwar sicherlich nicht im-
mer notwendiges, aber doch starkes Charakteristikum von Sprach-
lernprozessen: die fremde Sprache will gelernt sein. Bewusstheit als
Kontrollfunktion ist eng gekoppelt an die Verfiigbarkeit expliziten
sprachlichen Wissens (und es wurde ja bereits darauf hingewie-
sen, dass Grammatik als Mechanismus der Selbstkontrolle im FSU
durchaus Sinn zu machen scheint). Die entscheidendste Dimension
ist aber wohl (nicht nur im Hinblick auf Language-awareness-Kon-
zeptionen) die Aufmerksamkeit. Sie bestimmt wesentlich, wie die
einzelnen Momente des Sprachkontakts (Inputs), in denen das Ler-
nen hauptsichlich erfolgt, wahrgenommen werden. In inputbasier-
ten Modellen der Grammatikvermittlung ist es daher dufierst wich-
tig, der Gestaltung dieser Momente besondere Aufmerksamkeit zu
schenken (s. Edmonson, 2002: 56). Folgt man der Vorstellung vom
Sprachlernen als einer Art Datenverarbeitung, muss man zudem be-
denken, wie die Daten des Inputs verglichen, gespeichert und wei-
terverarbeitet werden. Das fithrt jedoch tber die hier vorgestellte
Konzeption von Aufmerksamkeit hinaus.
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In der Spracherwerbsforschung werden unterschiedliche Quali-
titen von Aufmerksamkeit unterschieden. Noticing etwa gilt als Vor-
aussetzung fiir den Erwerb neuen fremdsprachlichen Wissens, ist je-
doch ein Prozess, der nicht notwendig bewusst sein muss; man kann
den Begriff mit bemerken tibersetzen, da er bezeichnet, dass aus
einer Menge vorhandener Stimuli ein einzelnes Element hervorge-
hoben wird. Awareness hingegen meint den bewussten Umgang mit
einem neuen sprachlichen Input und soll es ermoglichen, tiber die-
sen zu sprechen. Eine weitere Qualitit von Aufmerksambkeit, die oft
genannt wird, ist noticing, mit dem das bewusste Erkennen und das
Herstellen einer Verbindung zu bereits vorhandenem sprachlichen
Wissen gemeint ist. Es ist klar, dass diese unterschiedlichen Grade
von Aufmerksambkeit die kognitive Arbeitskapazitit der Lernenden
unterschiedlich belasten: die begrenzte kognitive Belastbarkeit wird
somit zu einer nicht zu vernachlissigenden Determinante jeden
Grammatikunterrichts.

Im Anschluss an die oben getroffene Unterscheidung von expli-
zit und implizit kann man konkreter noch von explizit-deklarativem
und implizit-prozeduralem Wissen sprechen. Je nachdem, wie man
nun das Verhiltnis dieser beiden Wissensbegriffe zueinander beur-
teilt, ergeben sich unterschiedliche Positionen beziiglich der Ver-
mittlung grammatikalischen Wissens und der Gewichtung von
Bewusstheit (und damit natiirlich Ferne resp. Nihe zu Language-
awareness-Konzeptionen):

1) Positionen, die auf implizites Lernen und Wissen setzen und
dem expliziten Lernen und Wissen nur eine marginale Rolle
bescheinigen, gelten als No-interface-Positionen: »Sie erlauben
keine Schnittstelle und damit keinen Kontakt zwischen expli-
zitem Lernen bzw. explizitem Wissen und der sich entwickeln-
den Sprachkompetenz« (Portmann-Tselikas, 2001: 21). Die
entstehende Sprachkompetenz ist also von der tibrigen kogni-
tiven Umwelt abgekapselt. Grammatische Regularititen einer
Sprache kénnen dieser Position zufolge nur durch geschickte
Aufbereitung des sprachlichen Inputs und den auf Verstehens-
prozesse optimierten Sprachkontakt fassbar gemacht werden.
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2) Positionen, die auf implizites Lernen und Wissen setzen, je-
doch dem expliziten Lernen und Wissen beschrinkte Wirkung
einrdumen, werden als Weak-interface-Positionen bezeichnet:
»Es gibt eine Schnittstelle zwischen explizitem Lernen bzw.
implizitem Wissen, aber sie ist von sehr begrenzter Kapazitit
und ihre Wirksamkeit ist von giinstigen Bedingungen abhin-
gig« (Portmann-Tselikas, 2001: 23). Diese Positionen mes-
sen etwa der Aufmerksamkeit durchaus eine Hilfsfunktion im
Spracherwerb bei. Die Methoden des input enbancement, das
darin besteht, formale Elemente eines sprachlichen Inputs
(etwa) typographisch hervorzuheben, oder des recasting, bei
dem fehlerhafte Aufierungen der Lernenden korrekt refor-
muliert werden, gehoren daher in diesen Bereich; beide Me-
thoden verzichten auf explizite grammatische Erklirungen.

3) Als verstirkte Formen der Weak-interface-Positionen gelten
solche, die zum einen noticing als Voraussetzung jeden Lernens
ansehen und zum anderen die Lernrelevanz von noticing nicht
ausschliefen wollen. Dieser Ansatz »setzt voraus, dass es Mog-
lichkeiten (wenn auch beschrinkte) einer wirkungsvollen Ver-
bindung von expliziter Wahrnehmung bzw. Kategorisierung
zum lernersprachlichen Wissen gibt und dass die Chancen ex-
pliziten Lernens um einiges grofier sind, als die beiden anderen
Modelle [s. 0.] voraussagen« (Portmann-Tselikas, 2001: 26).

4) Dass Full-interface-Positionen an der Praxis scheitern und daher
zu vernachlissigen sind, wird jedem, der sich mit Spracherwerb
beschiftigt hat, einsichtig sein. Es bleibt anzumerken, dass alle
diese Positionen lernerorientiert sind, d. h. sie gehen davon aus,
in welcher Situation sich die Lernenden befinden und welche
Handlungsméglichkeiten sie haben. Fiir die Beschiftigung mit
sprachlichem Input gilt die Grundregel: »Lerner suchen nach
Sinn und Bedeutung des Inputs, bevor sie sich mit der sprachli-
chen Form beschiftigen« (Edmonson, 2002: 63).

Wenn also manche Positionen dem expliziten Wissen bzw.
Lernen mehr Raum und Sinn geben als andere, so sehen sie darin
vor allem eine Erginzung des FSUs, der in kommunikative Un-
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terrichtssituationen eingebettet bleiben soll, und befinden das ex-
plizite Grammatikwissen deshalb noch keineswegs als alleinige viz
regis zur Sprachherrschung, denn »es gibt keinen direkten Weg von
metasprachlichem, grammatischem Regelwissen zu grammatischer
Kompetenz« (Tschirner, 2001: 112).

(GRAMMATIK UND «[LANGUAGE AWARENESS>»

Language-awareness-Konzeptionen koénnen also am ehesten der
Weak-interface-Position zugeordnet werden, da sie der Aufmerk-
samkeit in der Grammatikvermittlung eine wichtige Rolle beimes-
sen. Akzeptiert man, dass ein wichtiger Teil des Sprachlernprozesses
aus dem Speichern von Phrasen, Satzteilen, Teilsitzen und ganzen
Sdtzen, die erst spiter (bewusst oder unbewusst) analysiert wer-
den, besteht, so lisst sich das Verhiltnis von language awareness zur
Grammatik folgendermafien bestimmen:

Language awareness lisst sich als eine solche Form des nachtriglichen
Interpretierens begreifen, denn sie bezieht sich auf Sprachproduktion
—eigene oder fremde—, die bereits erfolgt ist. Als eine Fihigkeit, aus
der Wahrnehmung von Sprache und sprachlicher Eigenart und durch
Beobachten von Zusammenhingen und Regelmifigkeiten, durch Ver-
gleichen und durch Schliisseziehen zur Erkenntnis von Strukturen zu
gelangen, ist sie eine metasprachliche Kompetenz, von der anzuneh-
men ist, dass sie dem Sprachen lernenden Individuum den personli-
chen Weg zu einem lernproduktiven und dynamischen Grammatik-
Verstindnis bahnen kénnte (Hornung, 2001: 169).

Auch grammatische Phinomene sind im Sinn von language awa-
reness dazu dienlich, die Aufmerksambkeit von Schiilern und Schiile-
rinnen zu wecken (wie etwa in der Analyse der sprachlichen Struktur
von Werbeslogans). Entscheidend ist nun natiirlich, wie das konkret
gelingt und was damit erreicht wird. In Language-awareness-Kon-
zeptionen ist Grammatik meist nicht per se wichtig, sondern immer
in einem weiteren Kontext, tiber den zu metasprachlicher Kompe-

72



Language Awareness und Grammatik im DaF-Unterricht

tenz hingefiihrt werden soll. So wird etwa auf den Zusammenhang
von Wortschatz und Grammatik hingewiesen (wo wiederum die
Werbung mit ihren Wortneubildungen und ihrem kreativen Um-
gang mit den Wortbildungsregeln des Deutschen beispielhaft zur
Reflexion iiber Grammatik anhalten kann) oder auf »die Beschifti-
gung mit Grundlagen, Regeln und Bedingungen von Kommunika-
tion und Texten« (Luchtenberg, 2001: 96). Auch der interkulturelle
Vergleich von Sprachverwendung und Konventionen (etwa Anre-
deformeln) wird in diesem Sinn als fruchtbare Ausgangsbasis fiir das
Nachdenken iiber Grammatik (etwa die geschlechtliche Markie-
rung der Anredeformel) erachtet. Generell ist anzunehmen, »dass
geschriebene Texte Leser und Leserinnen in sehr vielen Fillen
dazu anregen, tiber sprachliche Phinomene in eben diesen Texten
nachzudenken. Dies gilt vor allem fiir Werbung auf Plakaten und
Zeitschriften, aber auch fiir Texte in Zeitungen und Zeitschriften
sowie letztlich fiir literarische Texte« (Luchtenberg, 2001: 92). Es
geht also um die metasprachliche Fihigkeit, sprachliche Einheiten
aus ihrem situativen Kontext herauslésen und isoliert betrachten zu
kénnen.

Fiir einen Umgang mit grammatischen Phinomenen, der durch
die bereits bestimmten Formen von Aufmerksamkeit (noticing— awa-
reness — understanding) bestimmt ist, ergeben sich jedoch Schwie-
rigkeiten. So ist Aufmerksamkeit immer individuell und an Kon-
texte gebunden, die das intendierte Erschlieffen und Verstehen erst
ermoglichen, weshalb die didaktische Steuerung der Aufmerksam-
keit (die nicht ganz sich selbst iiberlassen werden will) problema-
tisch wird:

1) Die didaktische Regulierung des Lernprozesses mit Blick
auf grammatische Phinomene konnte innerlich ablaufende
Regelmechanismen beeintrichtigen und damit stérend oder
sogar kontraproduktiv wirken: »Die Lernenden werden auf-
merksam gemacht, statt dass sie aufmerksam werden« (Port-
mann-Tselikas, 2001: 30). Selbst wenn es stimmt, dass /an-
guage awareness in uns allen irgendwo schlummert und nur
geweckt werden will, darf dieser Einwand gerade auf Grund
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der individuell unterschiedlichen Ausprigung von Aufmerk-
samkeit nicht einfach vom Tisch gewischt werden. Lernende
suchen —wie bereits kurz erwihnt— zuerst nach Bedeutun-
gen von Texten und daher ist es besonders wichtig, Gramma-
tisches immer mit Bedeutung zu verbinden, weil es so wohl
am einfachsten gelingt »den starken und hiufig zur allein
formbezogenen Aufmerksamkeit verleitenden Stress, den eine
allein am Vorbild formaler Richtigkeit ausgerichtete Produk-
tion erzeugt«, zu vermeiden (Portmann-Tselikas, 2001: 32).
Allerdings sind sich Spracherwerbsforscher in diesem Punkt
(und in den meisten anderen tibrigens auch) nicht ganz einig:
»Die Annahme, dass der Erwerb der Grammatik allein durch
die Behandlung interessanter Themen oder Texte gelingt ist
schlicht falsch. Unterschitzen sie nicht die Rolle der Sprach-
bewusstheit!« (Edmonson, 2002: 67). Wie auch immer; scha-
den kann Interesse im Sprachunterricht sicher nicht.

Esistwohl nicht zu leugnen, dass die Einbindung von Aufmerk-
samkeit in spezifische Unterrichtssituationen alles andere als
leicht ist: »Es ist schwierig, die Aufmerksamkeit verschiedener
Lernender zu koordinieren und wieder loszulassen« (Port-
mann-Tselikas, 2001: 31). Hier kann Lehrenden nur geraten
werden, die Steuerung von Aufmerksamkeit behutsam in die
ablaufenden bedeutungsbezogenen Titigkeiten einzubauen,
gleichsam als Aufmunterung und nicht als Zwang und unter
Verwendung einfacher und klarer Terminologie. Wie sehr auf
diese didaktische Steuerung eingegangen wird, ist dann sicher-
lich von Lernergruppe zu Lernergruppe verschieden.

3) Wie denn das entstehende grammatische Wissen iiber die

Sprache eigentlich umgesetzt werden soll, ist ein wunder
Punkt jener, die eine Schnittstelle zwischen impliziten und ex-
pliziten Lernen vermuten, denn »linguistisches Wissen ist ab-
strakt, und viele Lernende haben ihre Miihe damit, es mit den
konkreten sprachlichen Erscheinungen in Kontakt zu brin-
gen« (Portmann-Tselikas, 2001: 31). Entscheidend ist, dass
das abstrakte grammatische Wissen mit konkretem sprach-
lichen Material verbunden wird und so zur Anwendung ge-
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langt; dann kann es wohl durchaus dabei helfen, sprachlichen
Input und die Rezeption von Sprache zu strukturieren, und
die Koordination von grammatischer Struktur und Bedeutung
unterstiitzen (Portmann-Tselikas, 2001: 34).

Allerdings sollte dabei immer darauf geachtet werden, den Wert
und die potentielle Niitzlichkeit expliziten Wissens nicht iiberzu-
betonen (denn dann kann es auch verwirren und im Lernprozess
hinderlich sein) und die Vermittlung expliziten Wissens nicht zum
dominanten Aspekt des Unterrichts werden zu lassen. Besonderes
Fingerspitzengefiihl erfordert auch die Handhabung einmal vermit-
telten grammatischen Wissens, dessen Verfiigbarkeit, auch wenn sie
als wert-und sinnvoll erachtet wird, von den Lernenden nicht ein-
fach uneingeschrinkt eingefordert werden sollte.

Mit Blick auf die Grammatikvermittlung meint language aware-
ness also vor allem, die Lernperspektive auf bestimmte grammatische
Aspekte eines sprachlichen Inputs zu richten, um so tiber die Refle-
xion tiber die Sprache zur metasprachlichen Fihigkeit zu gelangen,
sprachliche Regularititen formulieren und explizites Sprachwissen
fir die eigenen Lernprozesse nutzbar machen zu kénnen (etwa bei
der Fehlerkorrektur). Dabei gehen Language-awareness-Konzeptio-
nen als Weak-interface-Positionen davon aus, dass explizites Wissen
und Lernen dem Spracherwerb durchaus dienlich sein kénnen. Thr
vorrangiges Ziel besteht darin, die Lernenden so weit zu bringen,
dass sie von sich aus auf sprachliche Phinomene aufmerksam wer-
den; eine sprachliche Sensibilisierung, die uns immer wieder als
Orientierung in der Sprache dienen kann, ist das Hauptanliegen
von Language-awareness-Konzeptionen. Dass language awareness vor
allem fiir rezeptive Aspekte des Sprachlernens eine Rolle spielt, darf
nicht dartiber hinwegtiuschen, dass man »zwischen einer sprech-,
hor-, schreib- und lesegrammatischen Kompetenz« unterscheiden
muss (Ischirner, 2001: 110). Erst alle zusammen ergeben gramma-
tische Kompetenz als Ganzes. Zwei methodische Vorschlige, denen
man im Zusammenhang mit Language-awareness-Konzeptionen im-
mer wieder begegnet, sind focus on form und recasting, wobei recasting
durchaus als eine Form von focus on form aufgefasst werden kann.
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Unter focus on form versteht man im Grunde nichts anderes als
das Hervorheben bestimmter Elemente gehorter oder gelesener
Texte zur leichteren Wahrnehmung und Weiterverarbeitung des
konkreten sprachlichen Inputs. Leichter gestaltet sich die Manipu-
lierung des Inputs sicherlich bei schriftlichen Texten: hier ist es sehr
leicht moglich, durch unterschiedliche Schrifttypen, Unterstrei-
chungen und Fett- bzw. Kursivdruck, aber natiirlich auch durch
die Verwendung verschiedener Symbole grammatische Phinomene
hervorzuheben. Die Aufmerksamkeit der Lernenden wird also ge-
zielt auf ausgewihlte sprachliche Strukturen gerichtet.

Dem Umgang mit dieser Methode konnen vor dem Hintergrund
des bisher gesagten drei Empfehlungen mitgegeben werden:

"The target of the focus on form should arise incidentally in the otherwise
content-based lesson. The primary focus should remain on meaning
or communication. The teacher should draw student’s attention to
form rather than leaving it to chance that students will notice linguis-
tic features without any pedagogical assistance (Doughty und Varela,

1998: 115).

Auch bei focus on form ist es mithin ausschlaggebend, Bedeu-
tungs-und Kommunikationskontexte zu bewahren. Alle Auspri-
gungen von focus on form haben dabei zum Ziel, die bereits genann-
ten Formen von Aufmerksamkeit zu aktivieren und einzubinden,
doch nicht alle gehen soweit, explizit zu metasprachlichem Wis-
sen hinfithren zu wollen. (Input flooding ist eine Methode, die auf
die Explikation der grammatischen Regeln verzichtet. Sinnvoll
scheint es zu sein, beide Methoden im Unterricht zu wechseln und
sich auf keine der beiden zu beschrinken.) Fir focus on form gilt
besonders, was bereits fiir explizites Lernen allgemein festgehal-
ten worden ist: diese Methoden sind immer stark abhingig von
Lernkontext und Lernsituation. Individueller Lernstil und dhnli-
che Faktoren prigen den Erfolg von focus on form mafigeblich. In
unterschiedlichen Untersuchungen wurde die Wirksamkeit von
focus on form im Sprachlernprozess zwar bestitigt, doch zugleich
relativiert.
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So wurde etwa die Tendenz festgestellt, dass der Grad der Wirk-
samkeit mit zunehmender Komplexitit und Schwierigkeit der gram-
matischen Strukturen abnimmt. In der sogenannten Teachability-
Hypothese wird festgehalten, dass focus on form natiirliche Lernpro-
zesse lediglich unterstiitzen kann:

So the teachability hypothesis, which has received considerable sup-
port in recent research, suggests that instruction does not subvert the
natural sequence of acquisition but rather helps to speed up learners’
passage through it (Ellis, 1997: 80).

Unterschiedlich beurteilen empirische Studien den Langzeitef-
fekt von focus on form: wihrend manche den positiven Effekt dieser
Methode nach kurzer Zeit verklingen sehen, steht fiir andere fest,
dass der Erwerb mancher grammatischer Strukturen durchaus auch
tiber lingere Zeit positiv wirksam und weiterhin beeinflussbar ist.
Wichtig ist dabei mit Sicherheit, dass Lernende die Zielstrukturen
von focus on form eben auch in kommunikativen Kontexten erfah-
ren und verwenden, um die grammatische Kompetenz langfristig
zu festigen. Dazu kommt dass der Erfolg von focus on form von zwei
Komponenten wesentlich abhingig ist: einerseits von der Beschaf-
fenheit der grammatischen Struktur, die fokussiert werden soll, und
andererseits von der Form und didaktischen Aufbereitung der Fo-
kussierung.

Recasting erfiillt eine dhnliche Funktion im Lernprozess wie focus
on form, indem durch das (positive oder negative) Reformulieren
von Aufierungen die Aufmerksamkeit der Lernenden auf bestimmte
grammatische Phinomene gelenkt wird. Umstritten ist allerdings,
ob recasting nur auf positive oder auch auf negative Aufferungen
angewandt werden soll; doch erscheint es gerade im Zusammen-
hang mit Language-awareness-Konzeptionen (und auch ausgehend
von empirischem Material) als durchaus sinnvoll, beides anzuneh-
men.

Nachdem der Zusammenhang von Language-awareness-Konzep-
tionen und Grammatikvermittlung vor allem an kognitiven Aspek-
ten festgemacht worden ist, muss doch noch auf mégliche weitere
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Implikationen dieses Zusammenhangs hingewiesen werden. So ist
es etwa ganz im Sinne der ganzheitlichen Konzeption von language
awareness, eine Beziehung zwischen kognitiven und affektiven Fak-
toren des Fremdsprachenlernens anzunehmen, auch wenn Unter-
suchungen dazu bislang nur spirlich sind. Dass affektive Faktoren
wie Motivation eine wichtige Rolle in Lernprozessen spielen, wird
aber ohnedies niemand bestreiten wollen, und im Grunde ist es
wohl nur konsequent »den Effekt von Motivation auf die fokussier-
te Aufmerksamkeit des Lernenden fiir fremdsprachlichen Input und
dessen daran anschlieflende Wahrnehmung und Verarbeitung« be-
sonders zu betonen (Eckerth und Riemer, 2000: 229). Daraus ergibt
sich eine ganz neue Dimension fiir alles bisher Gesagte:

Wird davon ausgegangen, daf noticing als Folge fokussierter Aufmerk-
samkeit ein relevanter Faktor fiir das Fremdsprachenlernen ist, dann
ist nicht nur die Frage von einiger Bedeutung, welche linguistischen
Charakteristiken der prisentierte Input bzw. die Lernaufgabe reprisen-
tieren muf}, um die Wahrnehmung und die daran anschliefende wei-
tere Verarbeitung des wahrgenommenen Inputs zu erméglichen. Von
gleicher Relevanz ist die Frage, ob und in welcher Weise der Lernen-
de auch hinsichtlich seiner affektiven Befindlichkeit dazu imstande ist
(Eckerth und Riemer, 2000: 231).

Zwar wurde bereits auf die Bedeutung von Lernumfeld etc. hin-
gewiesen, doch ist die Annahme, dass kognitive Prozesse von af-
fektiven Befindlichkeiten der Lernenden beeinflusst werden, weit-
greifender, insofern sie Systematik und empirische Rechtfertigung
reklamiert. In der Tat bestitigen Untersuchungen den Zusammen-
hang von noticing und Motivation, der ausfihrlicher bestitigt und
eben systematisiert in der Sprachlernforschung noch eine wichti-
ge Rolle spielen konnte. Besonders hier (wie aber bislang eigent-
lich fast durchgehend) zeigt sich der lernerorientierte Zugang zum
Fremdsprachenlernen (durch den ja auch Language-awareness-Kon-
zeptionen charakterisiert sind), indem der komplexe Sprachlernpro-
zessnicht zuletzt von der individuellen (kognitiven und affektiven)
Disposition der Lernenden abhingig gemacht wird.
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Letztlich sei nur noch kurz gesondert auf die soziale Dimension
von Language-awareness-Konzeptionen verwiesen, obwohl die Dar-
stellung ohnedies weitgehend durch diese mitbestimmt worden ist.
So illustriert etwa der hiufige Hinweis auf kommunikative Kon-
texte des Grammatiklernens bereits die Wichtigkeit, die sozialer
Interaktion im Lernprozess beigemessen wird. Dazu gehort natiir-
lich auch die Kommunikation zwischen Lehrenden und Lernen-
den (recasting). Weitere wichtige Aspekte der sozialen Dimension
im Fremdsprachenlernen (und damit natiirlich auch im Grammati-
klernen) sind Multilingualitit und Interkulturalitit unter den Ler-
nenden. Die Frage, wie diese Aspekte sinnvoll in den Unterricht
integriert werden konnen, wurde zwar kurz angedeutet (Anredefor-
meln), stellt jedoch weiterhin eine der grofiten Herausforderungen
von Language-awareness-Konzeptionen dar und wartet noch darauf,
systematisch ausgearbeitet zu werden.
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Cuestiones formales y metodologicas
en la enseilanza de fonética alemana
a estudiantes 1o nativos

MicUeL AYERBE LINARES
Universidad del Pais Vasco

INTRODUCCION

Sobra decir que los medios y la metodologia para la investigacion
y docencia universitarias en materia de fonética han avanzado mu-
cho en los dltimos afios. En la actualidad, la llegada de instrumen-
tal y recursos audiovisuales ha producido muchas mejoras: exposi-
ciones virtuales en el aula, dotacién de las aulas docentes con equi-
pamiento docente, videoconferencia, plataformas virtuales," etc.
Todo ello ha contribuido a un mejor acceso a los recursos y un ma-
yor rendimiento de éstos. Si bien en su mayor parte ya existian, su
implantacién era muy limitada. En cualquier caso conviene llevar a
cabo una reflexion acerca de su avance en el dmbito de la docencia,
ya sea en el marco de la Filologia, la Traduccién o la Ingenieria.?
En nuestros dias, el estudio de la fonética como disciplina cien-
tifica, pero mds especialmente la denominada fonética acistica, esta
presente en titulaciones mds alld de las filolégicas. Es también una

1. Las plataformas virtuales son espacios virtuales creados en internet para tra-
bajo semi-presencial o no presencial a través de internet. Ejemplo de ello es la
plataforma Moodle. En el seno de la Universidad del Pais Vasco se ha creado la pla-
taforma Ekasi.

2. En este dltimo caso nos referimos a su estudio en el drea del Reconocimiento
Automitico del Habla con sus diversas aplicaciones, como sensores de voz, gestién
comercial a través de voz, ejecucion de comandos a través de la voz, etc.
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materia a la que se dedica un nimero considerable de horas (asigna-
turas de hasta ¢ créditos en los planes actuales). En este sentido, la
reflexion que aqui se presenta quiere cefirse a aspectos formales y
metodolégicos, manteniendo, como marco de fondo, la perspectiva
de la inminente introduccién operativa del nuevo sistema de crédito
europeo (en adelante, ECTS).

En esta reflexion expondré en primer lugar las bases fundamenta-
les de trabajo para la fonética aciistica en la docencia de grado, proce-
dentes tanto de mi propia experiencia docente e investigadora como
de docentes que realizan su labor en otras universidades.’ Presentaré
igualmente aquellos objetos y espacios que, en mi opinién, son basicos
para desarrollar minimamente una labor investigadora y docente en
esta materia, distinguiéndolos por supuesto de aquellos otros que se
podrian considerar, mds o menos, secundarios. Dado también el mar-
co de la futura introduccién del ETCS, trataré de las competencias
que se pueden alcanzar, asi como de las tareas y sistema de evaluacion
posibles. Una vez dados estos pasos presentaré algunos resultados ob-
tenidos, tanto de parte del profesor (comparando con la metodologia
anterior) como de parte de los estudiantes, a los que se les solicité un
feedback, que se seguira llevando a cabo en afios académicos futuros.

BASES DE LA REFLEXION

Es cierto que la presencia de herramientas técnicas para el analisis
acustico del sonido lingiiistico en el 4mbito universitario no se pue-
de discutir, aun cuando éstas no siempre han sido las deseables por
raz6n de nimero o actualizacién. Por equipamiento entendemos
aqui dos objetos concretos, fundamentales para la docencia de la fo-
nética actistica:

3. Aqui debo expresar mi agradecimiento a los profesores Lluis Llisterri (UAB),
Eugenio Martinez Celdrin (UB) y Malcom Coulthard (Aston, Birmingham) por
su acogida. También quiero hacer extensivo mi agradecimiento a los colaboradores
que dedicaron su tiempo a explicarme instrumental y metodologia de trabajo: Ma-
ria Jesis Machuca y Antonio Rios (UAB) y Ana Maria Fernindez (UB).
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1) Un espacio fisico que cuente en su interior con una cabina in-
sonorizada y anecoica. Este espacio es el que cominmente se
denomina Laboratorio de Fonética.

2) Hardware 'y software especificos para trabajar.

Estos dos conjuntos fundamentales permiten una cierta flexibi-
lidad desde diferentes puntos de vista, todos ellos, sin duda, con sus
ventajas e inconvenientes. Asi, para algunos el mismo espacio fisi-
co puede utilizarse para ambos fines: investigacién y docencia; para
otros, sin embargo, es esencial independizar una actividad de otra,
utilizando, por tanto, dos espacios fisicos distintos. Otra cuestion
es la que afecta al equipamiento e instrumental requeridos, tanto
para la investigacién como para la docencia. Aqui me centraré en la
actividad docente.

Para fines docentes en el ambito de la fonética aciistica y también
articulatoria no parece ser un gran inconveniente que puedan impar-
tirse en un aula convencional. Por aula convencional entendemos
aqui el espacio docente tradicional dotado de mesas y asientos para
los alumnos, pizarra, proyector (cafién de video o transparencias) y
pantalla. A veces se utiliza también, de manera puntual, un laborato-
rio que no ha sido concebido para fines docentes, al objeto de mos-
trar a los estudiantes el instrumental mds corriente y su funciona-
miento. Ahora bien, el desarrollo normal de la docencia se basa casi
totalmente en lecciones magistrales por parte del docente.

Con todo, también hay docentes que consideran mis efectivo fa-
miliarizar a los estudiantes con un espacio fisico dotado para este fin,
asi como con su funcionamiento. El objeto de este procedimiento
consiste en que los estudiantes adquieran destrezas y soltura para
trabajar auténomamente.*

Los hay también que prefieren dos espacios fisicos independien-
tes, uno para la actividad investigadora y otro para la actividad do-
cente. Este ultimo consiste en un aula convencional adaptada para

4. Es precisamente hacia una metodologia muy similar a la que tiende el ECTS,
basando una parte considerable del proceso de aprendizaje en el trabajo activo del
estudiante implicado en él.
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trabajar in situ cuestiones especificas de la fonética. El equipamiento
de este tipo de aulas suele consistir en un ordenador por alumno,
o para cada dos alumnos, provisto de tarjeta de sonido y un set de
auriculares y micréfono. La capacidad de almacenamiento en dis-
co debe ser amplia, pues al trabajar con archivos de audio («wav»,
«mp3», etc.), quizd también de video (tipo «avi», «mpeg», etc.),
éstos ocupan mds memoria que otros mas convencionales. En cuan-
to al software hay una amplia gama de shareware/freeware disponible
con diferentes prestaciones, como Speech Analyzer, Speech Filing
System (SFS), Praat, por mencionar solo algunos.s

Todo ello constituiria el equipamiento basico necesario. Queda
a criterio de los docentes y 6rganos administrativos y técnicos com-
petentes introducir equipamiento adicional, como un electroglot6-
grafo, micréfonos unidireccionales especificos, simuladores de voz,
andlisis y diagndstico de voz,S etc.

EL TRABAJO EN UN AULA DOCENTE EQUIPADA PARA «FONETICA»
Antecedentes

"Tras unos afios de docencia en esta disciplina en un aula conven-
cional de la Universidad del Pais Vasco, se puso a disposicién de los
docentes afectados un aula dotada de equipos informadticos conecta-
dos en red interna para este tipo de fines. En honor a la verdad hay
que aclarar que dicho espacio no fue disefiado en un principio para
la docencia en fonética. Se instalé posteriormente software apropiado
para estudiantes que van a tener su primer contacto con esta mate-
ria. El equipamiento ha contado con dos fases, aunque hay atn una
tercera abierta. Se relaciona a continuacion:

5. Se trata en cualquier caso de soffware ficil de obtener y de instalar. La canti-
dad de memoria que ocupan en la CPU del ordenador es despreciable.

6. Estos dltimos ofrecen ademis la posibilidad de hacer alguna aproximacién a
otras aplicaciones de cardcter mds profesional como la fonética forense y ortofonética,
las cuales motivan también la cooperacién transversal con otras titulaciones como
Medicina, Derecho, Ingenieria, Informdtica, etc.
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1) Ordenadores provistos de sistema operativo XP Professio-
nal, con 512-1024 Mb de RAM.
2) Sanako Lab 300.
3) Sanako Tutor 1oo.
4) Sanako Media Assistant.
5) Praat.
6) Speech Analyzer.
7) Speech Filing System.
8) Set auriculares + micr6fono segin equipamiento Sanako.
9) Red interna para transmision de archivos a través de Sanako.
10) Canén de video + pantalla.
11) Disco duro portitil (40 o 60 Gb en funcién de la calidad y
cantidad de archivos que se desee almacenar).

La unidad de tiempo docente abarca noventa minutos. Las ti-
tulaciones de grado que se servian de herramientas informdticas y
otras para la docencia son Filologia Inglesa y Filologia Alemana.” En
esta ultima el docente (el autor de la presente contribucién) formé
parte de un equipo de docentes de toda la universidad que recibirfa
instruccion a nivel tedrico y prictico acerca de la introduccion del
ECTS.® Una vez comprobado el resultado de las experiencias pilo-
to, se irfa extendiendo su implantacién progresivamente al resto de
asignaturas de las titulaciones implicadas, asi como a otras titulacio-
nes con escasa o nula participacion en el mencionado equipo.

7. Los nombres de las asignaturas son «Fonética» y «Fonologia del Inglés/
Alemin», respectivamente.

8. Este tipo de instruccion tuvo lugar a lo largo de dos cursos académicos conse-
cutivos. El primero de ellos fue denominado AICRE y el dltimo SICRE. El prime-
ro de ellos tenfa una doble finalidad: de un lado, introducir al profesorado volunta-
rio en el nuevo sistema de crédito europeo, cuya implantacién oficial y obligatoria
estd prevista para el afio 2010. Por otro, familiarizar al profesorado implicado en
la nueva estructuracién docente segin el ECTS con vistas a elaborar un nuevo
programa docente que incluyera las innovaciones propuestas por el ECTS. Dicho
programa seria implementado durante el curso académico siguiente con cardcter
experimental por dichos profesores, y seria objeto de un seguimiento posterior para
detectar aciertos y mejoras.
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Durante el desarrollo de la asignatura, como es obvio, se impartia

docencia tedrica. Ahora bien, el contenido de la asignatura no era

exclusivamente tedrico.

Desarrollo de la unidad docente o clase magistral tradicional

Los objetivos planteados en la asignatura comprendian la adquisi-

ci6n de las siguientes competencias especificas (para la fonética en
concreto):

1) Comprender la esencia y competencias de la fonética como
disciplina cientifica, asi como sus diferentes dreas.

2) Conocer los sonidos lingiiisticos del AFIy del Sistema Foné-
tico de la lengua alemana, asi como su correspondencia en la
transcripcién ortogréfica habitual.

3) Analizar articulatoria y acisticamente los sonidos de la len-
gua alemana.

4) Ultilizar con soltura instrumental técnico y informatico espe-
cifico para el anilisis fonético de los sonidos alemanes.

5) Identificar la procedencia geogrifica del hablante en funcién
de variantes dialectales.

6) Realizar transcripciones fonéticas y fonoldgicas de la lengua
alemana.

7) Pronunciar con correccién los sonidos de la lengua alemana.

8) Identificar irregularidades en la pronunciacién de la lengua
alemana por parte de terceros, y su correccion.

9) Realizar informes con resultados de analisis.

10) Realizar una sencilla memoria de investigacién, respaldada
por una labor de bisqueda bibliografica.

El nimero de estudiantes matriculados ha rondado casi siempre

la cifra de veinte, con edades comprendidas entre los dieciocho y

los veinticuatro anos. Excepcionalmente participaban también estu-
diantes mayores de veinticinco afios. Un 85% de los alumnos ma-
triculados eran mujeres. El 8% era de nacionalidad espafiola. Por
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ultimo, los estudiantes no posefan conocimientos previos de fonética
o0, como mucho, algunas referencias aisladas.

Como es obvio, para que los estudiantes estén en condiciones de
adquirir estas competencias hacia falta un espacio apropiado. Duran-
te dos cursos consecutivos se imparti esta asignatura en un aula con-
vencional, sin equipamiento adicional (fase de partida); los dos ulti-
mos se desarrollaron totalmente en un espacio fisico adaptado? y con
equipamiento especifico adecuado (fase de innovacién y contraste).

Desarrollo de la docencia durante la fase de partida

No todas las competencias especificas relacionadas pudieron ejecu-
tarse, pues faltaba instrumental necesario. Se vieron afectadas por
estas carencias las competencias 5), 8) y 9); en parte también 6) y 7).
A continuacion se expone, de manera muy esquematica, el protoco-
lo seguido en el desarrollo de la asignatura.

La unidad docente (9o minutos) tenia lugar tres veces por semana
y cada una de ellas quedaba estructurada en las siguientes secciones:

1) Correccién y comentario de tareas programadas.

2) Instruccién tedrica apoyada, en la medida de lo posible, en
recursos graficos, pero no técnicos ni informéticos.

3) Realizacion de tareas presenciales sobre los contenidos tra-
tados, para comprobar la comprensién por parte de los estu-
diantes.

4) Realizacién de tareas de pronunciacion.

5) Asignacién a los estudiantes de tareas no presenciales.™

9. Es necesario aclarar aqui que el espacio no era el ideal en un aspecto: con-
diciones de insonorizacion y aislamiento de los diferentes puestos de alumno para
determinadas competencias y tareas. Sin embargo, este aspecto estd actualmente en
fase de solucidn para el presente curso académico.

10. Por tarea no presencial se entiende el trabajo personal exigido al alumno
por su cuenta, realizado en casa o en la biblioteca, sobre los contenidos de la asig-
natura. Corresponde a las pricticas individuales tradicionales.
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Los alumnos no tuvieron impedimento alguno para recibir la
instruccion tedrica acerca de la fonética. Ahora bien, no tuvieron
apenas ocasion de afianzarla ni demostrarla mediante su aplicacion.
Tan solo podian llevar a cabo transcripciones fonéticas y fonolégi-
cas sobre papel. Por otro lado, la distribucién y condiciones fisicas
del aula dificultaban en gran medida el anlisis de informantes, los
cuales eran emitidos mediante grabaciones. Tampoco era posible
la identificacion de sonidos lingiiisticos por parte de los alumnos,
mis bien tenfan que conformarse con dos o tres transparencias
proyectadas en clase. Los resultados pueden resumirse en lo si-
guiente:

1) Los alumnos no tenfan mis remedio que estudiar una asigna-
tura, con un fuerte cardcter empirico, contando dnicamente
con elementos teéricos que ellos, comprensiblemente, no po-
dian verificar.

2) Aprendian cuestiones de la fonética con escasa base de aplica-
cién y préctica.

3) No se encontraban en condiciones de emitir juicios por su
propia cuenta al no poder ejercitarse en técnicas de andlisis.

4) La evaluacién, por tanto, no podia ser objetiva salvo en el 4m-
bito tedrico.

Desarrollo de la docencia en la fase de innovacion y contraste

"Todas las competencias pudieron llevarse a cabo, aunque algunas
como 3, 4 y 7 contaron con alguna dificultad, aunque sin llegar a
constituir un impedimento. Esta vez la docencia se desarroll6 en
un aula dotada con equipos informdticos para cada estudiante, asi
como de software especifico adecuado a las circunstancias iniciales
de los estudiantes. Los alumnos podian, ademds, instalar el software
en sus equipos en casa o en su residencia durante el curso acadé-
mico.
La unidad docente quedaba estructurada del siguiente modo:
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1) Comentario a pricticas no presenciales realizadas por los es-
tudiantes.

2) Instruccién teérica sobre los contenidos de la asignatura.

3) Realizacion de tareas presenciales monitorizadas por el do-
cente para afianzar los contenidos tratados y solventar posi-
bles lagunas.

4) Realizacién de tareas presenciales y semirreales no monitori-
zadas por el docente. Al final de cada tarea el estudiante debia
entregar al docente un informe en el que ademads del conte-
nido se valoraba la presentacién y protocolo de realizacion.
Dicha tarea era devuelta por el docente, una vez corregida y
evaluada, en una unidad docente posterior.

5) Realizacion de identificacion de sonidos a partir de muestras
autorizadas por informantes externos (solo una vez a la sema-
na).

6) Realizacion de ejercicios de pronunciacién por parte de los
estudiantes (solo una vez a la semana).

7) Realizacion de pricticas de fonética correctiva (una vez por se-
mana).

La instruccién tedrica asi como realizacion de tareas presenciales
y semirreales comprendia también pricticas en el empleo de ins-
trumental técnico e informdtico, a través de demostraciones reales.
Algunas de ellas se detallan a continuacién:*

11. Tanto en esta fase como en la anterior, las practicas eran previamente corre-
gidas por el profesor de la asignatura, fuera de la unidad docente. Posteriormente
el profesor las devolvia a los estudiantes una vez evaluadas y era entonces cuando
afadfa algunos comentarios en relacién con la tarea devuelta, que afectaran a cues-
tiones de forma, procedimiento y contenido de la mayor parte de los estudiantes.
Este tipo de comentarios tenfa la finalidad de ir instruyendo paulatinamente a los
estudiantes en la elaboracién y presentacion de una tarea.

12. Los sonogramas y espectogramas aqui mostrados fueron realizados con
Speech Filing System. Las grabaciones fueron realizadas al propio autor de este
trabajo.
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1) El sonido lingiiistico diferenciado del ruido:

ERT OO 0 VOO LT OO PO Y VO T OO0 T, YV POV 0% PV O, TP T POV FT YO0 FP OO o, PP (T, P T, OO
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Sonido [au]

] \AWM}WW MMWWNMNA;«WM

Ruido: chasquidos con los dedos.

2) Identificacion de vocales segtn posicion de los formantes:

TN G LTS CO T LT T LT T LTI LRI TP LT

o R oy

W L I ...
aboo s IN % a0 ousa I Dasis TP LT L P T A AT T

Vocales: [au, et i, ol, utl]

3) Distincién entre vocales y diptongos por transicién de for-
mantes:

Q0



Cuestiones formales y metodologicas en la ensefianza de fonética alemana...

Vocal vs. diptongo: [au] vs [af]
4) Identificacién de modos de articulacién en consonantes:

 Oclusiva:

= Sl | T T T T G 5 i FE
= aca-12000: a0
1310,
ssaas
" fevinisrasasieoon v o1

91



MIGUEL AYERBE LINARES

5) Fricacion:

,,,,,,, CT T TP T, TP e VO T OO0 e O o P T o P oy P T PO F TP [, PO e OO T T O O T

(f]

Los anilisis que los estudiantes tenfan que realizar como tareas
abarcaban tanto el anilisis de sonogramas y espectrogramas como
los aqui presentados, como también la elaboracién por su cuenta
de sonogramas y/o espectrogramas, que ellos mismos tenian que
interpretar posteriormente, asi como elaborar un informe ante un
dato concreto que se les requeria. Al mismo tiempo era aqui donde
tenian oportunidad de aplicar el 100% de los conocimientos tedri-
cos que se les transmitian.

Llegados a este punto hay que incluir la observacién de un aspec-
to inesperado en el desarrollo de la unidad docente: con el paso del
tiempo los comentarios de los estudiantes pasaron de ruegos para
repetir lo dicho por el docente a intervenciones con fundamento
para discutir e interpretar los contenidos teéricos o de material gra-
fico y audiovisual proporcionados por el docente.

Este hecho motivé al docente para exigir a los estudiantes, como
una tarea mas, algunos teoremas de ficil solucién. La solucién no
podrian alcanzarla, no obstante, sin realizar antes cierta labor in-
vestigadora consistente en estudio de campo, anilisis y reflexién
propias de un estudiante de doctorado.” El resultado de todo ello
puede resumirse como sigue:

13. Hay que aclarar, no obstante, que este tipo de tarea se exigi6 exclusivamente
con cardcter experimental y que, si bien fue corregida, no fue evaluada hasta com-
probar la soltura de los estudiantes con este tipo de tarea.
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1) La motivacién de los estudiantes por la asignatura era espon-
tinea.

2) Los estudiantes se implicaban a si mismos en el desarrollo de
la asignatura misma mds alld de lo exigido estrictamente por
el docente.

3) Los estudiantes exigian del docente material adicional de tra-
bajo, aun cuando éste no fuera computado para la evaluacion
de la asignatura. Los estudiantes solo pedian, por iniciativa
propia, que el docente lo corrigiera para ellos para cerciorarse
de que habian adquirido una determinada competencia.

4) Los estudiantes dejan de dirigir preguntas insustanciales (re-
petir literalmente algo dicho o pedir que se vuelva a escribir
algo en la pizarra por no estar claro) para formular preguntas
con contenido, plantear hipétesis o abrir una discusion en la
que unos y otros esgrimen argumentos razonables e intere-
santes incluso para el profesor.™

5) Cuantitativa y proporcionalmente los estudiantes de esta asig-
natura tenfan que realizar mds tareas que en otras asignaturas,
pero, curiosamente, nunca se quejaron de ello. Tan solo, y en
ocasiones aisladas, intentaron negociar el plazo de entrega de
las tareas con el profesor al objeto de disponer de mds tiempo.

6) Mayor satisfaccion por parte de los estudiantes porque se con-
sideran parte activa (coprotagonistas) en el desarrollo de la
asignatura. Comprueban que lo que hacen tiene un valor v,
por tanto, se percatan sobre la marcha de lo que van apren-
diendo.

7) Globalmente los estudiantes se muestran muy satisfechos con
el recurso a plataformas virtuales. Les ayuda a aprovechar me-
jor el tiempo y al mismo tiempo flexibilizar su trabajo.

8) Mayor satisfaccion por parte del docente al comprobar que los
estudiantes se implican mucho mas de lo exigido, responden a

14. En alguna ocasién el autor de este trabajo presenté un problema a los estu-
diantes, a los que concedi6 un espacio de tiempo para que reflexionaran sobre éste
y ofrecieran una respuesta. Cuando el profesor exigi6 la respuesta, el 80% de los
alumnos presentes ofreci6é undnimamente la solucién correcta.
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las expectativas y adquieren las competencias planteadas en un
principio.

CONSIDERACIONES FINALES

Una vez realizadas las pruebas y después de introducir con caricter

experimental la imparticion de la asignatura de «Fonética y Fono-
logia de la Lengua Alemana» en segundo curso tanto de la titu-
lacion «Filologia Alemana» (obligatoria) como de «Traduccién e

Interpretacién» (optativa), se procedié a comparar los resultados en

el desarrollo de la docencia en las dos fases arriba resefiadas. Las
conclusiones se organizan en dos apartados:

1)

De caricter estrictamente docente: mayor fluidez en las re-
laciones entre docente y estudiante; mayor dinamismo en el
desarrollo de la unidad docente; los estudiantes dejan de estu-
diar de memoria y aprenden tras llevar la teorfa a la practica;
el docente puede evitar explicaciones bdsicas que cualquier es-
tudiante puede encontrar por si mismo en fuentes de consulta,
de modo que aquél puede abordar con mas facilidad cuestio-
nes en las que es imprescindible para el estudiante una cierta
direccion y asesoramiento.

De caricter estructural a nivel de centro educativo: se hace ne-
cesaria una inversion importante de recursos financieros y de
infraestrutura; para este fin es imprescindible una buena co-
ordinacion entre los docentes implicados y los 6rganos com-
petentes a nivel de centro y de institucién educativa; debido a
que los estudiantes inconscientemente sienten una necesidad
mayor de consultar por su cuenta recursos bibliogrificos, es
preciso adquirir material adecuado y, en ocasiones, materiali-
zado en varios ejemplares del mismo recurso; se precisa un es-
pacio docente dotado con los recursos informaticos y técnicos
apropiados, del tipo:

+ Equipo informdtico moderno con alta capacidad de almace-

namiento en disco (>60 Gb).
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Cuestiones formales y metodologicas en la ensefianza de fonética alemana...

+ Set micréfono y auricular para cada estudiante y para el
puesto del docente. El micréfono debe poder ser activado y
desactivado a voluntad del usuario.

* Software asequible para el estudiante en cuanto a funciona-
lidad y operatividad: Praat, Specch Filing System, etc. Debe
estar instalado en todos los equipos.

« Cafion de video con una entrada de sefal conectada al equi-
po del docente.

+ Altavoces aéreos de aula.

 Opcionalmente, aunque también muy recomendable, equi-
pamiento especializado conectado al equipo del profesor,
como Computerized Speech Laboratory 4500, Electrogoloté-
grafo por sensores,'s simuladores de voz, etc.

Con todo hay que tener en cuenta que la introduccién de instru-
mental técnico, informdtico y virtual en la docencia de la fonética no
suplanta en modo alguno la docencia tradicional y teérica. Mas bien
al contrario, la docencia tradicional se ve facilitada, constatada y en-
riquecida afiadiendo todos estos medios. No se trata, por tanto, de
elegir de modo discriminatorio una u otra, sino de complementar.
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Las estrategias como plan cognitivo
de aprendizaje del léxico

Maria A. BorrUECcO Rosa
Universidad de Sevilla

INTRODUCCION

La competencia Iéxica se presenta como uno de los aspectos mas
complejos en el proceso de produccion y recepcion lingtiistica de
una lengua extranjera. Las mayores dificultades a la hora de desa-
rrollar la competencia comunicativa en lengua alemana se hallan
directamente relacionadas con la adquisiciéon de un corpus léxico
solido, por encima incluso de la no menos compleja competen-
cia gramatical. Se observa, ademads, que las dificultades aumentan
en la fase de memorizacién de las palabras. Constituyen, por otra
parte, las palabras un aspecto de fundamental importancia, pues
modelan el significado y conforman la base de la comunicacién
junto con las estructuras gramaticales. Y aunque la lengua mater-
na tiene capacidad para almacenar en torno a 50.000 términos, lo
que significa un potencial enorme en relacién con el lexicon de
la lengua extranjera, lo cierto es que la mayoria de las técnicas
de aprendizaje aplicadas por los aprendices para desarrollar el pro-
ceso cognitivo de comprension, memorizacion y recuperacion no
arrojan resultados muy satisfactorios. En parte porque estos proce-
dimientos se perciben como procesos negativos, dado el alto indice
de olvido de las unidades léxicas, y, en numerosas ocasiones, como
monotonos, lo cual da lugar a un componente afectivo que dificulta
el proceso de recuperacion de las palabras y sus entornos concep-
tuales.
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Numerosas veces definida en el sentido de Lewandowski (199o:
1247) como «sprachliches Zeichen, eine Grundeinheit der Sprache
und des Spracherwerbs, eine fiir den natiirlichen Sprecher intuitiv
gegebene Einheit von Form und Bedeutung», la palabra ha sido
objeto de atencién preferente, también en contextos como la di-
dictica y la lingiiistica aplicada, pues todo docente es consciente
de la complejidad que supone el uso coherente de las palabras. So-
bre todo porque la aplicacién de unidades léxicas en el proceso de
comunicacién implica el dominio de sus componentes (Neveling,
2004: 20). Entre otros el componente fonoldgico-fonético (pro-
nunciacién, entonaciéon y ortografia); el componente morfol6gi-
co (radicales, afijos y sufijos); el componente paradigmatico y sin-
tagmatico (sobre todo en forma de conjugaciones, declinaciones y
rasgos sintacticos como flexiones, anexos preposicionales o fraseo-
logismos); el componente semintico (incluyendo aspectos como
la polisemia, homonimia, homofonia, homografia, ademais de los
rasgos connotativos y metaféricos). Koch y Osterreicher (1990: 5)
incluyen las variedades lingiiisticas —aspectos diatépicos, diastrati-
cos, diafisicos— y las consideran relacionadas con el cédigo escrito
y oral.

Hemos de considerar que ningtn aprendiz de la lengua extranje-
ra domina las unidades léxicas en toda su complejidad componencial
a nivel intralexemdtico durante el proceso de aprendizaje, razén por
la cual el dominio del corpus léxico se percibe como un camino ar-
duo. Por otra parte, aunque el ser humano sea capaz de aislar la pa-
labra de un contexto, en la prictica siempre existe una relacion entre
lexemas que condiciona el proceso de construccion del significado.
Podemos resumir la dificultad de todo el proceso de desarrollo de la
competencia léxica en la interaccion entre relaciones intralexemati-
cas e interlexemadticas, ademds de la interaccion entre componente
semantico y situacional.

Junto a otros factores psicoemocionales y sociales debemos re-
conocer el papel fundamental que desempefia la cognicién en este
proceso. Nos referimos con ello al procesamiento de informacion,
entendido éste como los mecanismos internos de codificacién, an-
claje y recuperacién de datos y, en consecuencia, a las constelaciones
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de conocimientos implicadas. En relacién con los procesos cogni-
tivos mencionados, nos interesa analizar el papel que desempefian
las estrategias como recurso del aprendiz a la hora de procesar la
informacién relacionada con el lexema nuevo. Intuimos que estos
recursos deben influir en el éxito de la actuacion lingiiistica, pues de
los resultados de la accién de aprendizaje derivamos la activacion o
inhibicién de entradas léxicas en la comunicacién real. A modo de
ejemplo, concluimos el estudio con dos formas distintas de aplica-
ci6n diddctica de estrategias de aprendizaje: por un lado, el trabajo
en torno a los campos léxicos y, por otro, el de las redes Iéxicas.
Representan, cada una, modelos importantes en la representacion
mental del haber léxico del ser humano, que sin actuar de forma
excluyente, sino integradas en un plan estratégico de aprendizaje,
pueden contribuir de forma muy positiva al proceso cognitivo de
memorizacién y anclaje de lexemas.

ESTRATEGIAS DE APRENDIZAJE
Modelos de representacion lingiifstica

Como forma de representacion de los elementos conceptuales en
el cerebro predomina en el siglo xx la metdfora de la biblioteca
o del «lexicon mental», definido por Aitchison (1997: 3) como
Waortspeicher y que presenta una organizaciéon no alfabética segtin
forma y significado. Kalka (2002: 22) habla en este sentido de
lexikalische Eintrige, considerando en esta clasificacion mental no
s6lo palabras sino también unidades léxicas mayores como giros,
o unidades menores como morfemas, por ejemplo. Tras un perio-
do de influencia de la metifora del campo léxico, se impone la de
la organizacién en redes, que representan las multiples interco-
nexiones existentes entre las palabras y los sistemas de ordena-
ci6n de las mismas. Este concepto de lexicon mental se caracteriza
basicamente segiin Neveling (2004: 24) por los siguientes princi-
pios: @) orden y estructura; b) jerarquizacion; ¢) interdependen-
cia y entrelazamiento de sus elementos y ) frecuencialidad o, en
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otras palabras, el almacenamiento miltiple de informacién rele-
vante.

La representacion lingiiistica difiere segin el modelo aplicado.
Existe una clara divergencia entre modelos que defienden la re-
presentacién de significados a través de un conjunto de rasgos se-
manticos —los Merkmalsmodelle o 1a Prototypentheorie, p. ej.—, y los
modelos en redes que destacan las relaciones entre los elementos o
unidades de significado consideradas como auténomas o comple-
tas (Netzwerkmodelle o schematheoretische Modelle, derivados de los
primeros, p. €j.). Por otra parte, en la semantica procedimental no
se reconoce un significado a las unidades léxicas almacenadas has-
ta que no se ha producido un procesamiento lingiiistico-cognitivo
fundamentado en la reconstruccién perceptual del mundo exterior.
El hablante y sus modelos mentales son los auténticos actantes
que confieren significado a las unidades 1éxicas. Ocupan, frente a es-
tos modelos, un lugar independiente los modelos conexionistas, en
los que los significados no estin representados a través de estructu-
ras sino a través de modelos de activacion simultinea de nudos. Los
investigadores que propugnan estos modelos suponen que cuando
se activa un lexema se activa todo su contexto:

Dabei sind die einzelnen Konzepteinheiten durch erregende oder he-
mmende Relationen miteinander verbunden, die in einem Prozess von
Aktivierungsausbreitung innerhalb wirksam werden, und zwar auch
bidirektional. Die Aktivierung, die von den Schwellenfunktionen der
einzelnen Knoten bestimmt wird, kann sich parallel im Netzwerk aus-
breiten (Raupach, 1994: 28).

En general se asume que la estructura interna del lexicén se fun-
damenta en el principio de los subcomponentes separados y clasifica-
dos: el fonoldgico, para el que la forma inicial y final de las unidades
léxicas es un factor determinante; el morfolégico, con significativas
dudas sobre la representacion individual de morfemas o la recopi-
lacion completa de palabras y sus contextos y formas derivadas ade-
mads de reglas de combinacién, y, por dltimo, el sintictico, es decir la
informacion referente a las posibles estructuras representadas a tra-
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vés de modelos como el de las valencias. Otros autores incluyen ade-
mis de informacién fénica, grafemadtica, morfolégica, sintictica y
semantica, la informacién intralexemitica; esto es, lo que Kielhofer
(1994: 213) considera distintos campos como Begriffsfelder, Sach-
felder o syntagmatische Wortfelder: Las relaciones establecidas generan
nudos o Knoten que a su vez establecen relaciones con otros nudos,
formando compactas redes.

De mayor complejidad se presenta el andlisis del lexicon men-
tal bilingtie’ El concepto de bilinguales Lexikon no diferencia entre
el conocimiento de dos lenguas o varias (Raupach, 1994: 22). Ade-
mds abarca desde la competencia casi nativa de la segunda lengua,
«a native-like control of two languages» segin Bloomfield (1933:
56), citado por Raupach (1994: 22), hasta el conocimiento bésico de
alguna de las cuatro destrezas fundamentales de una lengua.

No podemos constatar un modelo Unico de representacion, y
aunque hay ciertos aspectos evidentes como la presencia en ambas
lenguas de los componentes léxicos correspondientes, no hay con-
senso en otros. Asi, unos defienden la existencia de un tnico concep-
to y varias representaciones semanticas, frente a otros modelos en
los que se aboga por la existencia de una representacion semantica y
varias formas fonicas segun las lenguas. La discusion se centra bési-
camente en la existencia o no de representaciones independientes de
cada lengua frente a la de un sistema hibrido, segin Raupach (1994:
30), «in ein einziges System verschmolzen». La idea mds aceptada
es la que defiende la existencia de un nico sistema, en el que se en-
cuentran estrechamente unidos los elementos correspondientes a la
misma lengua, dado que se activan de forma simultinea, formando
asi una red independiente de activaciones.

El aprendizaje cognitivo: estrategias y modelacion metodologica

Si consideramos la relevancia de la actuacion del aprendiz en rela-
ci6n con la calidad del anclaje de datos en la memoria, lo que deter-
minari los procesos automatizados en la activacion de lexemas, no
es dificil concluir que debemos potenciar el procedimiento activo y
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consciente en el proceso de memorizacién de unidades léxicas. El
aprendiz de la lengua extranjera generalmente estudia (y, por tanto,
asume o identifica) las unidades lIéxicas disponibles en un sistema, el
lexicon mental, de forma automatica, pues han der ser reproduci-
das bien en pruebas de vocabulario, relacionando significado y for-
ma, bien en dictados, relacionando grafemas y l1éxico, bien en ejer-
cicios de gramatica, relacionando Iéxico e inventario morfolégico.
En raras ocasiones el aprendiz tiene acceso a informacién sobre el
lexicon mental en si y menos adin sobre estrategias de aprendizaje
y de aplicacion en relacién con el mismo. Generalmente no existe
una estrategia docente especifica en torno al léxico. Este se halla
supeditado a ejercicios precomunicativos o inserto en la aplicacion
de reglas gramaticales.

No es frecuente disefar estrategias especificas y recursos funda-
mentados en planes cognitivos que contribuyan a procesos meta-
cognitivos y que favorezcan por parte del aprendiz el desarrollo de
un aprendizaje autonomo. Hemos podido constatar en este sentido
estudios empiricos que avalan los resultados positivos de estrategias
como la de los campos léxicos, o estrategias fundamentadas en la
sugestopedia o las redes Iéxicas. Debemos sefialar con claridad que
no se trata de técnicas de memorizacion sino de estrategias en el
sentido en que las define Neveling (2004: §8):

Wir verstehen unter Strategie den Entwurf, die Durchfithrung und
Bewertung eines kognitiven Gesamtkonzepts in Hinblick auf das
Erreichen eines selbst gesteckten Ziels, welches sich fiir das Sprachen-
lernen im Verstehen, langfristigen Speichern und im Gebrauch von
Spracheelementen und strukturen konkretisiert.

Un modelo simplificado de estrategia a partir de Faerch y Kasper
(1980: 59) seria:
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Kommunikationssituation/
Lernaufgabe

A

A

Ziel/ . » Planungsprozess:
Lernabsicht Taktiken

v v l
Realisierungsprozess:
) Plan [ Techniken

Problem [

Y

deklaratives Welt- und .
Sprachwissen Iy

TR »| Resultat (sprachliche
Bewertung  <— Handlung)

La estrategia de aprendizaje comienza por una planificacién del
resultado. Estd, por lo tanto, orientada hacia una meta. Esta meta
ha de considerar la existencia de un problema que debe superar el
aprendiz, en la medida en que ser consciente de este problema lleva
a la superacion de la situacion de aprendizaje. Segin Neveling:

Beim Worterlernen konkretisiert sich das Problem in der Diskrepanz
zwischen dem lernersprachlichen Wissen und der Kommunikationsab-
sicht bzw. der Lernaufgabe (2004: 59).

El reconocimiento de la dificultad y la necesidad de superarla son
elementos fundamentales que potencian la capacidad del aprendiz.
Se trata pues de un acto de voluntad. Las estrategias deben cumplir,
por otra parte, una funcién metacognitiva, en la medida en que el
aprendiz debe desarrollar la capacidad de guiar, vigilar y valorar su
propio proceso de aprendizaje. Constituyen un instrumento cogni-
tivo que forma parte del conocimiento procedimental del hablan-
te pero no conforman en si un proceso, pues son conscientes. Los
objetivos son claros: tras una fase cognitiva en la que el aprendiz
descubre la forma de solucionar un problema de aprendizaje, la fase
asociativa permite transferir el conocimiento declarativo a través de
diversas técnicas, quedando asi automatizado o, en palabras de Ne-
veling, prozeduralisisert (2004: 59), lo cual libera en cierta forma el
sistema, segin Grotjahn (1997: 45): «Die hier stattfindene “Wissen-
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skompilierung” bringt eine Entlastung des Arbeitsgedichtnisses mit
sich». La fase autonomae posibilita que situaciones de aprendizaje
parecidas sean automatizadas al reducirse el esfuerzo cognitivo, pues
gran parte del proceso se hace inconsciente después de un periodo
largo de practica.

No podemos valorar las estrategias como efectivas o no, en la
medida en que cualquier estrategia es potencialmente til si lleva
al aprendiz a resultados positivos. Pero se han constatado algunas
tendencias interesantes como la de la adecuacion al objetivo. Asi
Friedrich y Mandl (1992: 10): «Strategien wirken um so besser, je
priziser sie auf den Lerngegenstand zugeschnitten sind», por lo que
se hace necesaria y obligatoria una relacién directa con el objeto de
estudio. Por otra parte, se ha podido verificar que son fundamen-
talmente las estrategias metacognitivas y cognitivas las que determi-
nan el proceso de aprendizaje (Neveling, 2004: 68); las primeras al
posibilitar el control auténomo del proceso mediante la organiza-
ci6n del material, la seleccion de aspectos relevantes, la planificacion
consciente de ejercicios y la valoracién de la produccion lingiiistica
propia; y las segundas al posibilitar la aplicacién de multiples técni-
cas como la repeticién segun un modelo lingiiistico, la semantiza-
cion a través de la lengua materna, la agrupacién o reagrupacion del
material lingiiistico, la deduccion, la contextualizacién o la elabora-
ci6on de correspondencias léxicas, entre muchas otras.

Neveling (2004) propone la siguiente taxonomia, que citamos
por su interés, aunque nos centremos a continuacién en las mencio-
nadas al principio, directamente relacionadas con la configuracién
de campos léxicos y redes como recursos para el desarrollo de la
competencia léxica (Neveling, 2004: 74):
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Lernerstrategien

: )
|indirekte Strategien| | direkte Strategien |
I

|metakognitive Str.| |sozia1—affektive Str.| | kognitive Strategien |

Verstehens- Produktions- Speicher- Abrufstratesicn
strategien strategien strategien &
' | :
direktes Erfassen  direktes Erfassen :
der Bedeutung der Wortform :
Hypothesen bilden/ Hypothesen bilden/
Inferenz Transfer
Hypothesen testen Hypothesen testen
Speicherstrategien Abrufstrategien
I I 1 —
Ordnungsstr. |[ Elaborations- || Wiederholungs- non-interaktiv || interaktiv
(Feld/Netz) || strate gien strategien
| hierarchisch || kindsthetisch || systematisch, Suche stoppen, || fokussierendes
. " gezielt, selektiv, | | Aufmerksam- Warten
merkmals- emotional in Intervallen keitsentzug +
orientiert (Lernmoment/ | rensi Islelclﬁgnsatz
Erfah intensives u :
; e runlgen) Anschauen, ' metasprachliche
Wortfamilien . . 1 fotografisches assoziative Apelle
. (I‘,’ﬁ;:;‘gj Gedichtnis Suchbefehle +
P P i Teilnet :
sachorllenuert Siitze) iameSLo der / arfl:wgﬁlzfl fab;;angen
eises Lesen
syntagmatisch || sensorisch: Vorsprechen
: - gustatorisch :
- taktil wiederholtes
; - olfatorisch || Ayfschreiben
Vil '
: - visuell neue Kontexte
interlingual bilden
(paradigm. &
(L1/L3) syntg.)
miindlich
abfragen lassen

Segin lo expuesto ordenamos el Iéxico en funcién de ciertas es-

trategias (Ordnungstrategien) que nos posibilitan contrastar, agrupar
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segun caracteristicas o causas concretas, contextualizar, combinar o
traducir si es necesario. De igual forma ordenamos segtn sinéni-
mos, anténimos, hiperénimos, hipénimos, posibilidades de coloca-
cién y aspectos relacionados con la formacién de palabras. Otras
estrategias (Elaborationsstrategien) nos permiten reforzar el proceso
de almacenaje de palabras dificiles de memorizar a través de recur-
sos extraordinarios como los quinestésicos, fundamentados en las
relaciones motoras y cognitivas, como por ejemplo gestos, mimica,
o representaciones.

Generalmente, estas estrategias son aplicadas de forma intuitiva
como recursos mnemotécnicos por parte del aprendiz. Es necesa-
rio, por lo descrito, iniciar al discente en técnicas y recursos que
conformen en su conjunto una estrategia en el sentido expuesto por
Neveling (2004: 75). Segtn lo anterior, el aprendiz debe aplicar un
plan de actuacién desarrollado en varias fases, en el que incluimos
con posterioridad a la fase de estructuracién las correspondientes a
la memorizacidn, repeticion y valoracién de resultados.

Los campos léxicos y las redes léxicas como estrategias
cognitivas de aprendizaje

Nuestro interés se centra en el presente estudio en dos tipos de es-
trategias diferentes, pero de amplio reconocimiento en la actualidad
y que ya han sido sometidas a varios estudios empiricos. Aunque
s6lo presentamos un esbozo de las mismas, creemos que ilustran
de forma clara las posibilidades que ofrecen los procedimientos de
aprendizaje fundamentados cognitivamente, siempre que se consi-
deren como herramientas auxiliares de un programa de aprendizaje
global, que integre todas las habilidades necesarias para la comuni-
caci6én y no sélo el aprendizaje segtn principios cognitivos, como ya
se ha mencionado anteriormente.

El principio bédsico de ambas estrategias consiste en la construc-
cién del conocimiento, en este caso en el desarrollo o el refuerzo
de la competencia léxica a través de un programa de entrenamiento
léxico. Comenzamos con el modelo mis tradicional.
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Los campos léxicos

La estrategia de los campos Iéxicos se fundamenta en la idea de que
la palabra nunca aparece de forma aislada en la mente del hablante, y
por lo tanto en la del aprendiz de la lengua extranjera. Por el contra-
rio, se asume de forma generalizada que existe un conjunto estruc-
turado de elementos que influyen entre si, lo cual origina diversas
técnicas de trabajo que se centran bdsicamente en las relaciones que
establecen las palabras pertenecientes a un campo léxico concreto.
Una de las premisas para este procedimiento es la seleccién de pa-
labras constituyentes del campo en cuestion. Desde la perspectiva
didictica los campos han de ser elaborados de forma previa para el
desarrollo tanto de unidades de aprendizaje auténomo como de ac-
tividades en grupo en el aula. Se ha constatado de forma amplia la
dificultad de la aplicacién didactica y metodolégica de este recurso,
en primer lugar por los problemas que surgen a la hora de adaptar los
estudios lingtiisticos a los contenidos didactizados, y en segundo lu-
gar por la ausencia de una tipologia de ejercicios adecuada a la teoria.
Aun asi, una vez superadas estas dificultades existe un potencial enor-
me en relacién con el desarrollo de la habilidad del manejo léxico.
A continuacién mencionamos algunas claves en relacién con esta
estrategia de trabajo. En relacién con los objetivos se persigue que,
frente a la estéril memorizacion de listas de vocabulario, el aprendiz
sea consciente de las relaciones existentes entre las diversas unidades
léxicas. Incluimos en este aspecto la capacidad de reconocer la estruc-
tura formal y semantica del léxico, como se transforma y qué relacio-
nes sintagmdticas y paradigmaticas surgen (apéndice 1). Los campos 1é-
xicos permiten en este sentido reconstruir y determinar las similitudes
o diferencias entre lexemasy el grado de subordinacién mutua. El grado
de consciencia de los contenidos lingiiisticos o declarativos, que no
procedimentales, estd obviamente en funcién del perfil del aprendiz.
La aplicacion didactica de la teorfa de los campos 1éxicos puede
materializarse tanto a nivel didictico (elaboracion de relaciones se-
manticas por parte del docente de forma previa a la fase de semantiza-
ci6én de unidades léxicas) como a nivel auténomo (como estrategia de
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aprendizajedeldiscente). Enamboscasosse fundamentaenunprincipio
experimental de estructuracion semantica basado en similitudes y di-
vergencias. Podemos, ademis, profundizar en la estructura de los cam-
pos atendiendo a criterios de formacion de palabras y colocaciones.
En el conjunto de estrategias mencionadas anteriormente la es-
trategia de los campos léxicos se define como Ordnungsstrategie, pues
posibilita la estructuracién del corpus al determinar las relaciones se-
manticas entre los lexemas, facilitando la percepcion de paradigmas
léxicos. Estos son procesados cognitivamente como un continuum
semdntico constituido por unidades léxicas contrapuestas por leves
diferencias semdnticas. Deben, en este sentido, ser complementa-
dos por estrategias de memorizacién y repeticion para facilitar asi el
proceso de automatizacion del corpus sometido a aprendizaje.

La estrategia de la red léxica

Elllamado semantic mapping ya fue considerado dentro de la clasifica-

cién de las estrategias de aprendizaje hace una década (Oxford,

1990: 18). Este funciona segin el principio basico consistente en

dibujar sobre una hoja en blanco conceptos relacionados y unidos

por lineas. Desde su aplicacion a la ensefianza se han desarrollado

diversos modelos, entre los que destacamos a modo de ejemplo los
Lage

Golthotel
Typ |
Hotel Retemas
Terminalhotel ategorie - —
-Sterne-Hote
.- Ausstattung . —
i \EI A ﬂ Durchwahltelefon

| Hallenbad | |Parkanlage |

| | im Hochgebirge |

Luxushotel
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spidergrams, clusters, conceptmaps'y el brainstorming. El spidergram or-
ganiza la informacién desde un concepto central hacia el exterior:

Este tipo de recurso genera la organizacién jerarquizada de los
datos estructurando toda la informacién en torno a un concepto cen-
tral. De esta forma se tematiza el conjunto de lexemas a través de la
composicién de diagramas en forma de red, simulando asi las co-
nexiones semdnticas. Frente a este tipo de representacion grafica de
la red, el cluster envuelve la palabra en un circulo y no establece una
jerarquia, pues no se fundamenta en la organizaciéon semantica, sino
en la asociacién espontinea de los lexemas. El llamado conceptmap
es una version mds desarrollada pues integra tanto la jerarquizacion
como varios centros conceptuales que se hallan conectados entre si.
El mencionado brainstorming se caracteriza por al acceso a los con-
ceptos sin filtro alguno, siempre partiendo de un concepto a modo de
estimulo. Otras formas derivadas son, por ejemplo, el topic word web o
la mini web, en las que las redes se fundamentan en campos léxicos; o,
por citar un ultimo ejemplo, el ropic page, en el que ademas de la red
léxica se anotan aspectos gramaticales interesantes y colocaciones.

Algunas claves en relacion con la estrategia de la red léxica son
las siguientes: se plantea como objetivo el aprendizaje del 1éxico para
fomentar, de esta forma, la competencia Iéxica; see centra sobre todo
en el anclaje a largo plazo de unidades Iéxicas; por otra parte, estd
mds orientada hacia las destrezas de produccion y recepcion escritas
que hacia las orales, pues potencia la fase de memorizacién a tra-
vés de la representacion grifica. La produccion y recepcion oral se
produce, frente a la escrita, de forma mucho mas ripida; requiere,
por ello, procesos de automatizacion 1éxica, en los que las unidades
léxicas son activadas en milésimas de segundo. Asi pues, este tipo de
estrategia se adecua mds al desarrollo de las destrezas escritas y pue-
de considerarse como la antesala de la automatizacién de lexemas,
necesaria para la produccién y recepcion oral. Frente a la estrategia
de la red léxica, Bimmel y Rampillon (2000: 61) diferencian la deno-
minada por ellos Worternetz-Methode, un método de ensefianza en el
que el docente dirige la actividad de elaboracion de redes con el fin
didictico de semantizar los lexemas o de reactivar colectivamente las
unidades léxicas.
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El Worternetz-Methode se fundamenta en las estrategias que de-
nomindbamos con anterioridad Ordnungsstrategien, pues se rige se-
gun principios de estructuracién léxico-semantica. En consecuencia
debe ser programada junto a estrategias cognitivas y metacogniti-
vas de repeticién, como por ejemplo la repeticién sistematica a in-
tervalos razonables de la red léxica, la memorizacién de la red y
la reconstruccion reiterativa de la misma, de forma parcial o total.
Debe aplicarse una vez finalizado el proceso de semantizacion léxica
y preceder a la fase de aplicacion de estrategias de repeticion. En este
sentido, se considera una estrategia de orientacion cognitiva (Neve-
ling, 2004: 9o), pues la planificacion y elaboracién de la red requie-
ren necesariamente de procesos cognitivos: ordenacién analitica y
construccion sintética de relaciones, por ejemplo. La elaboracion de
la red requiere ademads de la necesaria aplicacion de destrezas inte-
lectuales y motoras.
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APENDICE I

Ejemplos de aplicaciéon metodolégica en relacion con la estrategia de los
campos léxicos:

1) Elaboracién de campos léxicos paradigmaticos. Ejemplo:

| CAMPO LEXICO 1 |

Reiseziel reisen Taxi Mierwagen Reiseplan Bus
| CAMPO LEXICO 2 | Museum Skulptur Kunstwerk Gemdilde Mosaik
< Reiseort Sauna Dampfbad Fitnesskurs Badeort Babhn

| CAMPO LEXICO 3 | Auto

| CAMPO LEXICO 4 |

2) Sistematizacién de campos léxicos.

Flugreise Fluglinie Hinflug ~ Flugzeug
Fabrt Flugpassagier Fabrgast Riickflug
< Flugplan ~ Fabrplan Fluggast  Fabrkarte
Fabrer  Fabrzeug Flug Fabrpreis
Hinfabrt  Anfabrt
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3) Basqueda de relaciones sintagmdticas informieren
sich informieren
4) Ich mich. Information
b) Ich mich iiber
¢) Ich mochte mich
d) Ich méchte mich tiber
e) Ich mochte iber
f) Ich  mochte iber nach

2) Kénnen Sie mich
b) Konnen Siemichtiber

7) Konnen Sie mir

4) Busqueda de relaciones paradigmaticas

Ich habe ein fur 14 Tage gebucht
Einzelzimmer
A v v v \
du Doppelzimmer 15 zwei Wochen... | | reserviert
er Dreibettzimmer 16 annuliert
sie Suite ... 17

APENDICE T1

Ejemplos de aplicacién metodolégica a través de:

1) Elaboracién de redes temiticas:

L]

Sehenswiirdigkeiten |
Unterkiinfte
Geschichte S
TADT
Verkehrsverbindungen
4 g
|_ Veranstaltungen I:I
v \ I —

J” \

]
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2) Sistematizacién de lexemas a través de redes:

Presse

),
e

Duty Free
Shop

FLUGHAFEN

Modeboutique

Foto/Elektro/ _>|:|
Uhren

Herrentextilien

Filme Siiffwaren Getrinke Tabakwaren Worterbiicher Audio- und Video-Cassetten
Deutsche Presse Ringe Kristallwaren Spirituosen Arzneimittel Hygiene, Zabnpflege
Kirperpflege Babypflege Impfberatung Reisefiibrer Sonnenbrillen Elektronische
Rechner Spielwaren Modeschmuck Kosmetische Artikel Fotoapparate Fachpresse
Naturheilmittel CompactDiscs nternationale Presse Kinderbiicher Lebensmittel
Blutdruck/Gewicht Stadtpline Taschenbiicher Landkarten Parfums Damen- und

3) Busqueda de relaciones sintagmaticas

4) Busqueda de relaciones paradigmaticas

Abenteuertourismusmus |
;

| Hohlenerforschung |

Alternativer
Tourismus

v

Hydromassage

P

Kur- und
Thermal- -
tourismus

Sporttourismus

\I Wassergymnastik |

| Ph oth
y t erapie
Segelspo t :i » ‘/ aSSCrSkj
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Cultura y civilizacion. Planteamientos
curriculares en torno al diseiio
de la asignatura en el marco del EEES

Lucrecia Keim
Universitat de Vic

Las directrices de Bolonia y especialmente el proyecto Tuning nos
han llevado en los dltimos afios a plantearnos, si cabe mds que en
otros momentos, el curriculum y el disefio de las asignaturas par-
tiendo del punto de vista de las competencias de las que debe dispo-
ner el estudiante una vez haya cursado la carrera y la asignatura en
cuestion:

La definicié del perfil de formacié com un conjunt de competencies
que D'estudiant ha d’assolir representa, finalment, un compromis del
centre docent amb Iestudiant, perqué amb ells pot coneixer el perfil
del professional i també assumir de manera conscient i raonada les ac-
tivitats d’aprenentatge que haura de realitzar per assolir el titol (AQU,

2005: 9) .

El mantenimiento, en el momento de disefar la asignatura, del
estudiante y de su proceso de aprendizaje en el punto de mira nos
hace ser mucho mis conscientes del tipo de asignatura que que-
remos ofrecer, y en el caso que nos ocupa nos hace plantearnos cues-
tiones a las que quiza no siempre, como argumenta Basteck (2005),
habiamos dedicado la atencién suficiente. Cuestiones tales como:

1) ¢Qué entendemos por cultura y civilizacién?
2) ¢Nos referimos s6lo a Alemania o a los paises de habla alema-
na, o introducimos el término «cultura germanica»?
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3) ¢Qué entendemos por competencia cultural? ;Preferimos uti-
lizar el término «intercultural»?

4) ¢De qué conocimientos de lengua alemana deben disponer los
alumnos?

5) ¢Cuantos créditos deberia tener la asignatura y cuidntos puede
tener en el marco de las diferentes titulaciones en cuyo plan
de estudios figura?

6) :Nos interesa disponer de una asignatura especifica de cultura
y civilizacion o distribuimos las competencias entre todas las
asignaturas de la titulacién?

7) ¢Qué tipo de metodologia nos parece la mas adecuada en fun-
ci6n de las competencias que hayamos establecido?

Estas, y seguramente algunas mas, son preguntas que nos llevan
a un debate en torno a aspectos ideolodgico-hermenéuticos, institu-
cionales y pedagdgicos. En este articulo me acerco a ellas desde un
punto de vista eminentemente pedagégico y hago algunas propuestas
partiendo de la titulacién Traduccién e Interpretacion (con aleman
como lengua C). Sin embargo, creo que muchas de ellas podrian
ser extrapolables a otras titulaciones. En la titulacién de Traduc-
cién e Interpretacion el plan de estudios de la Universitat de Vic
prevé la posibilidad de ofrecer una asignatura titulada Seminario de
la Lengua B/C, dotada actualmente con 4,5 créditos y cuyo objetivo
es trabajar especificamente sobre las competencias relacionadas con
cultura y civilizacién. Estos créditos corresponden a 3,75 ECTS,
que en Vic representan 45 horas de contacto y 48,75 horas de tra-
bajo personal o autoestudio. En otros centros en los que se imparte
traduccién encontramos asignaturas de civilizacion o de cultura y
sociedad dotadas con una cantidad de créditos similar. La reforma
de los planes de estudios para la licenciatura de aun estd por llegar.
Asi que en este articulo parto de la situacién actual.!

1. En la titulacién de Filologia Alemana tampoco hay una oferta de asignaturas
homogénea. Con frecuencia encontramos, sin embargo, una asignatura dedicada al
tema de historia y cultura o historia de la cultura.
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COMPETENCIA (INTER)CULTURAL

Parto de la base de que el macroobjetivo de una asignatura de este
tipo es dotar a los estudiantes de competencias que contribuyan a
aumentar su competencia (inter)cultural. Dejo el prefijo inter entre
paréntesis para sefializar que en el marco de esta asignatura tan s6lo
se podran poner unas bases para que el propio alumno pueda ir de-
sarrollando con el tiempo su competencia intercultural.
Independientemente de esta restriccién, y para que este con-
cepto pueda ser operativo, hay que definirlo y lo haré por motivos
practicos y de espacio sin debatir previamente, o al menos de forma
amplia, qué entiendo por cultura y civilizacion. Me remito para estos
conceptos a la definicion de cultura de Knapp-Potthoff que en mi
opinién incluye el concepto civilizacion, aunque no se explicite:

«Kultur> verstehe ich [...] als ein abstraktes, ideationales System von zwi-
schen Gesellschaftsmitgliedern geteilten Wissensbestinden, Standards
des Wahrnehmens, Glaubens, Bewertens und Handelns, das in Form
kognitiver Schemata organisiert ist und das sich im 6ffentlichen Vollzug
von symbolischem Handeln manifestiert (Knapp-Potthoff, 1997: 184).

Considero interesante su definicion para mis propésitos porque
es lo suficientemente amplia como para poder desviarnos de un con-
cepto estitico y reduccionista de Cultura, con C mayuscula, hacia
un concepto dindmico interpersonal de cultura, con ¢ mindscula.
Segin Knapp-Potthoff (1997), en Europa nos constituimos cada
vez mds como comunidades culturales que dependen de los cambios
producidos por el paso del tiempo, que son multiculturales y que
no se pueden considerar como acabadas, cerradas al cambio. Los
movimientos migratorios, el aumento de la libertad de movimiento
o internet conducen a la creacién de comunidades culturales hete-
rogéneas, en las que se comunican personas de origenes diversos y
que, por tanto, determinan dia a dia su cultura.

Por su parte, el concepto de competencia intercultural ha sido ob-
jeto y lo es de numerosos debates y definiciones. Rathje (2006) hace
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un interesante resumen de la polémica existente en la comunidad
cientifica alemana y partiendo de Hansen (2000) plantea que lo que
realmente une a los miembros de una misma comunidad cultural es
la conciencia de las diferencias existentes dentro de su comunidad.
Asi, por ejemplo, aunque pertenezcamos a ambitos sociales muy
diferentes, seremos capaces de diferenciar durante un proceso de
elecciones las siglas de los diferentes partidos y situarlos de forma
aproximada en el escenario politico. O también seremos capaces de
distinguir las diferencias entre las formas de preparar el café, por
ejemplo. Es por ello que propone la siguiente definicion de compe-
tencia intercultural:

Interkulturelle Interaktion als Anwendungsgebiet interkultureller
Kompetenz muss dann als Interaktion zwischen Individuen aus unter-
schiedlichen Kollektiven aufgefasst werden, die aufgrund mangelnder
Bekanntheit des jeweiligen Differenzspektrums Fremdheitserfahrun-
gen machen. [...] Interkulturelle Kompetenz kann dementsprechend
als die Fihigkeit betrachtet werden, die in interkultureller Interaktion
zunichst fehlende Normalitit zu stiften und damit Kohision zu erzeu-
gen. Nach dieser Vorstellung fiihrt interkulturelle Kompetenz dazu,
dass aus unbekannten Differenzen bekannte werden (Rathje, 2006).

Desde un punto de vista pedagégico me interesa la definicién
porque nos permite establecer un objetivo claro, que naturalmente
tendremos que graduar segun las posibilidades temporales y espa-
ciales que nos proporcione el plan de estudios en cuestion: que
nuestros estudiantes sean capaces de pasar del nivel de los estereo-
tipos, que de forma simplificada equivale al intento de buscar nor-
malidad, de clasificar y etiquetar aquello que nos resulta extraio, al
nivel de capacidad para al menos detectar la complejidad y las dife-
rencias que conforman la normalidad de la otra comunidad. Segin
nos indica Bolten (2003), la definicién nos permite asimismo tener en
cuenta que estamos condicionados en nuestra actuacién por la cul-
tura en que crecemos, por la socializacién que recibimos y por nues-
tra personalidad como individuos. También los textos escritos como
productos culturales pueden reflejar estos tres niveles de influencia.
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Ya que los estudiantes de Alemin como lengua C tienen que desa-
rrollar prioritariamente una buena competencia lectora, serd uno de
los objetivos de la asignatura concienciar a los estudiantes de que en
el momento de enfrentarse a los textos u otros productos culturales
tendrdn que tener en cuenta estos condicionantes, de tal suerte que
lleguen a profundizar en su interpretacion.

Lo expuesto hasta ahora explica por qué en el campo de la diddc-
tica de la interculturalidad hay que trabajar a tres niveles:

1) actitudinal (flexiblidad, apertura, tolerancia, conciencia de dis-
entimiento, etc.),

2) procedimental o estratégico (capacidad de tematizar conflictos,
tolerancia con la ambigiiedad, capacidad comunicativa, capa-
cidad para la metacomunicacién, capacidad para diferenciar
entre estructuras superficiales y profundas, etc.),

3) enciclopédico (conocimiento sobre la memoria nacional propia
y del otro, conocimiento sobre distinciones sociales y sus mar-
cadores, asi como sobre convenciones sociales, conocimiento
sobre las instituciones publicas y privadas que dejan marca en
la vida cotidiana, etc.).

Finalmente, en el momento de delimitar las competencias he te-
nido en cuenta que para conseguir un nivel 6ptimo de competencia
intercultural se necesitard un tiempo de exposicion largo a la cultura
meta y un bagaje de experiencia que en la mayoria de los casos no se
da entre nuestros estudiantes de grado. Por ello en la asignatura me
centro en el aprendizaje de la interpretacion de referentes culturales
de determinados dmbitos concretos, entendiendo como referente cul-
tural:

Expresion de cualquier tipo que designa cualquier manifestacién mate-
rial, ecolégica, social, religiosa o lingiiistica atribuible a una determinada
comunidad y admitida como caracteristica de la propia identidad por
aquellos que se consideran miembros de dicha comunidad. En ocasiones,
puede llegar a plantear un problema de comprensién o de traduccién
(Definicién operativa del GR GRACTLE y Grup DURSI, 2002).
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OBJETIVOS Y COMPETENCIAS DE LA ASIGNATURA
«CurTUurA Y CIVILIZACION»

Una futura traductora o una futura germanista tiene que desarrollar
diferentes macrocompetencias (intercultural, lingtistica, literaria,
de mediacion, de revision y redaccion de textos, entre otras) que se
condicionan mutuamente y no estaran completas sin disponer de las
demis. Por otro lado, todas son dindmicas y muchas de las subcom-
petencias de las que estin formadas también lo son. Con el adjetivo
dindmicas me refiero a que no se trata de saberes acabados, sino que
en cada uno de estos campos hay que disponer de una competencia
estratégica para llegar a poder actualizar un maximo la competencia
correspondiente en el momento adecuado. Visto asi, desarrollar la
competencia (inter)cultural serd cometido tanto de la asignatura es-
pecifica de Cultura y Civilizacion como del resto de las asignaturas
de la carrera. Si pensamos en los estudios de filologfa, queda ain
mds patente que en las asignaturas de literatura se estd tratando tam-
bién la cultura, ya que se puede considerar la literatura sin lugar
a dudas una manifestacion cultural. Independientemente de ello,
convendria desarrollar un listado de todas las competencias que se
supone que se deben llegar a alcanzar e incluirlas de forma sistema-
tica en las asignaturas de la carrera, de manera que todo el peso de
contribuir a la formacién en competencia cultural no recaiga en una
sola asignatura, dotada ademds generalmente con pocos créditos.
Volviendo al contexto de Traduccion e Interpretacion y de la asig-
natura que nos ocupa, su objetivo principal es dotar a los estudiantes
de una competencia estratégica en el momento de leer e interpretar
textos tanto escritos como orales de diferente tipologia, centrandose
en sus potenciales referentes culturales. He excluido la prictica de la
interaccion intercultural oral como objetivo prioritario. Byram dife-
rencia desde un punto de vista pedagégico claramente entre compe-
tencia (intercultural) y competencia de comunicacion (inter)cultural.
En el marco de los estudios de la lengua alemana como lengua C en
"Traduccion e Interpretacion, esta diferenciacién nos permite excluir
como objetivo prioritario la competencia de interaccién intercultu-
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ral en situaciones comunicativas concretas. Aunque podamos traba-
jar algunos estudios de caso, los conocimientos de lengua no hacen
en general realista este objetivo, sobre todo si no hacemos obliga-
torio un periodo de trabajo de campo en el pais de la cultura meta.

El eje vertebrador del disefio de las competencias son pues, por
un lado, los dmbitos basicos en que los referentes culturales pueden
representar un problema de traducciéon o de comprensiéon textual
y, por otro, el trabajo sobre estrategias cognitivas y metacognitivas.

En cuanto a los dmbitos, resulta interesante la propuesta de Nida,
tal y como la encontramos recogida en Gonzalez-Davies (2004: 89).
Siguiendo a Nida (1964), trabajo con referentes culturales del ambi-
to material (comida y bebida, Schultiite, etc.), ecoldgico (relacién con
elementos de la naturaleza, Wald, Wasserwege in Deutschland, p.ej.),
social (incluyendo sus manifestaciones en el ambito de la politica,
la historia, el arte y la literatura), religioso (rol de la iglesia, p.ej.) o
lingiiistico (marcadores de distancia social, metiforas conceptuales,
etc.). Los aspectos relacionados con las estrategias se exponen en el
apartado de metodologfia.

Tal y como se desprende de el cuadro 1, diferencio entre compe-
tencias especificas y genéricas. Como competencias especificas en-
tiendo las que vienen determinadas por la asignatura en concreto
y como competencias genéricas aquellas que se trabajan en todas o
varias asignaturas de la carrera.

Este listado es el que sienta las bases para determinar la linea de
la asignatura. Pero para ser productivas desde el punto de vista del
alumno hay que contextualizarlas y relacionarlas con los contenidos y
textos que se trabajardn. Las competencias especificas se diferencian
asi de los contenidos que podran variar de un afio a otro o de un con-
texto a otro. Quedard en manos del profesor determinar qué conteni-
dos incluye en cada curso, ya que los contenidos vienen determinados
por los ambitos que hemos desglosado arriba, por los textos que ser-
viran de impulso y por las horas de la asignatura. Para la seleccion de
las competencias genéricas, un criterio importante ha sido que quere-
mos capacitar a los estudiantes para que puedan trabajar de forma au-
ténoma en el futuro. Se hace imprescindible por ello tener en cuenta
y evaluar el uso de competencias relacionadas con la preparacion del
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trabajo auténomo, teniendo presente que siempre irdn ligadas a las
competencias especificas. El entramado entre competencias especifi-

cas, competencias genéricas, contenidos y tareas finales determinara
el programa de la asignatura que, sin embargo, debe conservar una
cierta flexibilidad para permitir que nos podamos ajustar también a

las necesidades reales del grupo de alumnos con el que se trabaje.
Van Lier (2004) hace referencia al nivel meso de actuacion. Una vez

acabada la asignatura el estudiante tendra que ser capaz de:

Cuapro 1. Competencias especificas y genéricas

Competencias especificas

Evidenciar nociones (en su caso contrastadas con las que dispone de la
cultura propia).

Sobre la determinacién cultural de los actos comunicativos.

Sobre divergencias en la interpretacién de la realidad.

Sobre los dmbitos bdsicos en los que los referentes culturales pueden causar
problemas de comprensién o de traduccién.

Sobre algunas estrategias bdsicas para detectar referentes culturales.
Sobre los contenidos enciclopédicos trabajados durante el curso.

Tendrd que ser capaz de razonar el porqué (la causalidad) de determinados
hechos sobresalientes en la memoria nacional que hayan dejado rastro en
la sociedad actual mostrando una actitud abierta y reflexiva.

Tendrd que ser capaz de localizar referentes culturales en textos represen-
tativos de diversos dmbitos de la cultura actuando de forma estratégica.

Tendra que ser capaz de hacer un anilisis critico de textos escritos de poca
complejidad sintictica y semdntica, o bien de peliculas o material grifico,
marcados culturalmente, indicando las marcas culturales y razonando su
respuesta.

Tendra que ser capaz de establecer relaciones entre la experiencia personal,
la social y la cultural a partir del analisis de casos concretos y tendra que ser
capaz de argumentar su opinion.

Tendrd que ser capaz de descubrir y contrastar las diferencias entre siste-
mas institucionales.

Tendrd que ser capaz de hacer una propuesta de traduccién para algin
texto concreto no especializado literario o divulgativo que esté marcado
culturalmente, pudiendo documentarse, y tendrd que ser capaz de razonar
sus opciones de traduccién.
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Competencias genéricas
Durante la asignatura el estudiante tendrd que evidenciar su capacidad de

 Tomar consciencia de cuiles son las competencias que se han de adquirir
en el transcurso de la asignatura y ser capaz de regular el propio proceso de
aprendizaje de forma auténoma.

e Aprovechar y ofrecer el entorno de colaboracién del trabajo en equipo que
contribuye a favorecer el aprendizaje.

* Organizar y planificar el trabajo.

Desarrollar las capacidades de autodisciplina, flexibilidad y tolerancia, la
conciencia de disentimiento y la capacidad de tematizar conflictos.

¢ Disponer de conocimientos del mundo bésicos y actualizarlos en el mo-
mento adecuado.

e Dominar el uso de herramientas elementales informaticas, tanto de proce-
samiento de datos como de bisqueda y documentacién.

¢ Relacionar las informaciones obtenidas en fuentes diversas.

MEeTopOoLOG{A

Un listado de competencias queda vacuo si no se ejemplifica el tipo de
metodologia que se sigue en la asignatura. Presento las lineas gene-
rales de la misma haciendo referencia a textos para ejemplificarla. La
metodologia tiene en cuenta especialmente los siguientes aspectos:
Creacion de una comunidad de aprendizaje y consideracion de factores
emocionales. Introduzco durante las primeras semanas de curso acti-
vidades encaminadas a dialogar sobre la determinacién cultural de
los actos comunicativos y sobre divergencias en la interpretacion
de la realidad. Generalmente estas actividades contienen elementos
que potencian los factores emocionales y que conllevan desestabili-
zar esquemas rigidos de interpretacion de la realidad. Actividades
posibles son interpretar imdgenes, reflexionar sobre estereotipos
y contrastarlos, debatir sobre definiciones de cultura e identidad
a partir de definiciones, etc. Esta fase contribuye a que los estu-
diantes se vean como grupo y vayan desarrollando un discurso pro-
pio del grupo. Ademds se ven enfrentados a aspectos que les mueven
a nivel de persona y a nivel emocional, fomentando asi la motivacion
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(cf. Williams y Burden, 1999: 144). El trabajo con las herramientas
del campus virtual también da soporte a este objetivo, sobre todo a
través del uso del chat y del férum durante las fases de autoestudio.

Introduccion gradual a las orientaciones para el trabajo con referentes
culturales. Uno de los objetivos es que los estudiantes se acostumbren
a determinados habitos de trabajo al enfrentarse a la lectura y, en su
caso, a la posterior traduccién de un texto. Se trata de que lleguen a
adquirir un sistema de trabajo que consideren provechoso. El punto
de partida es un listado de orientaciones de trabajo (cf. cuadro 3),
resultado de una revision y adaptacién de diversas propuestas para
el trabajo con textos, que encontramos en Weisz (1992), Fernandez-
Villanueva (1999), Esteve (manuscrito) y Gonzalez-Davies (2004),
entre otros. Hay que remarcar que el listado no se le presenta a los
estudiantes como una propuesta cerrada e independiente de experi-
encia de lectura concreta. Mis bien es una guia para el profesor, que
ird explicitando las orientaciones de forma gradual en el momento
de trabajar con un texto concreto. Los estudiantes experimentan con
las orientaciones de trabajo y evaldan su utilidad y su aplicabilidad a
otros textos. A tal efecto he preparado un instrumento que he deno-
minado «ficha de lectura» y que les servird para reflexionar sobre su
proceso de trabajo y de aprendizaje (cf. cuadro 3).

Para ejemplificar el uso del listado remito al lector a los textos
que se encuentran en los anexos. Durante el trabajo con el texto 1,
por ejemplo, cuya dificultad lingtiistica es minima, lo que importara
serd crear expectativas sobre el contenido del texto, explorando y
contrastando lo que los estudiantes consideren que pueden ser re-
ferentes culturales, en base a sus propias experiencias el primer dia
de clase en su comunidad cultural. Aqui no pasamos a la fase de do-
cumentacion. En cambio el texto 2 da pie a introducirse en la
documentacion. La tarea incluird asi una fase en que los estudian-
tes tendrdn que documentarse sobre la ciudad de Liibeck, sobre la
Liga Hanseatica, sobre la novela de Thomas Mann, etc. Esta docu-
mentacién la hardn en su lengua materna. Ademds estos extractos
de texto permiten discutir sobre las diferentes percepciones indivi-
duales de la realidad de la ciudad de Liibeck y sobre las tipologias
textuales.
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Cuabro 2. Orientaciones y técnicas de trabajo con textos

que contienen referentes culturales

Exploracién y deteccién:

* De lo propio a lo ajeno.

¢ De lo conocido a lo desconocido.

* Respetar los niveles de individuo-sociedad-cultura.

» Expresar expectativas.

e Formular preguntas criticas.

¢ El «bloqueo» como indicador de bisqueda.

Seleccién e interpretacion:

¢ Desde el texto hasta la «realidad cultural» del texto.

e Documentarse e interpretar (individualmente y en colaboracién).

¢ Contrastar y dialogar (con compafieros y expertos).

* Respetar los niveles de individuo-sociedad-cultura.

e Usar el sentido comun.

* Desde el texto a la documentacién y de nuevo al texto.

e Justificar la interpretacion.

Sintesis y evaluaci6n:

¢ Sintetizar las conclusiones del anilisis.

e Evaluar el procedimiento utilizado.

¢ Evaluar las posibilidades de aplicacion futuras.

Cuabro 3. Ficha de lectura:

"Texto: Técnicas de trabajo utilizadas:
Tema global: Fecha:
Ambito cultural:
Referentes | (Por qué son | Fuentes de | Propuestas de | Justificacién Temas
interesantes? | documentacién | traduccién / trabajados a
explicacion partir del texto

Sintesis global del trabajo con el texto:

Indicaciones / comentarios para el trabajo con textos similares:

2. Instrumento desarrollado por L. Keim en el marco del proyecto «El apren-

dizaje colaborativo en proyectos en el marco de asignaturas semipresenciales y con

soporte virtual de traduccién y lenguas extranjeras» del grupo de investigacién
GRACTLE (Universidad de Vic, 2006).
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Si es necesario, conviene recordar y comentar en este momento
la utilidad de activar estrategias y técnicas en el ambito de la com-
prension lectora.

Combinacion equilibrada de contenidos enciclopédicos y trabajo sobre
la base de documentos auténticos representativos. Como ya he indicado
brevemente al presentar las competencias, considero mds efectivo
centrarse en el trabajo sobre referentes culturales en documentos
textuales representativos que pretender abarcar un listado exhausti-
vo de contenidos enciclopédicos. ;Qué significa en nuestro contexto
documentos representativos? Conviene recalcar que lo que persegui-
mos es sensibilizar a los estudiantes ante la existencia de referentes
culturales en los textos y proporcionarles un instrumental sistema-
tico (véase el cuadro 2) para radiografiarlos en busca de dichos refe-
rentes. La representatividad no vendrd dada por el objetivo de que
los estudiantes tengan al final de la asignatura una vision global de
los aspectos mds emblemadticos de la cultura de los paises de habla
alemana, sino que estard determinada por el hecho de que los textos
contengan referentes culturales que remitan a los 4ambitos nombra-
dos mis arriba. También serdn representativos en tanto pertenez-
can a una tipologia textual variada. Por ello, cuando hablo de textos
me refiero también a material grifico y audiovisual. Finalmente la
representatividad estard condicionada por las tensiones que pueda
provocar la lectura del texto. Este debe ser lo suficientemente ex-
plicito como para que pueda ser entendido en el nivel de lengua
del que partimos, y lo suficientemente rico en referencias implicitas
o intertextuales como para despertar la curiosidad de los estudian-
tes y permitir su iniciacién en el trabajo con documentacién y con
preguntas criticas acerca del texto. Uno de los textos que suelo usar
para practicar este aspecto es un extracto de la pdgina publicitaria
de las salchichas Lange Kerls de la empresa Hertha-Dorffler (www.
hertha.de), que presento a los alumnos en dos fases. En una primera
fase se comenta el producto y se les muestra el primer parrafo del
texto:

Dorffler Lange Kerls: Rank, schlank und ganz schon kriftig.
Lange Kerls sind eines der beliebtesten Produkte aus dem Hause Her-

126



Cultura y civilizacion

tha-Dorffler. Als Hommage an den Firmengrinder und seine kleinen
aber weitsichtigen Anfinge in Berlin, tragen die langen Wiirstchen einen
Namen, der im preussischen Berlin — und vor allem in Potsdam —
eine ganz besondere Bedeutung hatte: Lange Kerls (www.hertha.de).

Se les pide que hagan hipétesis sobre el producto y que formu-
len sus preguntas. Algunos ejemplos de preguntas de cursos pasados
son:

1) Wer war der Firmengriinder?
2) Wie waren seine Anfinge?
3) Wo liegt Potsdam?

4) Was versteht man unter «preussichem Berlin»?

Las preguntas se repasan, se ponen en comun y se escogen las
que tienen que consultarse. La documentacion se lleva a cabo con
diferentes fuentes de consulta proporcionadas por la profesora. Du-
rante el proceso de busqueda, que de forma ideal se producird en
un aula de informatica con acceso a internet, la profesora guia a los
estudiantes cuando éstos pidan ayuda o cuando consideren que es
necesario «potenciar» el proceso siguiendo los principios del mzicro-
scaffolding, tal y como lo entiende van Lier (2004: 125). Si el tra-
bajo se realiza en parejas, una vez pasado un tiempo prudencial la
profesora pedird a los alumnos mds avanzados que compartan sus
resultados con el grupo-clase. A partir de aqui se muestra el resto del
texto y se continua el trabajo de interpretacion. Esta informacion se
complementa con una charla de la profesora en la lengua materna de
los estudiantes sobre la relevancia de Prusia durante esta época his-
térica. De esta forma toda actividad de documentacién lleva més alla
de las fronteras del texto que se trabaje en cada caso. Ademads, una
variante consiste en introducir una forma de trabajo mds colabora-
tiva encargando a pequeflos grupos que preparen presentaciones
para todos los demids; con ayuda de estas presentaciones, tendrin
que resolver la tarea de interpretacion de un texto concreto. Las
presentaciones pueden colgarse en el espacio de la asignatura del
campus o pueden compartirse de forma presencial.
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Combinacion equilibrada de la lengua materna y de ln lengua C.
En muchos casos nos encontramos con que hay un desnivel en-
tre el nivel de produccion y el de recepcion en los estudiantes del
alemin como lengua C, a menos que hayan disfrutado de una es-
tancia larga en algin pais de lengua alemana, por ejemplo como
estudiantes Erasmus. Por otro lado, incluso el nivel de recepciéon nos
plantea problemas ante textos de una cierta longitud y complejidad,
como podrian ser textos de libros de historia o de ciencias sociales
que los alumnos deberian leer para completar su documentacién y
formacién. Dado que la competencia bésica que tienen que adquirir
es detectar e interpretar referentes culturales en documentos repre-
sentativos, generalmente cortos y de poca complejidad sintictica,
considero justificado el uso de la lengua materna, tanto como lengua
de comunicacién en momentos determinados en clase como en el
momento de elegir la lengua de los textos que usan para documen-
tarse (cf. Basteck, 2005). También se podra usar la lengua materna
en el momento de reflexionar sobre el proceso de trabajo y de sinte-
tizar los resultados de la busqueda.

Potenciacion de ln autonomia y de factores metacognitivos de autorregu-
lacion por medio del uso de instrumentos como el portafolio del estudiante.
Durante el transcurso de la asignatura se utilizan diferentes instru-
mentos para preparar la actuacién auténoma de los estudiantes en
el momento de leer e interpretar un texto y de documentarse, como
son la ficha de lectura ya mencionada, pequefios cuestionarios-guia
que se contestan antes, durante y después de una determinada tarea,
formas de trabajo colaborativas que obligan a cada alumno a respon-
sabilizarse de su propia actuacién y, como instrumento englobador,
el portafolio. Ya que los estudiantes no deberdn tanto disponer de
determinados conocimientos enciclopédicos como analizar, relacio-
nar y argumentar, creo que el portafolio (cf. Esteve y Arumi, 2005;
Barrett, 2001; Cassany, 2006) es un buen instrumento para potenciar
su capacidad de reflexion y también para evaluarla. Los estudian-
tes se acostumbran a guardar los resultados de su documentacién y
andlisis y ademds, ayudados por el andamiaje que les proporcionan
unas preguntas de reflexion que se suministran al final de cada pe-
riodo de trabajo, adquieren un hébito de reflexion sobre su proceso
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de aprendizaje. Esta reflexiéon metacognitiva se hard integramente
en la lengua materna y formard parte del portafolio. Para hacerla,
resulta de utilidad la ficha de lectura que he comentado mas arriba,
ya que les permite ir guardando paulatinamente los resultados de su
trabajo, de manera que al final pueden usarla como evidencia de su
proceso de aprendizaje.

Atin estamos en proceso de investigacion sobre la eficacia de este
instrumento para evaluar competencias. Esto no me permite afirmar
con toda seguridad que, tal y como se utiliza ahora, sea del todo eficaz.
Si que puedo afirmar que crea un héabito de trabajo en el estudian-
te que le serd de gran provecho para su profesion como traductor, en
la que tendra que ser capaz de justificar sus decisiones y documentar
sus fuentes de informacion.

Finalmente me gustaria destacar que la interaccion con expertos
y no expertos nativos como via de documentacion y de contrastacién
de informacion, asi como la realizacién de proyectos en el marco de
plataformas virtuales, contribuyen desde mi punto de vista a trabajar
las competencias especificas tolerancia con la ambigiiedad y capacidad
de distanciarse del rol propio, asi como las genéricas flexibilidad y tole-
rancia, capacidad para tematizar conflictos, etc.

Segtn Byram podemos diferenciar entre tres posibles localiza-
ciones para el aprendizaje intercultural: el aula, el trabajo de campo
durante estancias de corta o media duracién en el pais de la cultura
meta y el estudio independiente. En nuestro dmbito universitario
podemos jugar con las dos primeras. Ademds tendremos en cuenta
las posibilidades de ampliacién del aula gracias al uso de las TIC
(Keim 2006). Esto nos permitird incluir algin proyecto interuniver-
sitario usando como herramienta de comunicacién una plataforma
virtual.
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ANEXOS
ANEX0 1. Mein erster Schultag

Ich freute mich schon sehr auf diesen Tag, und konnte kaum schlafen vor
Freude. Am Morgen stand ich auf. Meine Mutter hat mich schick gemach,
wir frithstiickten zusammen, und brachen dann langsam auf. Ich nahm
meine volle Schultiite und ging mit meinen Eltern in die Schule. Es waren
viele Kinder. Wir wurden in Gruppen aufgeteilt und zu den jeweiligen
Lehrern aufgeteilt, dann durften wir mit den Lehrern in unser zukiinftiges
Klassenzimmer. Wir suchten uns einen Platz aus, dann machten wir schon
ein bisschen Unterricht mit Malen und Singen. Danach gab es Kaffee und
Kuchen. Wir gingen langsam nach Haus, wo ich schon sehr neugierig
meine Tiite ausleeren wollte. Es kamen viele schone Sachen heraus. Dann
feierten wir noch ein bisschen mit meinen Geschwistern und Oma und
Opa. Es war ein schoner Tag (http://www.foesa.fn.schule-bw.de/seite16.
htm).

ANExoO 2. Texto A

Wer den Namen dieser Stadt hort, denkt spontan an zwei Dinge: das
Holstentor und die Ostsee. Vielleicht kommt noch etwas Drittes hinzu:
Geschichte! Und Geschichte erlebt der Besucher auf Schritt und Tritt.
Vor allem in der Altstadt, eine von zwei Travearmen umflossene Insel.
Das bemerkt der Besucher aber kaum, ihn fasziniert das einmalige Flair
der alten Hansestadt, deren Altstadt bereits 1987 von der Unesco zum
Weltkulturerbe erklirt wurde. Das Buddenbrook-Haus in der Innenstadt
ist kaum zu verfehlen und steht fiir einen der berithmtesten Liibecker, den
Nobelpreistriger Thomas Mann. Wer das weif}, dem ist auch der Name des
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Friedensnobelpreistrigers Willy Brandt nicht fremd, ebenfalls ein Sohn
der Stadt. Der dritte im Bunde der erlauchten Preistriger, der gebiirtige
Danziger Giinter Grass, lebt heute vor den Toren der 200.000-Einwohner-
Stadt (http://ostseeexclusiv.de/winter2003/luebeck.htm).

ANExo 2. Texto B

Liibeck. Dieses Deutschland kenne ich nicht. Das Hotel liegt an der
Wakenitz, ein triges Sommerwasser, Ruderer, Angler. Nordisch mutet
es hier an, eine Hansestadt, wohlhabende Kaufleute, Buddenbrooks. Alte
Hiuser, Treppengiebel, Wappen, Reichtum. Alles sieht hollindisch aus,
sehr angenehm. Ich steige auf einen Turm, lasse die Landschaft und die
Zitadelle unter mir fortfallen. [...] Im Hafen die grofien Fihrschiffe nach
Schweden und Norwegen, im Norden "Travemiinde, die Ostsee, die Welt
eine lichtgefiillte Schale (En: Nootesoom, Cees (1990). Berliner Notizen.
Suhrkamp: Frankfurt).
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La actualidad de «Programm>»: horizontes de una
gramatica de alemdan para hispanobablantes

ANnaA MEDINA REGUERA
Universidad Pablo de Olavide

Las mayores dificultades para aprender un idioma
extranjero no siempre residen en el idioma a apren-
der, sino en gran medida en la propia lengua materna
de la que se parte para aprenderlo.

Programm (prélogo)

INTRODUCCION

Unadelas gramaticas de aleman mds conocidas en Espafia, es, sin duda,
Programm de Roberto y Brigitte Corcoll, publicada por primera vez
en 1994 por la editorial Herder. La mayor o menor importancia de
considerar la lengua materna del alumno en la ensefianza de lenguas
extranjeras ha constituido uno de los debates mds frecuentes en di-
dictica, sobre todo a partir del rechazo que el método directo supuso
respecto al método gramatical formalista traductivo, cuya metodo-
logia partia del modelo de la ensefianza de latin y griego, y para la
cual la traduccién era fundamental. La gramatica puede ser enten-
dida en sus diferentes acepciones bien como un sistema de reglas
(o estructuras o formas de uso), bien como una teorfa para explicar
dicho sistema, o bien como un manual/libro en que éste se describe.’

1. Para consultar las distintas acepciones de gramatica, véase por ej. Busmann
(2002: 259): «G. als Wissen bzw. als Lehre von den morphologischen und syntakti-
schen Regularititen einer natiirlichen Sprache [...]. (2) G. als strukturelles Regelsy-
stem, das allen sprachlichen Produktions- und Verstehensprozessen zugrunde liegt
[...]. 3) G. Als Sprachtheorie, d.h. als Modell zur Abbildung der Kompetenz, vgl.
z.B. generative Grammatik [...]. (4) G. als systematische Beschreibung der formalen
Regularititen einer natiirlichen Sprache in Form eines Nachschlagewerkes oder
Lehrbuchs».

135



ANA MEDINA REGUERA

Lo cierto es que, acompaifiando a los métodos e independiente-
mente de si éstos contienen —segun la tendencia pedagdgica del
momento— mds o menos gramatica y de la forma en que ésta se
explicita, las gramdticas como manuales de consulta nunca dejaron
de ser usadas por profesores y alumnos. Programm sale al mercado
en el afio 1994y, desde ese momento hasta 2003, se suceden un total
de cinco reimpresiones, consolidindose como una de las gramaticas
mds importantes para aprender aleman en el dmbito hispanohablan-
te. Después de mas de veinte mil ejemplares editados, los autores
la someten a una revisién importante en 2006 y la adaptan a las
nuevas normas de la ortografia alemana, justo a tiempo para la fecha
en que dichas normas pasan a ser prescriptivas para el conjunto del
sistema educativo en los paises germanoparlantes. Ademads de la ac-
tualizacion ortografica, los niveles que usa la gramética (Grundstufe,
Mittelstufe, Oberstufe) se adaptan igualmente a los del Marco comiin
europeo de referencia para las lenguas.* En la actualidad, acaba de salir
la segunda edicién de la version renovada, lo que indica que no sola-
mente sigue siendo actual, sino cada vez mis demandada por los
estudiantes o estudiosos de la lengua alemana.3

«PROGRAMM>» Y LOS TIPOS DE GRAMATICA

Ademis de las acepciones de gramdtica que hemos mencionado an-
tes, son esenciales otras consideraciones que nos llevan a diferenciar
entre varios tipos de gramdtica. La mas tradicional es la distincién en-
tre gramdtica sincrénica o diacrénica, también llamadas gramadtica

2. Common European Framework of Reference for Languages: Learning, Teaching,
Assessment. Estrasburgo: Council of Europe, 2001. Publicada la traduccién alema-
na en: Gemeinsamer europdischer Referenzrabmen fiir Sprachen: Lernen, lebren, be-
urteilen. Langenscheidt-Verlag ISBN 3-468-49469-6) y visible en la pdgina web
del Goethe Institut: http://www.goethe.de/z/50/commeuro [consultada con fecha
7/3/2007].

3. Agradezco a la Editorial Herder (Barcelona) los datos aportados para la rea-
lizacién de este trabajo.
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descriptiva y gramatica histérica.+ También, frente a la gramdtica par-
ticular, se encuentra la gramatica general, que se ocupa de describir
las lenguas en su conjunto o de buscar los conceptos gramaticales
basicos apropiados para todas las lenguas. Programm es, por su con-
tenido, por su gramadtica sincrénica o descriptiva y por la lengua que
trata, una gramatica particular de la lengua alemana.

Segun los destinatarios, podemos diferenciar entre gramadticas
cientificas y gramaticas pedagdgicas o didicticas.s Un ejemplo de
gramdtica cientifica de alemdn serfa Eisenberg (1998 / 1999) o Zifo-
nun (1997), frente a la gramdtica pedagégica de Heringer (1989),
por ejemplo. A su vez, las gramdticas pedagdgicas se dividen entre
gramadticas dirigidas a hablantes nativos o gramaticas para la ense-
nanza de lenguas extranjeras (Grammatik Deutsch als Fremdsprache),
aunque a veces ha ocurrido que algunas gramaticas pedagdgicas
destinadas a nativos han servido de base para las gramaticas de len-
guas extranjeras. Tal es el caso de las gramaticas de Engel (1988), de
Heidolph (1981), de Weinrich (1993) o la Dudengrammatik (1984),°
que han interactuado con gramadticas del alemdn como lengua
extranjera en su apogeo de la década de los ochenta (Helbig y
Buscha, 1975). Y, del mismo modo, las primeras gramdticas de ale-
man como lengua extranjera provenian de gramaticas escolares an-
teriores:

Die Grammatik der deutschen Sprache von Schulz/Griesbach, die sich
nach dem zweiten Weltkrieg zur tragenden Siule des Deutsch-als-Fre-
mdsprache-Unterrichts entwickelte, gilt als Bezugspunkt vieler schul-
grammatischer Lehrmaterialien. Geschrieben wurde sie von einer
deutschsprachigen Autorin und einem deutschsprachigen Autor fiir
fremdsprachige Lerner im In- und Ausland. Thre Vermittlungssprache
ist Deutsch. Sie betont fast ausschliefilich die formalen Aspekte des
Sprachsystems. Auf den Sprachgebrauch wird nur am Rande und ohne

4. Sibien la gramdtica descriptiva puede oponerse a la prescriptiva, que incluye
normas de uso.

5. En la bibliografia alemana también denominada Schulgrammatik.

6. La primera edicién aparece en 1959; a partir de la cuarta edicién (1984) el
editor fue G. Drosdowski.
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funktionalen Bezug eingegangen. Die Terminologie ist eine traditio-
nell schulgrammatische. Die Beispiele orientieren sich an schrifts-
prachlichen Normen, sind von Alltagsgebrauch abgehoben und ha-
ben keinen erkennbaren inhaltlichen Bezug zueinander (Roche 2005:

153).

Programm, ademis de ser una gramidtica diddctica para la ense-
nanza de aleman, podria ser entendida también como una gramaitica
contrastiva. La gramdtica contrastiva puede definirse como aquella
que compara, de manera sistematica y sincronica, estructuras entre
dos o mis lenguas. Como afirma Lewandoski (1992: 163) en su dic-
cionario, «aunque se pueden conseguir resultados desde el punto de
vista tedrico por este camino, las orientacion de la gramatica con-
trastiva es sobre todo pragmadtica y diddctica». Sobre si ésta es una
gramdtica redactada en espaiiol o una gramdtica contrastiva entre el
aleman y el espaiol volveremos mas adelante.

En 1994 apenas habfa en el mercado gramaticas realizadas por
hispanohablantes (la gramdtica de German Ruipérez es de 1992),
si bien existian algunas redactadas en espafiol o traducidas a este
idioma. Tal era el caso de la Gramutica sucinta de Otto y Ruppert
(1961) o de la gramitica contrastiva de Cartagena y Gauger (1989).
Mientras tanto, otras gramaticas de alemdn como lengua extran-
jera no hacian distincién segun la lengua materna del aprendiente
(Helbig/Buscha, 1989). Programm, en cambio, y tal como los au-
tores acentdan en el prélogo, tiene la intencién de considerar la
lengua espafiola en el aprendizaje del aleman, haciendo hincapié
en los aspectos contrastivos y en las diferencias lingiiisticas. En este
sentido, forma un grupo con otras gramdticas posteriores como la
de Castell (1997).

Por tltimo, es relativamente reciente el concepto de Ubungs-
grammatik, que podemos definir como gramadtica de ejercicios, a
cuyas explicaciones gramaticales (normalemente breves) les siguen
ejercicios de gramatica. Algunos ejemplos son la gramatica de Dreyer
y Schmitt (1985), de Rug y Tomaszewski (1993), de Reinmann
(1999) o Fandrych y Tallowitz (2000). También Programm, que tie-
ne un volumen de ejercicios que complementa a la gramatica, puede
encajar en el concepto de Ubungsgrammatik.
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EsTrucTURA DE «PROGRAMM»

La obra se compone de dos volimenes: una gramdtica y un libro de
ejercicios. El anilisis al que se procede a continuacion se basa en la
cuarta edicién, de 1998, si bien se tendran en cuenta las modificacio-
nes realizadas en la nueva version del afio 2006.

En el primer volumen se describe la lengua alemana en torno a
51 temas, y se incluye al final un apéndice de verbos fuertes e irregu-
lares mds importantes, una bibliografia y un indice alfabético. De los
51 temas, 19 estin dedicados al verbo (conjugacion, tiempo, modo,
aspecto, complementacion, etc.); tres al sustantivo; uno al articulo;
cuatro a los adjetivos; siete a los pronombres; uno a las preposicio-
nes; tres a los adverbios; uno a la negacion; uno a las particulas moda-
les; uno a las conjunciones y diez a las oraciones subordinadas. Es una
estructura que conjuga, por un lado, el tratamiento clasico por clases de
palabras o Wortarten, y, por otro, el de los fenémenos sinticticos mas
destacados (la subordinacion o la negacion). Los temas dedicados al
verbo se ocupan mayoritariamente de la conjugacion (por ej.: tema o:
el perfecto; tema 12: el pretérito), pero también del régimen (tema
7), de la morfologia (tema 4: verbos inseparables y verbos separa-
bles), de tipos de verbos (tema 2: verbos modales), o del modo (tema
13: el modo imperativo; tema 14: el modo subjuntivo, subjuntivo ).
El segundo tomo es un libro de ejercicios que se corresponden con el
temario abordado en la gramatica y sirven para que el usuario ponga
en préctica lo aprendido en él. Ademis, se incluyen las soluciones a
los ejercicios, posibilitando asi el aprendizaje autodidacta.

Con el fin de facilitar el estudio de la lengua alemana a los apren-
dientes, los autores separan el contenido por niveles, tanto de la
descripcién gramatical como de los ejercicios. De cualquier tema
de la gramitica, el aprendiente puede encontrar una descripcion ba-
sica (nivel basico de alemdn o Grundstufe), una profundizacién in-
termedia (nivel medio de alemdn o Mittelstufe) y una tercera parte
dedicada a cuestiones de menor uso o niveles de uso mas formales
(nivel superior u Oberstufe). Esto supone una novedad importante en
el aflo 1994, cuando todavia no se habian establecido los niveles del
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Marco comin europeo de referencia para las lenguas. Los autores
agrupan segun criterios propios los contenidos y los ejercicios en
tres niveles, marcados con G, My O: G para los niveles Grundstufe
1y 11, nivel M para el Grundstufe 1 y Mittelstufe 1, y nivel O para
los niveles Mittelstufe 11, 111 y Oberstufe. Probablemente, con estos
siete niveles los autores estaban haciendo referencia a la distribucion
tradicional del Goethe Institut, pues tal como afirman en el prélo-
go, tienen en cuenta sus examenes oficiales: «En la elaboracion de
los contenidos se ha tenido en cuenta ademads la preparacién de los
alumnos para los eximenes de Zertifikat Deutsch als Fremdsprache,
Zentrale Mittelstufenpriifung, Zentrale Oberstufenpriifung y Kleines
Deutsches Sprachdiplom> (Corcoll, 1994: 6).

En lo referente a la presentacion de los niveles, se observan dife-
rencias estructurales entre ambos volimenes. El volumen de ejercicios
esta dividido en tres partes; es decir, los ejercicios correspondientes al
Grundstufe se encuentran hasta la pagina 142, los del Mittelstufe hasta la
298, y, de ahi en adelante, los ejercicios del Oberstufe. Sin embargo, no
existe tal agrupacion en el volumen de gramatica, de modo que son los
subapartados dentro de cada tema los que aparecen sefialados con
una G, una M, o una O, para que el usuario sepa en todo momento
sobre qué nivel de aprendizaje estd trabajando. A continuacién pre-
sentamos un ejemplo de esta division de contenidos, donde puede
apreciarse la escala ascendente de dificultad (Corcoll, 1994: 155 y ss.):

1) Tema 21. La formacién del plural / Die Pluralbildung

Grundstufe

21.1. Las cinco formas del plural alemén:
En alemin hay cinco posibilidades para formar el plural. El plural
del acusativo y el nominativo del articulo determinado es die para
todos los géneros.

Con el esquema siguiente no pretendemos dar reglar fijas; se tra-
ta mds bien de consejos sobre cémo se forma el plural en la mayoria
de los casos. [Tabla sobre la formacién de plural]

Mittelstufe
21.2. Particularidades de la formacién del plural:
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Del latin y del griego, asi como de sus lenguas vecinas, la lengua
alemana ha importado numerosas palabras que no forman el plural
segun las reglas antes indicadas.

21.2.1. Neutros terminados en -um/ium que forman el plural en -en/
ien.

das Zentrum - die Zentren = centro

21.2.2. Neutros terminados en -z que forman el plural cambiando
~Um POr ~d.

das Visum - die Visa = visado

Oberstufe
21.2.7. Algunos sustantivos homénimos forman el plural de dos (y
excepcionalmente tres) formas distintas y tienen, como es légico,
diferentes significados.

das Band das Band der Band
die Bande die Binder die Binder
= lazo, vinculo = cinta = tomo

La dificultad de los distintos niveles varia de forma visible en el
libro de ejercicios. Mientras que los del Grundstufe requieren unica-
mente los conocimientos basicos explicados en el tema en cuestion,
en el Mittelstufe priman los ejercicios de contenido diverso, que pre-
suponen conocimientos gramaticales previos por parte del usuario.
Las diferencias entre niveles se muestran también en los tipos de
ejercicios. Mientras que en el Grundstufe predominan los de rellenar
huecos, corregir fallos o unir mediante flechas, en el Mittelstufe los
ejercicios son mds variados y el aprendiente debe desarrollar mis la
competencia de expresion escrita (redaccion y reformulacion). En
el Oberstufe, por su parte, los ejercicios hacen hincapié, ademds, en
cuestiones de fraseologia y estilo.

En el ejemplo siguiente puede verse la dificultad ascendente. Para
realizar correctamente los primeros ejercicios s6lo hay que conocer
los verbos mas basicos; para realizar los del Mittelstufe, en cambio,
hay que conocer el imperativo o el uso de las preposiciones; por ul-
timo, en el Obersufe se exige un vocabulario mas amplio y el uso de
sinénimos y de verbos funcionales (Funktionsverbgefiigen):
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2) Tema 1. La conjugacién de los verbos / Die Konjugation der Verben
Grundstufe (pag. 10):

II1. Bitte iibersetzen Sie!
1. Yo entiendo. / 2. El trabaja. [...] /14. Ella lava. /15. El corre.

Mittelstufe (pag. 143)
IL. Bitte iibersetzen Sie!
1. Ella estd esperando desde hace una hora. / 2. ;Cudndo te encuen-
tras con Betty? / 3. jEspera! Te abro la puerta. [...] / 11. :Desde
cudndo llevas gafas?

Oberstufe (pag. 300)
IIL. Welcher Ausdruck ist richtig? Bitte kreuzen Sie an!
1. Ervichten: / a. bauen /' b. richten / c. richtig sein
2. Wundern: / a. bewundern /' b. erstaunt sein /
c. ein Wunder erleben |...]
7. Nichste Woche muss ich die Abschlusspriifung... /

a. passieren /' b. abmachen / c. ablegen

No obstante, también hay ocasiones en las que la diferencia en-
tre un nivel y otro no estd tan definida como ocurre en el siguiente
ejemplo:

3) Tema 2. Los verbos modales / Die Modalverben

Grundstufe (pags. 11y ss.)

II. Bitte ergiinzen Sie kinnen oder miissen!
1. Leider __ ich morgen nicht kommen / 2. Ich __ unbedingt zum
Zabnarzt [...] / 10. — Sie mir belfen?

II1. Bitte iibersetzen Sie!
1. ¢Sabe Ud. bailar? / 2. No debe aparcar aqui [...] / 9. Este papagayo
sabe hablar.

Mittelstufe (pags. 145y ss.)
1. Bitte erginzen Sie miissen oder sollen!
1. Was — ich tun? / 2. Der Arzt sagt, ich ____ mebr Sport treiben. Ich
babe aber zu wenig Zeit. 3. Ich — beute bis 18.00 Ubr arbeiten [...] / 6.
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Am liebsten wiirde ich nur halbtags arbeiten, aber ich —_ Geld verdienen,
damit wir besser leben konnen.

II1. Bitte iibersetzen Sie!
1. jAqui no se debe fumar! / 2. ;:Quiere que le ayude? / 3. :Sabe Ud.
jugar al ajedrez? [...] / 17. Aqui no quiero comer.

Oberstufe (pags. 301 y ss.)
IL. Bitte ergiinzen Sie miissen oder sollen!

1. Vielen Dank fiir die Einladung. Um wie viel Ubr — ich bei dir sein?
2. Ich —_ leider jetzt geben, denn um 23.45 Ubr fibrt die letzte U-Babn
[..] / 11. Wir — vermeiden, dass jemand sich benachteiligt fiihlt.

III. Bitte iibersetzen Sie!
1. Tenemos que entregar la solicitud el 15 de junio / 2. No sé qué
decir [...] / 14. No debes regar la planta tan a menudo.

Entre el Grundstufe y el Mittelstufe se aprecia un claro incremento
de la dificultad, mientras que, entre el nivel medio y superior, los gra-
dos de dificultad son mds bien similares y no se percibe un claro in-
cremento de la complejidad en el Oberstufe con respecto al Mittelstufe.

Aunque la separacion y clasificacién por niveles represente un
verdadero acierto, un pequefio inconveniente puede ser la falta de
una explicacién en cuanto al manejo de la gramdtica para sacarle el
mayor partido posible. Es cierto que hace una pequefia mencion
en la que dice que «gramuiitica y ejercicios, aunque en dos volume-
nes, tienen que utilizarse simultineamente» (Corcoll, 1994: 6). No
obstante, resulta insuficiente, ya que, por ejemplo, una persona sin
ningun tipo de conocimiento sobre el alemdn, ¢debe leer todo el
manual o solamente los apartados sefialados como Grundstufe?, o
¢deberia leer toda la gramdtica y hacer primero los ejercicios del
Grundstufe para, después de una relectura, realizar los de los si-
guientes niveles?” Algo similar ocurre con el apéndice de Verbos

7. Agradezco mucho a mis alumnos Sara Dominguez Murillo y José Manuel
Rodriguez estas valoraciones criticas sobre Programsm, asi como la realizacién de
ejercicios y de lecturas de algunos capitulos para conocer el punto de vista del estu-
diante de alemdn como lengua extranjera (de nivel medio-alto). Sus observaciones
y opiniones sobre Programum (en su mayor parte positivas) me han resultado de gran
ayuda en la realizacién de este articulo.
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fuertes e irregulares mas importantes que aparece al final del tomo de
gramitica, ya que estd dividido en una lista de verbos para apren-
der y otra de verbos para consultar. Sin embargo, no queda claro
el criterio empleado para llevar a cabo esta division, puesto que en
ambas listas se encuentran tanto verbos basicos como verbos de un
nivel superior.

ANALISIS

Esta obra sale al mercado como una gramitica escrita en espafiol y
pensada para hispanohablantes. Es muy loable el grado de contrasti-
vidad entre el alemdn y el espafiol que se mantiene a lo largo de todo
el manual. Asi pues, se debe destacar que la mayoria de los ejemplos
utilizados para ilustrar la teorfa gramatical van acompafiados de su
traduccion al espafiol, sobre todo en el nivel Grundstufe, 1o cual su-
pone un ejercicio de contrastividad no sélo desde un punto de vista
tedrico, sino también en un plano prictico y de traduccién peda-
gogica. Las traducciones modelo ayudan a mecanizar equivalentes
correctos que el lector empleard en la formulacién de oraciones en
la lengua extranjera. Por ejemplo, en el tema E/ participio de pasado
(pag. 142), las distintas funciones de éste se clarifican mediante los
ejemplos dados, que no sélo incluyen una explicacién en alemdn,
sino también la traduccién al espaiiol:

4) Ein gekochtes Ei = ein Ei, das gekocht (worden) ist /
= un huevo pasado por agua

5) Der angekommene Zug = der Zug, der angekommen ist /
= el tren que ha llegado

Lo mismo ocurre en el apartado 3.4 werden como verbo principal
(pags. 44y 45), donde se sugieren las distintas equivalencias en espa-
fiol de este verbo polisémico, asi como frases idiomdticas en alemdn:

6) Atardecer = Abend werden
Desmayarse = obnmiichtig werden

144



La actualidad de «Programm>

Llegar a ser mi mejor amigo = Mein bester Freund werden
La fiesta resulté un gran éxito = Das Fest wurde ein groffer Erfolg

También se hace referencia de forma explicita a los problemas de
equivalencia, como muestran los siguientes ejemplos del tema sobre
el infinitivo (apartado 17.5, pag. 132 y ss.):

7) Posibilidades de traduccion al alemdn de las perifrasis verbales se-
guidas de infinitivo en espaifiol:
Volver a + infinitivo = wieder; erneut, nie, nicht
Juan volvié a llegar tarde = Fuan kam wieder zu spat
Echarse a + infinitivo
Maria se eché a llorar = Maria brach in Trénen aus
No acabar de + infinitivo = immer noch nicht
No acabo de comprender eso = Ich verstebe das immer noch nicht

Lo mismo ocurre en el apartado 18.3 (pags. 139y ss.):

8) El gerundio espaiiol y algunas posibilidades de traducirlo al alemdn
del tema del participio de presente:
Ir + gerundio = allmiblich, mebr und mebr, langsam, zusebends.
El tiempo va mejorando = Das Wetter wird allmiblich besser
Estar + gerundio = gerade, jetzt, im Begriff sein, dabei sein
Estoy escribiendo una carta a Luis.
= Ich schreibe gerade einen Brief an Luis.
= Ich bin dabei, einen Brief an Luis zu schreiben.
= Ich bin im Begriff, einen Brief an Luis zu schreiben.®

Deben destacarse las notas aclaratorias y observaciones que se
resaltan en cuadros, donde se pormenorizan aspectos concretos de
contrastividad. Por ej. en el tema Régimzen de los verbos sobre el verbo
gustar y sus equivalencias en alemdn (Corcoll, 1994: 66):

8. Si bien se podrian echar en falta algunas informaciones sobre el contexto de
uso o el registro a la hora de presentar las diversas traducciones posibles.
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9) Nota sobre el verbo gustar
Sus multiples usos en castellano se expresan en alemdn con los si-
guientes verbos o construcciones verbales:

a) Gefallen (nominativo, dativo) = construccién nominal
= gustar desde un punto de vista estético
Das Kleid gefillt mir gut.
b) Schmecken (nominativo, dativo) = construccién nominal
= gustarle a uno lo que come o bebe
Dieser Wein schmeckt ausgezeichnet.
¢) Magen (nominativo, acusativo) = construccién nominal
= gustar en general
Er mag Katzen.
d) Gern (lieber, am liebsten) + verbo = construccién verbal
= gustarle a alguien hacer algo
Sie spielt gern Tennis. |...]
e) Lieben (nominativo, acusativo) = construccion nominal
= gustar, amar, querer (personas, animales, paises, ciudades, pue-
blos, paisajes y cosas de importancia fundamental para el hombre:

la patria, la libertad, el dinero, la vida, la justicia, etc.)
Ich liebe dich.

Ademds, la contrastividad desempeifia un papel fundamental en
el plano teérico, mediante las introducciones a cada tema, donde se
comparan ambos sistemas lingiiisticos de forma sencilla, clara y con-
cisa, sin que ello sea obsticulo para lo exhaustivo de las explicaciones.
A pesar de que los apuntes contrastivos se encuentren aqui a un nivel
de mayor abstraccién, en detrimento de lo practico y usual, este tipo
de comparaciones se hace igualmente necesario a la hora de enten-
der los mecanismos y el diferente funcionamiento de un sistema lin-
gliistico nuevo. La siguiente cita, extraida del tema Verbos inseparables
y verbos separables, ilustra esta idea: «En las lenguas germadnicas el
prefijo indica la direccién de la accion, mientras que en las lenguas
romanicas la direccion se halla incluida en el verbo» (Corcoll, 1994:
46). Incluso un aspecto aparentemente tan sencillo como explicar al-
gunas caracteristicas generales de la conjugacion del verbo aleman se
torna fundamental al incluir conclusiones, tanto en contraste con el
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espafiol como no, que normalmente tendria que extraer el alumno
por si mismo tras un conocimiento general del idioma:
10) Elsistema verbal alemdn presenta algunas diferencias fundamenta-
les respecto al espaiiol:

El sistema temporal alemdn es mucho mds ficil que el espaiiol:
tiene s6lo seis tiempos. Dos de ellos presentan formas verbales sim-
ples, los cuatro restantes presentan formas compuestas. El espafiol
dispone de un total de 17 paradigmas temporales, 5 de ellos simplesy
12 compuestos. En cuanto a la distribucién de los tiempos, el sistema
verbal alemdn es, por lo tanto, menos rico y matizado que el espafiol.

Carece, ademas, de las formas del potencial y del gerundio, y el
uso del subjuntivo obedece a reglas muy distintas en los dos idio-
mas.

Otras caracteristicas de los verbos alemanes son:

La existencia de verbos con prefijos separables en unos casos e
inseparables en otros.

La aparicién de la metafonia o inflexién vocilica —el llamado
Umlaut—: a/d, 0/6, u/ii.

La distincién entre verbos débiles (regulares), fuertes (irregulares)
y mixtos (s6lo en parte irregulares). Los verbos fuertes se distinguen
de los débiles —siguiendo una pauta comun de las lenguas germ4-
nicas— por la modificacién de su vocal radical en los tres tiempos
verbales, a saber: presente, pretérito —o imperfecto— y participio
pasado. Los verbos mixtos tienen las mismas desinencias que los
débiles, pero cambian la vocal radical en el pretérito. Los verbos
débiles no modifican la vocal radical (Corcoll, 1994: 27).

Otro de los grandes aciertos de esta obra radica en la calidad
del formato. Como se apunta en el prélogo, el manual persigue
«una presentacion lo més clara, esquematica y completa posible»
(Corcoll, 1994: 6). En efecto, este objetivo se cumple satisfactoria-
mente a lo largo de toda la gramdtica, puesto que muestra un con-
tenido atractivo a los ojos del lector; en otras palabras, este manual
«invita a leer» y no produce un rechazo por exceso de informa-
ci6én en cada pdgina, aglomeracion de texto o abuso de efectismos.
Ademis, la clasificacion de los apartados sigue un orden riguroso,
empleando diferentes estilos de fuentes y sangrias para cada uno de

los epigrafes (por ej. pag. 34):
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11) 2.3. El significado de los verbos modales
2.3.1. Verbos modales que expresan posibilidad / oportunidad o
permiso
a) Konnen = poder.
1) Posibilidad u oportunidad (poder):
Konnen Sie ein Hotelzimmer reservieren?
= ¢Puede Ud. reservar una habitacién en un hotel?

Como refuerzo de dicha clasificacién, se utiliza una notacién
simple y clara; incluso, en ocasiones en que el tema presenta una
estructura enrevesada por la naturaleza del contenido, se ofrecen ex-
plicaciones que anticipan el orden del contenido, como por ejemplo
en el tema Adjetivos numerales (p. 203):

12) Hablaremos 1) de los numerales cardinales, 2) de los ordinales y 3)
de otros numerales.

Pasemos ahora a tratar del componente léxico. En un principio,
una obra de esta indole no tiene por qué aportar un contenido léxico
organizado, ya que su funcién es la de servir como manual gramati-
cal (morfosintictico). En cambio, destaca la inclusién de vocabula-
rio en este manual, que se vale de los ejemplos para aportar listados
tanto bdsicos como avanzados de vocablos, evitando la repeticion.
De este modo, se favorece el estudio de gramaitica y vocabula-
rio simultdneamente, puesto que tales listados estin acompaiia-
dos de las traducciones correspondientes; es el caso de los ejem-
plos del apartado 24.3, del tema Declinacion del adjetivo (pags. 185y
186):

13) Ein dunkles Zimmer - das dunkle Zimmer = la habitacién oscura
14) Ein edler Wein = un vino noble

Ademis, en ocasiones se ofrecen listados de palabras como com-
plemento léxico al tema tratado, como se observa en la pagina 260
(35-3-4. Preposiciones que rigen dativo), o en la pigina 57 (5.5.
Expresiones idiomdticas con verbo reflexivo en espaiiol), lo cual
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convierte Programm en un manual muy atractivo para traductores
en formacién:

15) Andarse por las ramas = Um den beifSen Brei herumreden
Crearse problemas = Sich selber im Wege stehen
"Tomarse la molestia de hacer algo = Sich die Miihe machen, etwas zu tun
Darse la buena vida = Wie Gott in Frankreich leben

Deben destacarse, por la inclusiéon de una gran cantidad de vo-
cabulario muy variado, el tema 26 (Régimen de los adjetivos) y los
temas referentes al adverbio (temas 36, 37y 38).

Por otro lado, el libro de ejercicios se presenta como un valioso
instrumento para reforzar el vocabulario, ya que estin basados en
el léxico de la gramatica, de modo que el usuario se ve obligado a
repasar y poner en practica lo que ha estudiado.

Ya hemos mencionado algunos ejemplos de la tipologia de ejer-
cicios que usan los autores. Destacan, especialmente, los ejercicios
de correccién de errores. Son ejercicios que cubren problemas fre-
cuentes que comete el hispanohablante, problemas de calcos, falsos
amigos o ausencias de equivalencias directas. Un ejemplo ilustrativo
lo encontramos en la pagina 143:

16) Bitte korrigieren Sie die Febler!
1. Harry arbeit jetzt als Vertreter fiir Haushaltsgerite.
2. Es riecht so gut. Bickst du einen Kuchen?
3. Was hilst du von Haustieren?

Aligual que en el volumen de gramadtica, en el tomo de ejercicios
se mantiene un formato nitido, ordenacién clara y grandes espacios,
que posibilitan la realizacién de éstos en el propio libro.

La gramadtica viene acompafiada de un cd-rom con «ejemplos
grabados para una correcta pronunciacién y una tabla de trascrip-
ci6n fonética de los sonidos alemanes» (Corcoll, 1994: contraporta-
da). Respecto a si una gramatica debe incluir aspectos fonéticos o so-
lamente cefiirse a contenidos puramente gramaticales hay opiniones
diversas, pues tradicionalmente el estudio de la gramatica se equipa-
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raba al de la sintaxis y se oponia al de la fonética y la semdntica. En
este sentido cabe mencionar el Diccionario de lingiiistica de Dubois,
cuya primera acepcion de gramuiitica se contrapone a la segunda:

1) La gramitica es la descripcion completa de la lengua, es decir, de
los principios de organizacién de la lengua. Se compone de diversas
partes: una fonologia [...], una sintaxis [...], una lexicologfa [...] y una
semantica [...].

2) La gramadtica es la descripcién de los morfemas gramaticales y 1éxi-
cos, el estudio de sus formas (flexién) y de sus combinaciones para
formar palabras (formacién de palabras) u oraciones (sintaxis). En
este caso, la gramdtica se opone a la fonologia (estudio de los fone-
mas y sus reglas combinatorias) (Dubois, 1992: 319).

En el contexto de la ensefianza de lenguas extranjeras, en cambio,
Bausch define una gramdtica como un texto que describe las propie-
dades fonoldgicas, morfolégicas, sinticticas, textuales, semdanticas y
pragmadticas.” Segun esta definicién, una gramadtica debe (o puede)
ocuparse también de los aspectos fonolégicos, con mas razén si pre-
tende, como manifiestan los autores, ser «una guia completa tedrica
y practica [...] para el estudio del alemdn» (Corcoll, 1994: 6).

LLAs FUENTES DE «PROGRAMM>»

Para entender una obra es frecuente reflexionar sobre las fuentes
de las que bebi6 el autor antes de escribir la suya propia. En este
caso, la reflexion se facilita enormemente, pues los autores afiaden
una bibliografia final en la que incluyen las obras de referencia en
las que se basaron para realizar la gramitica. A continuacién serdn
comentadas sucintamente cada una de ellas, distinguiendo entre
gramdticas y restante bibliografia.

9. «Unter Grammatiken werden Texte tiber die phonologischen, morpholo-
gischen, syntaktischen, textuellen und semantisch-pragmatischen Eigenschaften
einer Sprache [...] verstanden» (Bausch et al., 2003: 406).
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Entre las gramdticas se diferencian dos grupos. El primero con-
siste en las escritas en aleman y dirigidas a un publico aleman, donde
se encuentran Grammatik der deutschen Gegenwartssprache de Duden
(1966), Deutsche Grammatik de Engel (1988) y Grundgrammatik
Deutsch de Kars y Hiusermann. El segundo grupo engloba las gra-
maticas de alemin para extranjeros; en espafiol aparecen Deutsch
2000, Gramutica del alemdn contemporineo, de Luscher y Schipers
(1981), traducida al espafiol sin ningtn tipo de adaptacién del con-
tenido, y Gramadtica alemana, de Ruipérez (1992); en alemdn, por su
parte, se encuentran Lebr- und Ubungsbmly der deutschen Grammatik,
de Dreyer y Schmitt (1985), gramdtica de aleman para extranjeros
con ejercicios integrados, Mittelstufen-Grammatik fiir Deutsch als
Fremdsprache, de Latour (1988), Grammatik der deutschen Sprache,
de Schulz y Griesbach (1976), y ABC der deutschen Nebensiitze, de
Zielinski (1981), obra centrada en la subordinacién.

La primera gramdtica contrastiva aleman-espafiol Vergleichende
Grammatik Spanisch-Deutsch, de Cartagena y Gauger (1989), y el
manual de traduccién Kommentierte Ubersetzungen Deutsch-Spanisch,
de Gil y Banus (1987), cuya segunda parte se dedica a comparar
aspectos variados de contrastividad aleman-espafiol, comprenden
la bibliografia dedicada a la contrastividad con el espaiiol. Ademis,
se emplearon gramaticas descriptivas de lengua espafiola, como
la Introduccion a la gramdtica, tomos 1y 11, de Roca Pons (1960), el
Manual de gramdtica espaiiola, de Ratael Seco (1967), y el Curso supe-
rior de sintaxis espaiiola, de Gili Gaya (1958).

Por dltimo, la bibliografia contiene una serie de manuales que
sirven de apoyo para aspectos concretos. Es el caso de Mebr Erfolg
mit gutem Deutsch. Ein unterbaltsamer Ratgeber fiir jedermann, de
Hallwass (1976), Kleine deutsche Partikellebre, de Weydt et al. (1983),
y Sprachen, vergleichbar und unvergleichlich, de Wandruszka (1969),
uno de los primeros trabajos contrastivos plurilingiies (aleman, in-
glés, francés, espaiiol, italiano y portugués).

Observando con detenimiento la bibliografia, podemos constatar
que los autores tuvieron la intencién firme de hacer una gramaitica
de contraste con el espafiol, y no solo una gramatica redactada en
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espafiol.” Queda patente al comprobar la inclusion de algunas obras
puramente contrastivas y gramadticas tanto espafiolas como alema-
nas, asi como las numerosas comparaciones de aspectos morfologi-
cos y sinticticos que se hacen entre ambas lenguas. De gran interés
para el usuario son las bibliografias especificas para los distintos ni-
veles que aparecen al final del tomo de ejercicios; en cada una de
ellas se enumeran una serie de obras que sirven de refuerzo al usua-
rio, siempre teniendo en cuenta el grado de dominio de la lengua.

COMPARACION DE UNA UNIDAD CON OTRAS GRAMATICAS

A continuacién, se tomard la unidad gramatical Verbos inseparables
y verbos separables, de Programm, para ser comparada con la misma
unidad en gramadticas anteriores y contemporaneas, con el propésito
de observar qué aportaciones supuso respecto a obras mds antiguas,
asi como qué grado de actualidad sigue conservando.

Una de las gramdticas que formarian parte del grupo de las ante-
riores es Vergleichende Grammatiken Spanisch-Deutsch, de Cartagena y
Gauger (1989). La gramdtica contrastiva de Cartagenay Gauger (1989)
no tiene pretensiones diddcticas expresas, sino tedrico-descriptivas.

Por otro lado, encontramos Gramuitica sucinta de la lengua alemana,
de Otto y Rupert, editada por Julius Groos en Heidelberg (1961),
y Gramuitica alemana, de Ruipérez (1992). Si bien el contenido de
ambas junto con el de Programm es bastante similar, las principales
diferencias se encuentran en la extension, distribucion y cantidad de
ejemplos. Mientras que en Programm y en Gramitica alemana dedi-
can una unidad a los verbos separables e inseparables, en la Gramuitica
sucinta el mismo contenido se separa en dos unidades (leccion cua-
dragésima séptima: verbos compuestos, verbos inseparables; leccion
cuadragésima octava: verbos separables), lo cual no es sefial de mas

0. Algunas gramadticas, como la de Dreyer y Schmidt o la de Reinmann, han
sido traducidas al espafiol con objeto de resultar mds coémodas de manejar para los
usuarios, sin que dicha traduccién tenga pretensiones de contrastividad alguna con
el espaiiol.
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informacion, sino de una organizacién mas confusa, ya que la intro-
duccién tedrica para ambos tipos de verbos se sitda en la primera uni-
dad (p. 158) y no se hace referencia a esta divisién en dos unidades:

La mayor parte de los verbos alemanes admiten algin prefijo para mo-
dificar su significado. En algunos de estos verbos, el prefijo va siempre
unido al verbo, por lo cual se les llama verbos inseparables; en otros, en
cambio, el prefijo se separa del verbo en algunos tiempos, recibiendo
por eso el nombre de verbos separables (Otto y Ruppert, 1961: 158).

En cuanto a la gramatica de Ruipérez, no existe una introduccién
tedrica al tema, sino que comienza directamente con una breve de-
finicién de los verbos separables. Por el contrario, la gramdtica de
Corcoll es la tnica que tiene una introduccién tedrica contrastiva,
en la que se comparan los sistemas lingiiisticos romances y germani-
cos de forma concisa, con el fin de transmitir una idea al estudiante,
ademds de dar ejemplos en aleman e inglés (Corcoll, 1994: 46):

17) Mediante la composiciéon —es decir, utilizando prefijos (que pueden
ser, entre otros, preposiciones, adverbios pronominales o sustanti-
vos)— y la derivacién se pueden aumentar la cantidad de verbos
existentes. En concreto, la formacién de palabras en la lengua ale-
mana se hace sobre todo por composicién, mientras que el espaiiol
forma nuevas palabras mds bien por derivacién.

En realidad, la manera de formar verbos mediante la prefijacién
es una caracteristica de todas las lenguas germdnicas. En alemin,
inglés y neerlandés, por ejemplo, el prefijo indica la direccién de la
accién, mientras que en las lenguas romdnicas la direccion se haya
incluida en el verbo:
— Er gebt hinaus. infinitivo: hinausgeben
ingl. — He goes out.
esp. — Sale.

Todos los manuales coinciden en incluir una definicién de los
verbos inseparables, una lista de prefijos inseparables y ejemplos.
Sin embargo, de los tres, el tinico que presenta una lista completa es
Corcoll (a excepcion del prefijo emp-, que no aparece en la lista), ya
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que Otto y Ruppert no tienen en cuenta los prefijos de origen ex-
tranjero y Ruipérez omite las particulas emzp-, hinter-, voll- y wider-.
Ademis, en Programm se incluye una nota al pie con una explica-
cién tedrica sobre tales prefijos inseparables: «Estos prefijos, que
no tienen significado propio, dan al verbo un nuevo significado que,
generalmente, no se puede deducir de la raiz verbal» (Corcoll, 1994:
47). Tanto en Programm como en la Gramadtica sucinta se incluyen
aquellos verbos formados por la unién de sustantivos, adjetivos y
adverbios y que forman un verbo inseparable (friibstucken, handha-
ben, etc.), aunque Corcoll pasa por alto la formacién del participio
de pasado de este tipo de verbos: «Algunos verbos inseparables, de-
rivados en su mayoria de substantivos o adjetivos, tienen el acento
toénico en la primera silaba, y toman el prefijo ge- en el part. pas.»
(Otto y Ruppert, 1961: 150).

En lo que a los verbos separables respecta, la Gramudtica sucinta
de la lengua alemana presenta en primer lugar una definicion de este
tipo de verbos, seguida de una explicacién sobre la colocacién de los
elementos separables en la oracién. A continuacion, se expone en un
cuadro la conjugacion de un verbo separable y una lista de los prefi-
jos separables mds usados; por tltimo, dedica un pequefio apartado
a los prefijos separables compuestos y otro a los verbos que pueden
utilizarse tanto de forma separable como inseparable. Como en to-
das las unidades, se cierra la unidad con algunos ejercicios: un ejer-
cicio donde hay que responder una serie de preguntas sobre un
texto en aleman (Ubung), un texto espafiol para traducir al aleman
(Thema), y una lectura (Lesestiick). La Gramuitica sucinta de la lengua
alemana supondria un material adecuado para el repaso y el refuerzo
de conocimientos, ya que su brevedad y concisiéon no la hacen apta
para el estudiante que parte del desconocimiento.

En la Gramitica alemana de Ruipérez, se diferencia entre prefijos
siempre separables y prefijos separables e inseparables, sin embargo,
la lista de los primeros prefijos no estd completa (se omiten aus-, fest-,
zuriick- y zusammen-). Seguidamente se explica de manera detallada
los verbos que pueden ser tanto separables como inseparables. Resulta
destacable el apartado dedicado a los verbos con prefijos compuestos,
ya que es muy clarificador para el estudiante (Ruipérez, 1992: 62):
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18) (1) Prefijo separable + prefijo inseparable + raiz verbal. El resultado es
un verbo separable:
ab-be-rufen, ‘destituir’: Der Minister beruft den Botschafter ab, ‘el mi-
nistro destituye al embajador’ .

(2) Prefijo inseparable + prefijo separable + raiz verbal. El resultado es
un verbo inseparable.

be-auf-sichtigen, ‘vigilar’: Der Lebrer beaufsichtigt seine Schiiler; ‘el
profesor vigila a sus alumnos’.

(3) Prefijo separable + prefijo separable + raiz verbal. El resultado es un
verbo separable, donde los dos prefijos separables aparecen siem-
pre unidos, como si se tratara exclusivamente de un tnico prefijo
separable:

ber-an-zieben, ‘consultar’: Der Wissenschaftler ziebt simtliche Quellen
heran, ‘el cientifico consulta todas las fuentes’.

En cuanto a la Gramatica alemana de Ruipérez, nos encontramos
ante un resumen tal de las unidades, que llega a ser mds sucinta que
la propia obra de Otto y Ruppert.

En dltimo lugar, Programm comienza con una definicién de los
verbos separables, que incluye datos sobre su colocacion en la fra-
se, para seguir con un amplio listado de prefijos separables con sus
correspondientes ejemplos; y emplea el mismo esquema para los ad-
verbios hin-y her-, acompafiado siempre de un nimero generoso de
ejemplos. A partir de aqui ofrece una serie de apartados que no han
sido incluidos —o, al menos, de forma tan clara— en el resto de gra-
maticas, con la cantidad de ejemplos acostumbrada: verbos con prefijos
separables e inseparables, verbos con otros elementos separables, elementos
que unas veces son separables y otras inseparables.

Programm sigue teniendo un éxito comercial muy considerable,
como se dijo al comienzo. No obstante, existen gramaticas poste-
riores que compiten en el mercado del aleman para hispanohablan-
tes, por ejemplo, Gramuitica de la lengua alemana, de Andreu Castell
(1997), editada por Ed. Idiomasy considerada también como otra de
las mds importantes de la Germanistica espafiola. Ambos manuales
destacan por su intachable orientacion pedagdgica, con un lenguaje
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sencillo y claro, un formato cémodo y la inclusién de numerosos
ejemplos contrastivos y traducidos. Este lenguaje en la gramatica de
Castell se observa en el siguiente ejemplo:

19) Reciben el nombre de verbos separables los formados por un prefi-
jo separable [...]. Cuando el verbo se conjuga en oraciones indepen-
dientes o formalmente independientes, dicho prefijo se separa de la
base verbal y pasa a ubicarse al final de la oracién, constituyendo en
tales casos la segunda parte del llamado paréntesis oracional (Cas-

tell, 1997: 151).

Respecto a la gramatica de Corcoll, el tema Los verbos separables
e inseparables de Castell propone unos contenidos mds detallados e
introduce observaciones que Programm no recoge y que también
son utiles para el estudiante. Una de ellas es:

20) b) La forma um- sélo es dtona y por lo tanto inseparable
cuando el verbo expresa, ya sea en sentido real o figurado,
la idea de «alrededor de»: wmkréisen (girar alrededor de),
umzingeln (rodear), umschréiben (parafrasear), etc.
¢) La forma adverbial ténica wieder conforma verbos sepa-
rables que expresan conceptos relacionados con «devolver/
recuperar una cosa» o «volver de/a un sitio»: wiederbringen
(devolver), wiedergewinnen (recuperar), wiederkommen (vol-
ver), etc. En cambio, tras la reciente reforma ortografica, no
conforma una unidad grifica con el verbo cuando, fuera de
las acepciones mencionadas, se utiliza con el sentido de «e»:
wieder erkennen (reconocer), wieder wihlen (reelegir), wieder
seben (ver de nuevo) (Castell, 1997: 154).

Cabe destacar de forma aislada el apartado Los verbos separables y
la reforma ortogrdfica, en el que se comenta que «con la reciente re-
forma ortogréfica, algunas palabras, que debido a su grafiae se con-
sideraban verbos separables pasan a escribirse separados siempre»

(Castell, 1997: 155).
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CONCLUSIONES

Programm: Gramitica para hispanobablantes ha supuesto un gran
avance en la orientacion didactica de las gramdticas de aleman para
extranjeros, y se consolida como la primera gramatica didactica con
ejercicios de alemdn para hispanohablentes. Sus ventajas recaen en la
redaccion de las explicaciones gramaticales, la estructura de los con-
tenidos, sus ejercicios y sus ejemplos. El temario es muy completo y
la organizacién por niveles facilita su manejo, tanto como comple-
mento a las clases en el aula, como en el aprendizaje autodidacta o
en la complementacién de un método. Roberto y Brigitte Corcoll
han sabido revisar y renovar su obra, dotindola de una gran actuali-
dad y atractivo para el usuario. Debido a la diferenciacion de niveles
que realizaron los autores desde su redaccién (primero dividiendo
la gramatica en tres niveles, ahora seccioniandola segun los niveles
del Marco Europeo de Referencia), pueden utilizarla los alumos de
aleman desde el nivel bésico al superior, convirtiéndose en una obra
de estudio y consulta que acompaiia al aprendiente en el largo pro-
ceso de aprendizaje. Es evidente que se le augura una larga vida en
nuestras universidades, escuelas y centros de alemdn, y es de justicia
agradecer a los autores la contribucién aportada a nuestra discipli-
na. El presente estudio ha demostrado, con el anilisis historiogrifico
y comparativo realizado, que son muchos los motivos por los que
Programm se ha convertido en una de «nuestras» gramdticas preferi-
das en el ambito espaiol e hispanohablante.
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Der didaktische Nutzen
der Mikrofunktionsanalyse im Dal'-Unterricht

KariN ViLAR SANCHEZ
Universidad de Granada

EinLEITUNG

An der Universitit Granada arbeiten wir seit nun mehr als sieben
Jahren mit Hilfe der in verschiedenen Forschungsprojekten' ent-
wickelten Mikrofunktions-analyse an einer onomasiologisch struk-
turierten Datenbank fiir Ubersetzer. Bei dieser Methode gehen
wir von den sog. Mikrofunktionen (Vilar Sinchez, 2002) aus, d.h.
den kleinsten kommunikativen, semantogrammatikalischen und
pragmatischen Einheiten, um anhand dieser die unterschiedlichen
sprachlichen Materialisierungsformen fiir die in den analysierten
Texten vorkommenden Mikrofunktionen zu ermitteln. Neben vie-
len Teilergebnissen steht inzwischen auch die Veroffentlichung der
ersten kompletten komparativen Analyse eines umfassenden Kor-
pus kurz vor ihrem Abschluss (Vilar Sdnchez et al., 2007). Es han-
delt sich dabei um 20 deutsche und 20 spanische Arbeitsvertrige, in
denen rund 20 relevante Mikrofunktionen ausgemacht und auf ihre
textsortenspezifischen Realisierungsformen untersucht wurden. Bei
der eingehenden Analyse aller Mikrofunktionen im Korpus wurden
mehrere tausend funktional relevante Textstellen lokalisiert, analy-

1. Gramuitica funcional contrastiva (espaitol-alemdn) para traductores y/o intérpretes:
enfoque onomasiolggico (Proyecto de Investigacién I+D, nim. PB 98-1336); Descrip-
cion funcional contrastiva de textos especializados en espaiiol, alemdn y francés, enfocada
bacia ln traduccion (Accién Integrada HA2004-0045).
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siert und eingeordnet. Hierbei ist zu bedenken, dass keiner dieser
Arbeitsschritte automatisch erfolgen kann, sondern das Ergebnis ei-
ner je nach Sachlage mehr oder weniger aufwendigen Analysearbeit
ist. Es ertibrigt sich daher fiir jeden im empirischen Arbeiten erfah-
renen Sprachwissenschaftler, das Ausmaf} des Arbeitsaufwandes zu
beschreiben, der hinter solchen Ergebnissen steht.

ZIELSETZUNG

Unsere Einbettung in eine Fakultit fiir Ubersetzer und Dolmet-
scher hat verstindlicherweise dazu gefiihrt, dass wir unsere For-
schungsarbeit auf die Zielgruppe der Sprachmittler ausgerichtet
haben. Im Laufe unserer Arbeit in den o.g. Projekten wurde jedoch
sehr schnell deutlich, dass die Ergebnisse und ganz besonders die
Methodologie der Mikrofunktionsanalyse ebenfalls sehr nutzbrin-
gend im Fremdsprachenunterricht eingesetzt werden konnen. Ein
erstes greifbares Ergebnis dieser Nutzbarmachung ist das Lehrwerk
Collage (Mo6ller Runge et al., 2006), welches im Rahmen mehrerer
weiterfilhrender Forschungsgruppen erarbeitet wurde und inzwi-
schen erfolgreich fiir den DaF-Unterricht an der FATT Granada
eingesetzt wird. Im Folgenden soll jedoch nicht auf den grundle-
genden Spracherwerb eingegangen werden, sondern vielmehr auf
die Brauchbarkeit der Mikrofunktionsanalyse im Deutschunterricht
fir Fortgeschrittene, d. h. im Unterricht, dessen Ziel nicht mehr
die Vermittlung elementarer sprachlicher Formen und Strukturen
ist, sondern die Erweiterung der Textkompetenz; eine Fihigkeit, die
zweifellos zur Grundausstattung eines guten Ubersetzers gehort,
aber sicherlich auch zu der eines kompetenten Germanisten und
Sprachbenutzers allgemein.
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DiE MIKROFUNKTIONSANALYSE IN LENGUA B
Zielstellung des Faches Lengua B

Dem spanischen Gesetzblatt (BOE) nach zielt das Fach Lengua B
im Rahmen des Studiengangs Ubersetzen und Dolmetschen auf die
Beherrschung der B-Sprache, d.h. der ersten Fremdsprache, in ih-
ren theoretischen und praktischen Aspekten ab. Diese denkbar all-
gemein gehaltene Beschreibung des Faches, die bislang praktisch
jede Art von sprachvermittelndem Inhalt zugelassen hat, ist erfreu-
licherweise in diesem Studienjahr 2006-2007 von den Ubersetzer-
fakultiten in Andalusien aus Anlass der Einfithrung des European
Credit Transfer Systems konkretisiert worden. Neben didaktischen
Aspekten wie der Hervorhebung des autonomen Lernens und der
Gruppenarbeit als gleichwertiger Erginzung zum traditionellen
Frontalunterricht wird die Bedeutung der Textkompetenz fiir ange-
hende Ubersetzer und Dolmetscher betont, d. h. nicht mehr allein
die Vermittlung der Sprachkompetenz ist das Ziel des Sprachunter-
richts, d. h. die Fihigkeit, sich auf lexikalischer und grammatikali-
scher Ebene korrekt auszudriicken, sondern auch die Befihigung
der Studierenden, einem spezifischen Kontext oder einer gegebe-
nen Textsorte nach angemessen zu kommunizieren.?

Man bedenke in diesem Zusammenhang, dass das hiufig einzi-
ge Kriterium des/der Zieltextadressaten/in fiir die Qualitit einer
Ubersetzung die Angemessenheit desselben in der Zielsprache ist.
Die korrekte Wiedergabe des Inhalts kann von seiner/ihrer Sei-
te naturgemif} nicht tiberpriift werden. Deshalb ist es auch nicht

2. Die gemeinsam festgelegten Inhalte von Lengua B entsprechen Gopferichs
Forderung (1998: 283), in der Ubersetzerausbildung an erster Stelle die Textpro-
duktionskompetenz zu férdern, bevor man sich der eigentlichen translatorischen
Kompetenz zuwendet. Die Autorin bemerkt sehr treffend: »[...] ist nur derjenige
in der Lage, eine funktions- und adressatengerechte (Fach)Ubersetzung zu erstel-
len, der auch fihig wire, einen entsprechenden Text originir in der Zielsprache zu
erstellen, sofern ihm die nétigen Informationen geliefert werden. [...] Jeder Uber-
setzer muss also auch ein guter Textproduzent sein«.
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verwunderlich, dass bei gegebener stilistischer Unangemessenheit
eines iibersetzten Textes das Vertrauen des/der Textempfingers/in
unwiderruflich beeintrichtigt wird, unabhingig davon, wie gelun-
gen die Ubertragung der inhaltlichen Aspekte bei der Ubersetzung
erfolgt ist. Mit der stilistischen Angemessenheit von Texten, d. h.
mit ihrer sprachlichen Textsortenkonformitit verhilt es sich letzt-
lich nicht anders als beim weifien Kittel im medizinischen Bereich.
Er ist natiirlich keine Garantie fiir die Kompetenz eines Arztes, aber
bei Vielen schafft seine bloffie Anwesenheit ein erstes Vertrauen.
Seine Abwesenheit fithrt jedoch hiufig zur Skepsis.

Wihrend die Notwendigkeit der Textkompetenzvermittlung
in der Ubersetzerausbildung bereits verschiedentlich thematisiert
wurde, liegen bzgl. der konkreten Gestaltung der entsprechenden
Unterrichtsveranstaltungen m.W. noch keine Arbeiten vor, zumin-
dest nicht, was die deutsche Sprache betrifft. Textsortenspezifi-
scher Stil ist in der Vergangenheit zwar beschrieben worden, aber
der gewihlte Ansatz war in allen Fillen semasiologisch, und iiber
die Nennung bevorzugter Formen und Strukturen in ausgesuch-
ten Textsorten (s. insbesondere Hoffmann 1998 sowie Nord 2003)
oder iiber rein prozentuelle Angaben bzgl. ihrer Verwendung gin-
gen diese Beschreibungen kaum hinaus (beispielsweise Cartagena
1994, Hoffmann 1985). Wenn wir unsere zukiinftigen Ubersetzer
jedoch befihigen wollen, angemessene Texte, meist Fachtexte,’
selbst zu formulieren, miissen wir ihnen ein Instrumentarium an
die Hand geben, das ihnen hilft, diese Fihigkeit systematisch zu
erlangen.

Die Anwendung der Mikrofunktionsanalyse im Unterricht

Bei der Textarbeit mit Hilfe der Mikrofunktionsanalyse im Unter-
richt handelt es sich um eine onomasiologisch ausgerichtete, syste-

3. Umfragen unter Ubersetzern in Deutschland und in Spanien (Schmitt 19go;
Vilar Sdnchez et al. 2004) ergeben, dass Fachtexte den Lowenanteil aller professio-
nell angefertigten Ubersetzungen ausmachen.

162



Der didaktische Nutzen der Mikrofunktionsanalyse im DaF-Unterricht

matisierte Beschreibung von Texten, mit dem Ziel, die Ergebnisse
tir die Erstellung eigener Texte derselben Textsorte brauchbar zu
machen.

Obschon inzwischen eine grobe Typologie der in Fachtexten zu
erwartenden Mikrofunktionen vorliegt (Vilar Sanchez, 2006: 117-
121), ist es ratsam, bei jeder neuen Textsorte fiir auf Grund ihrer
"Textsortenspezifitit evtl. noch nicht beschriebene Mikrofunktionen
offen zu sein. Aus didaktischer Sicht ist es wahrscheinlich ohnehin
fruchtbringender, ganz auf vorgegebene Kategorien zu verzichten
und die Studierenden anzuhalten, die Textanalyse unvoreingenom-
men anzugehen und die von ihnen erkannten Mikrofunktionen im
"Text selbst zu benennen. In einem ersten Schritt geht es also da-
rum, dass die Studierenden eine Art mikrofunktionaler Radiogra-
phie des zu analysierenden Textes erarbeiten, d. h. sie 16sen sich von
der materiellen Ebene des Textes und machen die mikrofunktionale
Ebene deutlich. Allein dieser Schritt ist von grofier didaktischer Be-
deutung, setzt er doch ein profundes Verstindnis des Textes voraus,
bzw. fithrt schrittweise in diese Richtung.

In einem zweiten Schritt wird jede der im Text erkannten Mik-
rofunktionen, d. h. jeder Token, wieder mit der materiellen Ebene
verbunden, indem das fiir seine Realisierung verwendete sprachli-
che Mittel notiert wird. Anschlieffend werden dann diese Mittel fiir
jede Mikrofunktionen aufgelistet und nach sprachlichen Kategorien
geordnet. An diesem Punkt stellt sich meist heraus, dass es fiir einen
Grofiteil der Mikrofunktionen typische, weil ganz besonders hiu-
fig auftretende Gestaltungsmittel gibt, und dass diese teilweise oder
auch ganz von den prototypischen, in den Grammatiken beschrie-
benen und deshalb vorzugsweise von den Studierenden verwende-
ten Mitteln abweichen.+

Um die erarbeiteten Ergebnisse fiir die personliche Textpro-
duktion fruchtbar zu machen, werden die Studierenden in einem
letzten Schritt dazu angehalten, einen eigenen Paralleltext nach
vorgegebenen Inhalten zu verfassen. Da es an dieser Stelle nicht

4. Ein weiterer Faktor, der die sprachlichen Verwendungspriferenzen bedingt,
ist natiirlich die Muttersprache.
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moglich ist, eine komplette Textanalyse wiederzugeben, will ich im
Folgenden die drei genannten Schritte an einer konkreten Mikro-
funktion verdeutlichen, konkret am Ausdruck der Bedingung in der
Textsorte Arbeitsvertrige.s

Von der Form zur Funktion

Nach den o.g. Zielstellungen des European Credit Transfer Systems
sollen die Studierenden zu autonomem Lernen angehalten wer-
den. Dies erfordert natiirlich, dass sie ihren Lernprozess nicht nur
im Unterricht, sondern auch zu Hause, sowohl alleine als auch in
Gruppen vollziehen. Trotzdem muss die Kontrolle dieses Prozes-
ses von Seiten des/der Dozenten/in stets gewihrleistet sein, d. h. es
muss die Moglichkeit bestehen, die individuellen oder auch in einer
Gruppe erarbeiteten Teilergebnisse austauschen zu kénnen, einer-
seits natiirlich zwischen Dozent/in und Studierenden, andererseits
aber auch unter den Studierenden.

Die elektronische Datenverarbeitung und die Moglichkeiten des
Internets kommen der Forderung nach der Austauschbarkeit der
Daten entgegen und sollten optimal genutzt werden. Es ist jedoch
ein elektronisches Programm erforderlich, welches die onomasio-
logische Bearbeitung von Texten tiberhaupt erst erméglicht. In die-
sem Sinne haben wir in dem Programm At/as.ti ein ideales Hilfsmit-
tel gefunden, denn es erlaubt uns, die eingegebenen Texte mit sog.
Codes zu versehen, welche in unserem Falle den Mikrofunktionen
entsprechen.

Anschlieffend soll die Textanalyse mit Hilfe von Atlas.ti erklirt
werden. In Abb. 1 geben wir einen Textausschnitt eines deutschen
Arbeitsvertrages wieder, in dem die Mikrofunktion »Bedingung
ausdriicken« markiert ist. Auf der rechten Seite des Bildschirms er-
scheinen die im Text ausgemachten Mikrofunktion. Durch Ankli

5. Ich greife an dieser Stelle auf Teilergebnisse der eingangs genannten Studie
zuriick.

164



Der didaktische Nutzen der Mikrofunktionsanalyse im DalF-Unterricht

cken der einzelnen Codes leuchten die entsprechenden Textstellen

auf. Im gegebenen Text wiren dies die folgenden:*

1. Ist die Mitarbeiterin durch Krankheit oder sonstige unvorhersehba-

re Ereignisse an der Arbeitsleistung verhindert [...]

2. [...] wenn die Verhinderung linger andauert, als dem Arbeitgeber

bereits mitgeteilt wurde.

3. Sollte die sofortige Mitteilung wihrend der Geschiftszeiten an den

Arbeitgeber nicht moglich sein [...]
4. spatestens am dritten Tag

5. Dauert die Arbeitsunfihigkeit linger als in der drztlichen Bescheini-
gung angegeben [...]

6. Bei krankheitsbedingter Arbeitsverhinderung [...]

7. spitestens jedoch 1 Arbeitstag vor Wiederaufnahme

7. Arbeitsverhinderung

a) Ist die Mi iterin durch Ki it oder tige unvort
Erei an der Arbei g ind so ist dies dem
Arbeitgeb i &glichst dlich, mil Dabei
sind die Arbeitsunfahigkeit bzw. andere GrOnde und die
voraussichiliche Dauer der Verhinderung anzugeben. Dieselbe
Ml = Wl Mwenn die Verhinderung langer andauert, als
e e e o Pt TG 2. Sollte die sofortige Mitteilung
der iten an den Arbeitg nicht maglich sein,
ist der Kunde zu informieren.
b) Bei krankheitsbedi Arb ist die Mitarbeiterin ||| ]
verpflichtet, dem Arbeitgeber spatestens am dritten Tag eine arztliche |Bedingung
Bescheinigs Gber die Arbeit gl sowle durch
i Dauer mitzuteilen. Der Arbeitgeber ist b htigt, die
Verlage der arztlichen Bescheinigung ab dem ersten Krankheitstag zu
g Dauert die Arbeil igkeit langer als in der |
inigung angeg: 50 ist die iterin pii emeut |
eine drztliche Bescheinigung verzulegen.
c) Bei krankheitsbedingter Arbei hinderung ist der Beginn der
Wiederaufnahme der Tatigkeit dem Arbeitgeber moglichst frohzeitig, | |1

Ly

|aed-ngunq Bedingung

I

||eedingung edingung

Abb. 1

Atlas.ti erlaubt es, einen Text oder auch ganze Textkorpora durch
simples Markieren mit beliebig vielen Codes zu versehen und so
eine mikrofunktionale Interpretation des Textes zu erstellen. Es ist
zudem moglich, jede Textstelle in einem hierfiir vorgesehenen Text-

6. Da die Codes nur konsekutiv angeklickt werden konnen, erscheint auf Abb.

1 lediglich die erste Textstelle hervorgehoben.
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feld zu kommentieren. Dies schafft Raum fiir die Artikulation von
Fragen oder Zweifeln, Erklirungen, Nuancierungen, Hypothesen,
etc. Siehe z. B. die Erklirung zur 5. Markierung auf Abb. 2.

7. Arbeitsvernhilz:

=

=

a) Ist die Mitarbeiterin | “etwendis geselien sein muss.
unverhersehbare Ereignisse;
ist dies dem Arbeilgeber L}
mitzuteilen. Dabei sind die #
und die kuussichtli:hl C
Di be:

Arzilichen Bescheinigung ist

ebenfalls mit diesem Code verschen.

Tedmpgang 15 dofiniert als “crwas, was our Verwirkhehung von sras Anderom als Vormasscinang

Meiner Inberpretation nach handelr es sich bei der maskierten Temporalangabe um eine
Bedingung, weil dic Einhaltung der ganennien Frist cine Vormussctoung fir

Da maam diese Textstelle aber auch cinfach als Temporalangabe interpretieren kann, habe ich sic

das Einreichen der

als dem Arbei

Lty

sofortige  Mitteilung  wahrend der Geschaﬂmlen an den
Arbeitgeber nicht méglich sein, ist der Kunde zu informieren.

b) Bei kranlmellsbedlnglar Arbeitsunfahigkeit ist die Mitarbeiterin
am drllan

Tag:=lt:]
arztiiche i
sowie durch 1. Der A t

ist berechtigt, die Vorlage der arztlichen Beschelmgung ab dem

et el

J

e
NIBedingung Bedingung )

{iBedingung Badingung
Bedingung

|Bedingung

ersten Krankheitstag zu verlangen Dauan die Arbei
langer als in der i geg -] Isl die
Mitarbeiterin verpflichtet, ermeut elne urzﬂlche Beschaln!gung

vorzulegen.
¢) Bei b

ng Isl dar Bnglnn dsr

| Bedi g Bedingung

| llBedingung Bedingung

e LN |

Abb. 2

Viele der Analyseergebnisse erfahren natiirlich im Laufe der Un-
tersuchung, bzw. des Lernprozesses eine mehr oder weniger grofie
Verinderung, was aber aufgrund des elektronischen Formates der
Texte vollig problemlos zu handhaben ist. Dasselbe git fiir die Aus-
tauschbarkeit der Daten unter den am Lernprozess Beteiligten. Die
gewohnte Uniibersichtlichkeit der Textmarkierungen und -kom-
mentierungen, Streichungen, Erginzungen und Korrekturen auf
Papier fallen endgiiltig weg.

Von der Funktion zur Form

Wihrend es im ersten Schritt der Analyse darum ging, die Funktio-
nen einzelner Textstellen zu erkennen, handelt es sich im nichsten
darum, die in den markierten Textstellen verwendeten Gestaltungs-
mittel zu definieren, so dass unter jeder Mikrofunktion die allge-
meine sprachliche Kategorie aufgefiihrt wird, unter die die markier-
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te Textstelle eingeordnet werden kann, und darunter evtl. noch das

konkrete lexikalische Mittel (s. Abb. 3).

mwmmm eueuerzmou

antspricht. wor Ablauf von & Monaten he* 4+ L
mmnwmmnnmmummm FOLGE-
| ¥ L Folge + in mit

7. Arbeitsverhinderung

Arbefigeber Mrslm

mmmmm msmmmummmouww
Dieselbe wenn die latmmuwa~ Bedingung + Konjunktion Bedingung mit “we

mem*mwrmmmm
Solle de sofortige Mileilung wahrend der ING i & Invarsion
gich sein, ist der Kunde zu
b) Bei st do MBEDINGUNG ~ Bedingung + Prap / Prap
M Arbeilgeber spileslens am dritlen Tnm m-u Beo-:hellmm uber Ml IBEDINGUNG~ Bedingung
einzureschen + !

Artetsuniahighes
mmm Der mmom nuu_mgr. aa Vorlage der ml:m
Bescheinigung ab ersten Krankheitstag zu vedangen. Dauert die IEEWNGUNG»\-

mnsmrmlmwusmnarmm soist + Tnversion
e Mitarbeiterin verpfichiet, emeut eine Arztiiche Bescheinigung vorzuegen.
| c) Bei ist der Beginn der lamwsumsn . ion / P
Wiederaufnahme  der Taligkeit dem Asbeitgeber mogichst frhzeitig,
| jedoch 1 Arbefistag vor Iamuc.unc.— i - ition
| d) Die Vergltung bei A richtet sich nach | IBEDINGUNG~

Bk ! ,

Bedingung mit "bei*~

8. Direktionsrecht

Abb. 3

Atlas.ti erlaubt es, anschlieffend alle ermittelten Kategorien in
Verbindung zu bringen und alle méglichen Beziehungen graphisch
darzustellen. Selbstverstindlich werden statistische Angaben in die

Bedingung +
Priigasition £
Pragasitionalphrase}
(357231
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sem Zusammenhang automatisch erstellt. In Abb. 4 geben wir die
Ergebnisse wieder, die anhand einer Textanlayse von 20 deutschen
Arbeitsvertrigen bzgl. der Mikrofunktion »Bedingung ausdriicken«
ermittelt wurden.

Aus diesen Ergebnissen wird unmittelbar ersichtlich, dass die
hier behandelte Textsorte sich bzgl. des Ausdrucks der Bedingung
(611 Token) durch einen relativ stark ausgeprigten Nominalstil
charakterisiert, denn die Pripositionalphrasen sind bei Weitem das
am hiufigsten verwendete Gestaltungsmittel (347). Allerdings ist
hierbei zu bedenken, dass es sich in mehr als einem Drittel (139)
der Fille um Temporalangaben handelt, die aber textsortenbedingt
zweifellos als Bedingungen interpretiert werden miissen. Z. B.:

Wihrend dieser Probezeit ist jede Vertragspartei berechtigt, das An-
stellungsverhiltnis im Rahmen der gesetzlichen Kiindigungsfrist zu
kiindigen.

D.h., die Bedingung fiir das genannte Kiindigungsrecht ist die,
dass der Arbeitnehmer sich noch in der Probezeit befindet. Land-
ldufig, d. h. in anderen Textsorten oder Kontexten, versteht man
eine solche Temporalangabe allerdings nicht unbedingt als Bedin-
gung. Doch selbst wenn wir die 139 als Bedingung zu interpretien-
den Temporalangaben unberiicksichtigt lieflen, wire der Anteil der
Pripositionalphrasen an den Bedingungen mit Abstand immer noch
der bedeutendste.

Auch die Nominalphrasen (117) und Nomen (28) machen ge-
meinsam einen beachtlichen Anteil aus. Ebenso bei diesem Mittel
erfordert die Interpretation als Bedingung ein tieferes Verstindnis
des Textes und erneut ist die Textsorte ausschlaggebend fiir diese
konkrete Interpretation. Man vergleiche diesbeztiglich das anschlie-
lende Textbeispiel mit den darauffolgenden, die allesamt unserem
Korpus entstammen und die offenkundig dieselbe Bedingung ausdrii-
cken, allerdings mit einem unterschiedlichen Grad an Explizitheit:?

7. S. Wiiest (1993: 103): »Eine Gesetzesregel baut sich so iblicherweise aus
nicht mehr als zwei verschiedenen Sprechakten auf, welche dem entsprechen, was
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Liickenhafte oder unwirksame Regelungen sind so zu erginzen, dass eine
andere angemessene Regelung gefunden wird, die wirtschaftlich dem
amnichsten kommt, was die Parteien unter Beriicksichtigung der mit
dem Arbeitsverhiltnis folgenden Zwecke gewollt hitten, wenn sie Lii-
ckenhaftigkeit oder Unwirksamkeit bedacht hitten.

Eine etwaige Unwirksamkeit einzelner Vertragsbestimmungen beriihrt
nicht die Wirksamkeit der tibrigen Vereinbarungen.

Sollten einzelne Bestimmungen dieses Vertrages unwirksam sein oder wer-
den, so beriihrt dies nicht die Giiltigkeit der tibrigen Bestimmungen.

Obschon die einen Nominalstil fordernden Gestaltungsittel
beim Ausdruck der Bedingung in Arbeitsvertrigen tiberwiegen,
werden auch sprachliche Mittel verwendet, die dem Verbalstil zu-
geordnet werden miissen, nimlich Konjunktionen (59) und die In-
version (40). Aber auch bei den konkreten Konjunktionen handelt
es sich nicht nur um die Standardkonjunktion wenn, obschon sie
mit 26 Beispielen recht gut vertreten ist. Hiufiger noch werden die
Konjunktionen soweit und sofern benutzt (27), ohne dass eine Bedeu-
tungsvariante zu wenn deutlich wiirde, z. B.:

Soweit der gezahlte Lohn tiber dem ihm zustehenden tariflichen Lohn
liegt, so gilt der tiber dem Tariflohn liegende Betrag als aufiertarifliche
Zulage, die auf kiinftige Erhohungen des Tariflohnes anrechenbar ist.

Beide Konjunktionen sind im gegebenen Beispiel und auch in al-
len anderen problemlos austauschbar. Es ist lediglich die stilistische
Konnotation, die variiert.

In Abb. 5 geben wir das komplette Netzwerk fiir den Ausdruck
der Bedingung in deutschen Arbeitsvertrigen wieder, d. h. die Dar-
stellung der verwendeten sprachlichen Mittel, iiber die grammati-
kalischen Kategorien bis hin zu den konkreten Lexemen.

Ein entscheidender Vorteil von Atlas.ti ist der, dass alle Ergeb-
nisse auf allen Ebenen in den konkreten "Texten nachvollzogen wer-

die Rechtswissenschaftler als die Voraussetzung und die Rechtsfolge bezeichnen. |[...]
Nicht selten wird die Voraussetzung auch gar nicht verbal realisiert, sondern lediglich
durch das Nominalsyntagma, welches das Thema des Satzes bildet, prisupponiert.«
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den konnen. Das heifit, alle Textbeispiele konnen durch einfaches
Anklicken der in den Abbildungen 4 und 5 dargestellten Kategorien
nacheinander aufgerufen werden. Dadurch werden die jeweiligen
authentischen Kontexte zur Verfiigung gestellt, was fiir den Benut-
zer, sowohl fiir den Ubersetzer als auch fiir den Spracherwerber,
von aufierordentlichem Nutzen ist (siche Abb. 6).

- Entwicklung wedterer Medienai
Herr X Ist fachiich dem Lefler des
unberstedt. Di
Ein anderwsitiger Einsatz im Rahmen der Tatig|

§2 Bozilge

Als Vergtung fir seine Tatigheit emat Herr X
von ., beutto (in Woren: ... Eura), ¥
Das Gahal wird nach Abzug dar
jeweils am
Mit dor 2¢

rlolat bei

o1 ADIEIE Tl o wnd ea o
Dia Hohe der Pramie betragt far den Zeitraum bis .. maximal ... (in 1308 Bt Eothtating o _ bt
Worten: ... Euro), im Falle einer Verlingerung des Viertrages bis ..,
= wnber den Vormussetzungen in § 11 Absatz 1 Satz 3 - erhoft sich

50113 b K drtidnabom

weitere ... in Worler: ., Eurg), b b terreal

« Die geselschaftsarientiente Komponents richtet sich nach dem Erfalg der I

Abb. 6
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Im folgenden Abschnitt wollen wir veranschaulichen, wie die
Studierenden diese Art von Ergebnissen nutzbringend fiir ihre ei-
gene Textproduktion verwenden konnen.

Von der Funktion tiber die Form zur adiquaten Textproduktion

Wie eingangs schon erwihnt, wollen wir die Nutzbarmachung un-
serer Ergebnisse im Unterricht fiir fortgeschrittene Spracherwerber
darstellen. Bei unserer Gruppe handelt es sich um Studierende der
Fakultit fiir Ubersetzer und Dolmetscher im Hauptstudium, die
das Fach Aleman B 7 als Wahlfach belegen, mit der Absicht, ihre
oft schon sehr fortgeschrittene Sprachkompetenz bzgl. der Texts-
ortenadiquatheit zu erweitern. Wie unter Punkt 3.2. bereits ausge-
fithrt, wurden die Studierenden im Seminar dazu angehalten, selbst
an der Erarbeitung der Mikrofunktionsanalyse eines gegebenen
Korpus mitzuwirken.® Die erarbeiteten Ergebnisse, d. h. die fur die
lokalisierten Mikrofunktionen festgestellten sprachlichen Mittel,
sollten anschliefiend als Grundlage fiir eine eigene Textproduktion
verwendet werden. Die Aufgabenstellung lautete wie folgt:

Schreiben Sie den Teil eines Arbeitsvertrages, in dem folgende Infor-
mation enthalten ist:

Der die Arbeitnehmer/in soll dolmetschen, wenn Kunden in die
Firma kommen oder wenn ein Mitarbeiter ins Ausland muss und seine
Hilfe braucht. Das heisst, er/sie muss immer zur Verfiigung stehen und
bereit sein zu reisen.

Er/sie muss seine/ihre Fremdsprachenkenntnisse immer auf dem
neuesten Stand halten.

Wenn es durch seine/ihre Mithilfe zu einem erfolgreichen Geschift
gekommen ist, wird er/sie prozentuell am Profit beteiligt.

Wenn es nicht genug Auftrige gibt, erhilt er/sie weniger Geld.

Wenn es viele Auftrige gibt, muss er/sie mehr arbeiten, erhilt aber
nicht mehr Geld.

8. Natiirlich konnten im Unterricht nur einige wenige Texte analysiert werden.
Die Ergebnisse entsprachen jedoch tendenziell den von uns im Projekt erarbeiteten.

171



KARIN VILAR SANCHEZ

Wir haben die Aufgabe absichtlich umgangssprachlich formu-
liert, um die Losung nicht vorwegzunehmen, die Studierenden aber
dazu angehalten, in ihrem Text die textsorteniiblichen Formulie-
rungen zu verwenden.

Anschliefiend werden zwei konkrete, typische Losungsvorschlige
wiedergegeben, die von zwei Studierenden erarbeitet wurden, die bzgl.
ihrer allgemeinen Sprachkenntnisse nicht deutlich voneinander ab-
weichen, die sich aber dadurch unterscheiden, dass einer von ihnen bei
der vorhergegangenen Mikrofunktionsanalyse im Seminar anwesend
war (Losungsvorschlag 1), der andere jedoch nicht (L6sungsvoschlag
2). Beiden Studierenden standen die Paralleltexte zur Verfiigung.

Es fillt auf, dass trotz der allgemeinen sprachlichen Defizite, vom
Ersten die sprachliche Realisierung der Mikrofunktionen »Ausdruck
der Bedingung« aufierordentlich gut gelost wurde, so dass diesbe-
ziiglich eine deutliche Anniherung an den textsortenspezifischen
Stil zu erkennen ist, wihrend bei dem Zweiten trotz Vorlage der
Paralleltexte dieser Prozess ausgeblieben ist. Dies ist m. E. darauf
zuriickzufiihren, dass der erste Student aktiv an der Aufsuchung und
Bestimmung der relevanten Mikrofunktionen in den Paralleltex-
ten teilgenommen hat und auch die sprachlichen Mittel nicht nur
einfach registriert und verstanden, sondern explizit benannt und
zusammengestellt hat; dass also ein Prozess der Bewusstmachung
funktional-sprachlicher-textsortenspezifischer ~ Zusammenhinge
stattgefunden hat. Beim zweiten Studenten ist die Informationsver-
arbeitung dagegen offensichtlich an der Oberfliche geblieben. Die
Paralleltexte wurden zwar verstanden, aber bei der eigenen Textpro-
duktion verfiel man wieder in altgewohnte textsortenunspezifische
Formulierungsmuster, konkret die Konjunktion wen.

Losungsvorschlag 1

§ 5 Geschiftsreisen

Die Mitarbeiterin verpflichtet sich, im Bedarfsfall bei Geschitsreisen
mitzureisen.

§ 7 Aktualisierung der Sprachkenntniss

Im Benehmen mit der Firmabedarf, verpflichtet sich die Mitarbeiterin

ihre Sprachkenntniss zu aktualisieren.
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§ 8 Vergiitung

* Soll ein Vertrag mit einem Kund durch die Vermittlung der Mitar-
beiterin geschlossen werden, wird die Mitarbeiterin eine Lohnzulage
gewihrt.

e Im Falle dass Quus Marketing Solutions weniger Auftrige erhilt,
wird die Vergiitung von der Mitarbeiterin reduziert (maximal 15%).

* Im Falle dass Quus Marketing Solutions mehr Auftrige erhilt, wird
die Vergiitung von der Mitarbeiterin weder angehoben noch redu-

zlert.

Losungsvorschlag 2

Er soll dolmetschen, wenn Kunden kommen oder anrufen, sowie Mitar-
beiten ins Ausland helfen. Das bedeutet, dass sich Herr Stolz verpflich-
tet, jederzeit zur Verfiifung zu sein und bereit zu reisen. Der Arbeitgeber
kann ihm bis 2 Wochen in voraus Bescheid geben, wann er reisen muss.

Er muss seine Fremdsprachskenntnisse stindig aktualisieren und an
den Bildungskurse, die zu diesem Zweck die Firma anbietet, teilnehmen.

Wenn seine Mithilfe nach einem erfolgreichen Geschift fiihrt, wird
er prozentuell am Profit beteiligt.

4. Beziige:Die Lohnung hingt von den Auftrigen ab. Wenn es nicht
genug gibt, bekommt er weniger Geld. Wenn es zu viele Auftriige gibt,
muss er mehr arbeiten, aber nicht deswegen erhilt er eine grofiere
Lohnung.

SCHLUSSFOLGERUNG

Unsere Ergebnisse deuten darauf hin, dass die Bewusstmachung
der Zusammenhinge zwischen Form, Funktion und Textsorte dazu

beitrigt, bei Spracherwerbern eine Sensibilitit fir stilistische An-
gemessenheit zu wecken. Die aktive Auseinandersetzung mit einer
Textsorte unter Anwendung der Mikrofunktionsanalyse ist offen-
sichtlich dazu geeignet, den textsortenspezifischen Stil von Fach-
texten bei fortgeschrittenen Spracherwerbern zu verbessern. Dies

bezieht sich allerdings nicht auf den Grad der Beherrschung der
sprachlichen Mittel, sondern auf die Fihigkeit, unter einer Vielzahl
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von Moglichkeiten, die der gegebenen Textsorte und dem Kontext
angemessenste auszuwihlen.
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«Wie viele Erginzungen braucht
die deutsche Grammatik?»
La «Verbativerginzung»
en una teoria sintdctica holistica

JosE ANToNIO CALANAS CONTINENTE
Universitat de Valencia

REsuMEN

El catilogo de Erginzungen que presenta Engel (1988) en su Deuts-
che Grammatik incluye un total de once tipos diferentes. En este
catilogo, que sigue tanto criterios morfoldgicos como semdnticos
o lexemaiticos, Engel propone dentro de este dltimo grupo la cate-
goria de Verbativerginzung para etiquetar los objetos con un verbo
como nicleo.

Tras presentar las coordenadas conceptuales y adoptar una serie
de decisiones metalingiiisticas imprescindibles para el tratamiento
adecuado en castellano de este problema, se procederd a acometer
el tema central: la Verbativergianzung, su definicién en la gramaitica
de Engel y su critica desde el postulado inicial de que la ropografia
oracional estd condicionada por la estructura informativa del mensaje
que se transmite.

A MODO DE INTRODUCCION: COORDENADAS CONCEPTUALES

La idea de este articulo nace de una reflexion epistemoldgica sobre
la compartimentacion del saber en general y del saber lingtiistico en
particular. Es habitual en estos tiempos considerar que sin una espe-
cializacion extrema es imposible llegar a resultados cientificamente
justificados o formular teorias que puedan llegar a ser contrastadas
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empiricamente; aun asi, nos parece interesante volver a una vision
global del fenémeno lingiiistico para poder brindar soluciones de
mayor calado, que perduren o que realicen cuando menos su fun-
ci6n durante un espacio de tiempo mis dilatado.

Resulta indiscutible el hecho de que la especializacién en los estu-
dios lingtiisticos iniciada a principios del siglo xx con los trabajos de
Saussure y del estructuralismo europeo supuso un gran avance. Sin
embargo, la profundizacién conseguida en las distintas subdisciplinas
lingtiisticas (fonologfa, morfologia, sintaxis) ha hecho que se pierda
en cierta medida la vision de conjunto del lenguaje (de las lenguas)
como fenémeno unico dentro de su diversidad. A partir del andlisis de
unidades discretas perfectamente mesurables y cuantificables, como
fonemas y morfemas, la experiencia ha ido sefialando el camino para
avanzar hacia otras mds complejas asi como para experimentar diver-
sos giros de orientacién (pragmatische Wende, fabrzebnt des Lexikons,
etc.) como respuesta a las inquietudes cientificas de cada momento.

No cabe duda alguna de que estos giros no han hecho mis que
allanar el camino para que la investigacion lingiiistica continde avan-
zando, pero creemos que conviene volver a un concepto mas global
del lenguaje que permita llegar a una descripciéon mas consecuente
del funcionamiento de cada lengua, una descripciéon que conduzca,
a su vez, al establecimiento de mecanismos predictivos y que po-
sibilite, en suma, la reconstruccién de los procesos mentales que
se ponen en marcha a la hora de construir, emitir e interpretar un
mensaje concreto.

Partimos en el estudio que se presenta aqui de un concepto fun-
cional de la lengua: las lenguas existen en la medida en que sirven
para comunicar algo y las necesidades de comunicacién obedecen a
determinados esquemas mentales que surgen de la necesidad instinti-
va humana de categorizar el mundo. La capacidad innata para servir-
se de un sistema articulado de transmisién de conocimientos ha sido
una de las claves de la supervivencia de la especie humana en las dife-
rentes etapas de la evolucion: el lenguaje sirve como vehiculo trans-
misor de cultura, entendiendo por cultura el filtro que se interpone
entre el medio fisico natural y la necesidad que tiene el ser humano
(cualquier especie) de garantizar su supervivencia. La manifestacion
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mis clara de este filtro es la lengua, que surge en este momento como
un sistema por medio del cual se transmite de una generacién a otra
ese saber comun indispensable. Consecuentemente, las lenguas de
los diferentes pueblos estdn sujetas a la influencia del medio, del en-
torno, de la misma manera en que la lengua influye en la forma de
categorizar el mundo. En palabras de Vygotsky (1995: 202-203):

El pensamiento no se expresa simplemente con palabras; llega a la exis-
tencia a través de ellas. Cada pensamiento trata de conectar algo con
algo, de establecer una relacién entre cosas. [...] Este flujo del pensa-
miento se da como un movimiento interno a través de una serie de
planos. Un anilisis de la interaccién del pensamiento y la palabra debe
comenzar con una investigacién de las diferentes fases y planos que
atraviesa un pensamiento antes de materializarse en palabras.

Este proceso de categorizacion no se hace de manera uniforme
sino que es muy diverso, tan diverso como la propia naturaleza. Lo
que si parece plausible es que las lenguas hayan ido ganando en com-
plejidad al mismo tiempo que las relaciones sociales, en la medida
en que la propia sociedad se hace mds compleja. Sin embargo, hay
un elemento que restringe de manera decisiva esa evolucion hacia
la complejidad: se ha de mantener una economia de estructuras que
permita que en cualquier momento de la evolucién de una lengua
los integrantes de un grupo social estén en disposicion de decodificar
un mensaje, una estructura nueva, ya que solo asi se puede garanti-
zar la consecucion de la meta dltima del lenguaje: la comunicacion.

Observando con detenimiento la variedad de formas que existe
en la Naturaleza, se puede constatar la recursividad de elementos
mucho mis sencillos: el agua es la combinacién de moléculas de hi-
drégeno y oxigeno de acuerdo con determinadas reglas. Sustancias
tan dispares como el aceite de oliva o el queroseno tienen en comin
que, en el fondo, son simples combinaciones de hidrégeno, carbono
y oxigeno. Y al reflexionar sobre la estructura del dtomo no es dificil
ver un paralelismo morfol6gico con el Sistema Solar: el mismo prin-
cipio estructural estd presente tanto en las estructuras mds pequefias
como en las mas grandes y complejas.
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Desde estas coordenadas conceptuales, la economia de medios
presente en la Naturaleza debe encontrar un reflejo adecuado en
la estructura de las lenguas. Si se piensa en los sonidos, vemos que,
pese a su enorme variedad, no son mis que aire, moléculas de aire
que vibran con una frecuencia determinada. Con un inventario de
sonidos reducido se puede conseguir dar expresién a un nimero
practicamente ilimitado de términos; con un inventario limitado de
términos l1éxicos y con unos pocos mecanismos combinatorios se
puede expresar practicamente todo. La unica condicion para que el
lenguaje resulte efectivo es que se cumplan las condiciones estable-
cidas para combinar unidades y construir enunciados acordes a las
expectativas de la comunidad hablante. Cito aqui a titulo de ejemplo
la estructura parentética (Klammerstruktur) propia del aleman, que
se puede representar de la siguiente manera:

1) [Marca de inicio] [informacién adicional] [Ntcleo/marca final]

La marca de inicio tiene un contenido mdas formal que 1éxico (sig-
nificado de cardcter mds morfolégico) mientras que la marca final
tiene la mayor carga conceptual (significado mds marcadamente
léxico). Este principio estructural se repite, como se puede observar,
en los siguientes ejemplos en los que hemos destacado entre corche-
tes las marcas de inicio y las marcas finales:

2) [Das] grofie [Haus]
3) Julia /bat] ein Mirchen [gelesen]
4) Peter [macht] die Tur vorsichtig [auf]

Si se toma en consideracién también la informacién fonética, se
podra constatar ademds que esas marcas coinciden bien con silabas
prominentes (cf. Gil Valdés, 2006), bien con puntos de inflexién de
la entonacion, y que las unidades ritmicas estin delimitadas también
en gran medida por las mismas marcas.

Para resumir de manera esquematica las coordenadas conceptua-
les en las que se encuadra este trabajo diremos lo siguiente:
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1) Las lenguas no son sino la manifestacion mdis genuina de la
capacidad que tiene el ser humano para crear cédigos, siste-
mas de comunicacion eficientes.

2) Esos codigos eficientes de comunicacion nacen del contacto
del grupo humano con el entorno en que ha de subsistir y se
entienden como reflejos materiales de la necesidad de cate-
gorizar el mundo que le rodea. Si la categorizacion se realiza
condicionada por la lengua o la lengua surge como consecuen-
cia de la categorizacion no es objeto de discusion aqui; si pa-
rece innegable el hecho de que ambos procesos o entidades
ejercen una influencia mutua.

3) Como corolario establecemos una nueva analogia: del mismo
modo que la naturaleza consigue estructuras enormemente
complejas mediante el uso recurrente de otras de mayor sim-
plicidad, las lenguas se construyen mediante la recursividad de
unidades estructurales mucho mids sencillas.

4) La efectividad del cédigo corre paralela al horizonte de expec-
tativas de informacion: la comunicacion serd efectiva siempre
que la informacién aparezca cuando la espera el oyente.

5) Una lengua sélo existe en la medida en que sirve para comu-
nicarse. Para poder comunicar deben respetarse las reglas de
recursividad y la estructura informativa, algo que bebe direc-
tamente de la sintaxis.

6) La vision global del fenémeno lingiiistico (sea éste de la natu-
raleza que sea) requiere volver a reunir las diferentes subdisci-
plinas (fonética, morfologia, sintaxis, semantica), ya que si nos
centramos en una sola de ellas la explicacién quedard incom-
pleta y se dejardn fuera fragmentos de informacién esenciales
para entender el funcionamiento de la lengua.

UNA PROPUESTA EPISTEMOLOGICA: LA SINTAXIS HOLISTICA

En la seccién anterior se han aducido las razones que nos llevan
a considerar que la investigacion lingtiistica no puede permitirse
el lujo de excluir ninguna parte de ese complejo fenémeno que es
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el lenguaje. Esta postura, en si misma, no reviste novedad, ya que
cuando se llega al limite en la explotacién de un enfoque se tiende
a buscar otro punto de interés diferente como compensacion de lo
relegado a un plano secundario: este tipo de planteamiento llevé a
considerar extremas la escuela estructuralista americana y su exclu-
sion del significado o las primeras versiones del Generativismo, que
sitdan la sintaxis en el centro de toda la descripcion lingtiistica. Los
modelos funcionales que se empiezan a imponer a partir de finales
de la década de los ochenta recogen en sus escritos fundacionales la
importancia cardinal del léxico (Functional Grammar, de Simon C.
Dik, 1989), aunque sus propuestas iniciales desarrollan mds la com-
ponente sintictica que la léxica.

En la actualidad, la bisqueda del algoritmo de enlace entre sin-
taxis y semantica (Mairal Usén, 2002; Mairal Usén y Faber, 2005;
Cortés Rodriguez y Mairal Usén, 2005; Calafias Continente, 2004),
que constituye un desarrollo importante en el dmbito de la Gramui-
tica del papel y la referencia (RRG), intenta ampliar el prisma para
hacer una propuesta mds interdisciplinar que avance en la direccion
adecuada integrando dos subdisciplinas de las que se ha dicho tradi-
cionalmente que estdn relacionadas s6lo por la arbitrariedad. Ya en
las primeras versiones del Modelo Lexematico-Funcional (MLF)* se
demuestra que la relacién entre sintaxis y [éxico es de tipo icénico y
que existe una relacion isomérfica entre ambos mundos formulada
mediante el principio de iconicidad léxica (Faber y Mairal Usoén, 1999):
cuanto mds general sea el significado de un término, mayor seri el
nimero de patrones sinticticos que admita y, al contrario, cuan-
to mds especifico sea el significado, menos seran las combinaciones
sinticticas posibles.

La relacién entre significado y construccién sintictica no es, ni
mucho menos, arbitraria, sino que estd motivada por la naturaleza

1. Para una discusiéon mds detenida sobre este aspecto remitimos a Calafias
Continente 2002, capitulo 2. Alli se presenta y se discute el MLF con el objetivo de
adecuarlo para la descripcion del 1éxico verbal bésico del alemdn y se incluyen las
referencias necesarias para una mayor profundizacién en los postulados integrado-
res del MLF de Martin Mingorance y su escuela.
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semantica de cada término. En nuestra opinidn, la arbitrariedad del
signo lingiiistico postulada por Saussure se limita sola y exclusiva-
mente al proceso concreto de etiquetado de la realidad, es decir, al
proceso por el que a una entidad concreta se le adjudica una desig-
nacion determinada. Si bien la actividad categorizadora es universal,
las categorias resultantes y el etiquetado de esas categorias son es-
pecificos de cada lengua. Esa asignacion de términos para designar
entidades es la tnica actividad que se realiza de modo arbitrario, el
resto del proceso de construccion de significado y de asignacion de
patrones de comportamiento sintictico estard motivado por factores
de tipo semantico y prosédico. Los factores semanticos actian por
la iconicidad léxica mencionada antes y por hechos tan obvios como
que, por ejemplo, cualquier verbo que designe transmisién necesi-
tard tres argumentos (transmisor, receptor y lo que se transmite),
independientemente de la forma especifica que tenga cada lengua
de rellenar esos huecos argumentales. Los factores prosédicos resul-
tan determinantes porque la curva de entonacion estd intimamente
ligada a la estructura de informacion, a lo que espera el oyente; no
olvidemos que también en las lenguas la imagen actstica precede a
la visual o escrita y que es de todo punto légico pensar que la lengua
hablada, la imagen fonética, es la que ejerce una influencia crucial en
el resto del proceso de construccion del mensaje.

Proponemos, por tanto, volver a contemplar cualquier enuncia-
do lingiiistico desde una perspectiva globalizadora que, sin perder
de vista la concrecién de sus objetivos, no se olvide de las lenguas
(del lenguaje como capacidad prototipicamente humana) como
fenomeno global. Codificar o decodificar mensajes acusticos o vi-
suales es un proceso con varias fases y en el andlisis no se deberia pri-
mar ninguna de ellas. Nos gustaria proponer con este articulo una
vuelta a posturas holisticas en las que la especializacién no vaya en
detrimento del objeto de estudio, en las que el detalle no deforme el
fenémeno global para llegar a resultados supuestamente cientificos.

Este planteamiento, que no separa la entonacién de la estructura
de informacién o la semantica de la sintaxis, es crucial para la discu-
sién que haremos a continuacién sobre la pertinencia de considerar
la Verbativerginzung como categoria sintictica independiente.
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CONCEPTO DE «SATZ» Y SUS ELEMENTOS CONSTITUTIVOS

Antes de entrar en la discusion sobre una funcién sintictica con-
creta haremos, de nuevo, una serie de observaciones con la inten-
cién en este caso de dotarnos de las herramientas metalingiiisti-
cas que se emplearan en la reflexién que sigue. Mds que entrar en
una discusion conceptual, en este apartado se tratard s6lo de fijar
los términos que utilizaremos al referirnos en castellano a aque-
llas unidades de la gramdtica de Engel que son relevantes para este
articulo. Concretamente nos centraremos en buscar términos para
referirnos a Erginzungen y Angaben. Nos moveremos en esta sec-
cién en el marco de la teoria de las valencias sin abandonar nuestra
perspectiva holistica.

El concepto de «oracion»

Continuando con nuestro enfoque holistico de la sintaxis y pro-
curando mantenernos dentro de las coordenadas conceptuales ya
expuestas, diremos que la eleccién del término alemin Satz para
oracion sintdctica no puede ser mas adecuada. Por Szzz se entiende en
el uso no metalingtiistico un conjunto de elementos que forman un
todo, como por ejemplo Schraubschliisselsatz (juego de llaves) o ein
Satz Winterreifen (‘un juego de neumdticos de invierno’). Sutz es a
su vez el sustantivo deverbativo de setzen, un verbo que se emplea
también en el lenguaje técnico de la impresion y que describe una
actividad muy concreta: la tarea de composicion de textos mediante
tipos moviles previa a la impresion de textos. En todos estos casos
nos encontramos con la idea del juego de piezas diferentes que ad-
quieren o desempefian su funcién de manera conjunta.

El concepto lingiiistico no es, ni mucho menos, ajeno a éste,
puesto que una oracién no es mds que eso precisamente: un con-
junto de elementos que conforman una unidad funcional. Las piezas
que se unen son palabras sintdcticas, es decir, unidades funcionales
que cumplen los requisitos de orden de elementos, de expansibili-
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dad, de cohesion morfolégica y de
’};ji; adecuacién semantica. En la figura
> hemos representado de un modo
esquemidtico la estructura de cual-
quier oracion: el 6valo representa el

significado verbal, los cuadrados los
sintagmas de aparicién obligatoria
_ (E, Erginzung); fuera del significado

\ Ag verbal hemos representado los ele-
A2l - mentos adicionales que, si bien mo-
difican la oracién, no son de apari-

cién obligatoria (A, Angabe) y, por ultimo, los elementos que actian

como modificadores de otros sintagmas (Attr., Attribut).
A continuacion se presenta de modo esquemitico el proceso de

construccién de un enunciado. El orden de las fases que se propone
aqui no es absoluto, puede cambiar en funcién de las necesidades de
comunicacién de cada hablante en cada momento:

1) El hablante percibe un segmento de realidad (al que llamare-

mos estado de cosas, EC) que le motiva a emitir un mensaje con
forma de oracién. El EC percibido se etiqueta mediante un
verbo concreto que es seleccionado en este momento en fun-
cion de los elementos que intervienen, de la percepcion que se
tenga de la relevancia de esos elementos, de las relaciones que
se establezcan entre ellos, del contexto, etc.

2) El verbo elegido tiene una valencia cuantitativa que obliga a

identificar un nimero concreto de participantes en la accion.
Para poder construir una oraciéon que el oyente perciba como
correcta, habrd que garantizar en primer lugar que se rellenen
los huecos que corresponden a los participantes esenciales en
el estado de cosas que se quiere transmitir. Este segundo paso
nos lleva a completar el esquema oracional minimo del verbo
(Satzbauplan).

3) Una vez completado el segundo paso, el hablante procederi

a identificar el resto de segmentos de informacion relaciona-
dos con el EC que desea transmitir, es decir, aquellos segmen-
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tos que resulten relevantes para la comunicacion, y los asig-
nara bien al verbo o bien a los huecos argumentales que se re-
llenaron en el paso anterior. De esta forma tendremos la ora-
ciéon completa y habremos llegado de nuevo al primer gra-
fico.

Tipologia de sintagmas

De la estructura oracional que hemos presentado en la secciéon an-
terior se deduce que, aparte del verbo, que es la categoria en torno a
la cual se estructura la oracién completa, hay tres tipos de sintagma
(cfr. Engel, 1988):

1) Sintagmas cuya funcién es garantizar que los huecos argu-
mentales, determinados por la valencia verbal, estén cubiertos.
Estos sintagmas son de aparicién obligatoria y completan el
esquema oracional minimo.

2) Sintagmas que sirven para incluir en la oracién informacién
adicional para caracterizar mis detalladamente el estado de co-
sas que se transmite.

3) Sintagmas que modifican a otros sintagmas, que no se anclan
directamente al verbo, sino a cualquier otro elemento de la ora-
cioén.

Esta terna de sintagmas tienen denominaciones diferentes segin
las distintas tradiciones gramaticales. Nosotros coincidimos con Ul-
rich Engel tanto en el nimero de clases de sintagmas como en la
terminologia que utiliza: el grupo A estd compuesto por las Ergin-
zungen, el B por las Angaben y el C estaria integrado por los Attribu-
te. En el caso de que estos sintagmas representen a su vez un estado
de cosas con forma de oracion, se hablaria de Erginzungssatz, de
Angabesatz o de Attributsatz respectivamente.
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Alahora de trasladar esta terminologfa

VERBO al castellano, hemos optado por deno-

[ 1 minar objetos a los sintagmas del grupo

Sui A (si bien mantenemos en este grupo
weto Complementos " ; : :

Objetos omple el término sujeto para referirnos al sin-

I I tagma que cubre el hueco argumental

Atributo Atributo de la primera valencia), complementos a

los del B y atributos a los del C.

Mantenemos asi la diferencia terminoldgica entre los tres tipos
de sintagma en funcién de su relacion con el verbo, parte de la ora-

ci6n que consideramos esencial a la hora de estructurar la expresion
del EC. Aplicando este metalenguaje a la terminologia de Engel
tendremos el siguiente catdlogo de objetos verbales:

1) Objetos verbales de caso (Kasuserginzungen, caracterizados
por el caso en el que aparece el nicleo): sujeto (Suj), objeto
acusativo (O, _), objeto dativo (O, ), objeto genitivo (O, ),

objeto preposicional (O

Prp) :

2) Objetos de tipo semdntico (caracterizados por el tipo de sig-
nificado que aportan al EC): objeto situativo (O, ), objeto de

destino (O, ), objeto expansivo (O

)

3) Objetos de tipo lexemaitico (caracterizados por la clase lexema-
tica a que pertenece el niicleo): objeto nominal (O ), objeto
ony

adjetivo (O, dj), objeto verbativo (O

Vrb) .

A continuacién aplicaremos los pardmetros conceptuales y meta-
lingtiisticos establecidos hasta aqui en la discusion sobre la pertinen-
cia o no de considerar el O, una categoria funcional discreta mds.

Er OsjeTO VERBATIVO (O, )

EN LA «DEUuTscHE GRAMMATIK» DE ENGEL

El O, es una categoria sintictica que s6lo se contempla de ma-
nera especifica en las gramdticas alemanas de Engel (1988) y del
Institut fir Deutsche Sprache (Zifonun, Hofmann, Strecker, 1997).
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Este término se utiliza para designar un objeto verbal que tiene ne-
cesariamente forma de oracion, es decir, que tiene como nicleo un
verbo diferente del que vertebra la oracién en que aparece este ob-
jeto. A continuacién reproducimos la entrada correspondiente a este
objeto incluida por Engel (1988: 187) en la presentacion de los once
tipos de objetos verbales que €l considera que existen:

Abk. | Bezeichnung Anapher Beispiel [...]

Evrb | Verbativerginzung | es gescheben Peter liifst die Puppen tanzen
daf$/ob es geschieht | Ich frage mich, ob sie nicht doch
daf$/ob es so ist u. a. |recht hat

Es beifst, er wolle zuriicktreten

En este esquema se observa ya que hay algo cuestionable en tor-
no al O, puesto que los ejemplos dos y tres no se pueden adscribir
inequivocamente de manera exclusiva a esta categoria sintictica: el
segundo ejemplo (ich frage mich...) puede tratarse de un objeto en
acusativo (la aparicién de la pregunta es algo incluido en el patrén
de complementacién de fragen, que prevé dos O,  : uno para el re-
ceptor de la pregunta y un segundo O, para la pregunta en si) en
el que el objeto tiene forma de oracion completa; es decir, se trataria
de una oracién compuesta subordinada de O, . De manera aniloga
se podria aducir que el O, en el tercer ejemplo (es hezfsz...) es una
oracion subordinada de O,_ .

El punto de discusién aqui, sin embargo, se sitia mds en la defi-
nicién en si del O, ya que, en nuestra opinion, ésta abre la posibi-
lidad de que se interpreten también las estructuras [verbo modal +
infinitivo] como [verbo + O, [:

Die Verbativerginzung enthilt immer ein (finites oder infinites) Verb.
Sie ist nie gegen eine einfache (d.h. nicht satzférmige) Erginzung
austauschbar — allenfalls (und auch dies nur teilweise) gegen ein
Pronomen wie es oder das. [...] Zu den Modal- und den Modalititsver-
ben sowie einigen weiteren Verben, die Verbativerginzung regieren,

vgl. Vory-o21 (Engel, 1988: 198).
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En las secciones a que hace referencia se describen los verbos
modales (V o17), los de modalidad (droben, gedenken, pflegen, etc.; V
018), los verbos que introducen oraciones subordinadas (bedeuten,
finden, sich fragen, es beifst, etc.; V o19), los verbos que rigen otro in-
finitivo (lassen, es gibt, es gilt; V 020) y los verbos no auxiliares que se
combinan con participios de otros verbos (kommen y stehen; V o21)
(ibid.: 406-407).

Enla seccion S 1.1. (apartado S 023) de su gramdtica, Engel hace
una descripcion que no deja lugar a dudas de la idea que desea trans-
mitir. Establece de manera clara que el nicleo del O, mantiene su
sujeto propio, distinto del sujeto del verbo principal, aunque en la
mayoria de los casos aquél adopte la forma de O,_ :

5) Peter lisst die Puppen tanzen

Esta estructura estd presente también en las combinaciones de
verbos de percepcion fisica con infinitivos:

6) Maria sah ihn kommen

donde el O, ihn es el sujeto del verbo en infinitivo. Este tipo de es-
tructura sintictica justifica de modo suficiente la existencia del O,
como unidad funcional dentro de la sintaxis oracional del alemdn,
ya que ninguna otra consigue describir completamente este tipo de
relacion.

En el caso de las combinaciones [verbo modal + infinitivo] no nos
parece adecuado utilizar la categoria O, como etiqueta de funcién,
ya que se trata, segin nuestra opinion, de un caso mis de estructura
verbal parentética donde se desplaza hacia la marca de final de Kla-
mmer la carga semantica principal, algo andlogo a lo que sucede con
los verbos separables o con los tiempos verbales compuestos, donde
se incluye en la marca inicial la informacién morfol6gica y en la final
la semantica:

7) Peter [macht] die Tir vorsichtig [auf]
8) Anna [bat] heute einen Brief [bekommen]
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9) Maria [reif$t] den Brief [auf]
10) Der Chirurg [niht] die Wunde [zu/

Los ejemplos (7), (8), (9) y (10) presentan una estructura infor-
mativa idéntica: en la marca de inicio se ubica la informacién mor-
fologica (persona, nimero, tiempo, modo y voz), mientras que la
carga semantica se concentra en la marca final. Esto no se contra-
dice con el hecho de que en los ejemplos (8) y (9) la marca de inicio
tenga semantica propia: sera el preverbio separable, que marca el
final del enunciado, el que defina de manera clara el estado de cosas
que se describe.

Las combinaciones [verbo modal + infinitivo] de los ejemplos si-
guientes no satisfacen todos los criterios necesarios para poder ha-

blar de O,,:

11) Marta kann Klavier spielen

12) Hans darfkein Brot essen

13) Peter will heute nicht aufstehen

14) Katrin so// sich einen netten Urlaub gonnen

En estos ejemplos se ve que hay coincidencia de sujetos entre
ambos verbos, que el EC que se describe se etiqueta mejor con el in-
finitivo y que el verbo que se conjuga, el verbo modal, s6lo aporta un
matiz mds al verbo central en torno al que se vertebra la enunciacion
que describe el EC. En el ejemplo (14) podria quiza argumentarse que
el pronombre sich hace referencia al sujeto del infinitivo, pero no se
debe obviar el hecho de que es también un tipo de andfora del suje-
to del verbo modal.

Las observaciones hechas hasta aqui demuestran, a mi modo de
ver, que si bien el O, es una categoria funcional discreta que debe
incorporarse al catilogo de objetos verbales, no es correcto, sin em-
bargo, asignar esta funcion al infinitivo que acompana a los verbos
modales. Sélo se debe hablar de O, en aquellos casos en los que no
estemos ante oraciones subordinadas (del tipo es beifst... o ich frage
mich, ob...) o en aquéllos en los que se pueda identificar de manera
inequivoca un sujeto diferente para el infinitivo (Peter lifst die Puppen
tanzen).
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OBSERVACIONES FINALES

Una vez presentadas las coordenadas conceptuales desde las que
se parte y delimitadas las ineludibles cuestiones metalingiiisti-

cas, hemos realizado una aplicacién de la sintaxis de corte holistico

a la definicién de oracién y al concepto de O, introducido por

Engel en su gramatica de 1988. Resumimos aqui las ideas mas re-
levantes:

1)

3)

4)

Consideramos, como premisa metodoldgica, que es necesario
volver a posturas holisticas para no caer en el error de perder
la visién de conjunto de un fenémeno tan complejo y tan pre-
sente como es el lenguaje.

La descripcién de las lenguas no se puede hacer en compar-
timentos estancos ya que se relegarfan a un segundo plano
conceptos y regularidades de alto potencial explicativo.

La descripcion de la sintaxis oracional postulada en la grama-
tica de Engel, origen de las reflexiones de este articulo, esta-
blece un catilogo de unidades funcionales que compartimos
plenamente, si bien en algunos casos discrepamos a la hora de
aplicar dichas unidades funcionales al uso real del aleman.
No es correcto asignar la funcién O, al infinitivo que apare-
ce con los verbos modales, ya que en estos casos no se puede
deslindar el significado de ambos verbos. Las combinaciones
[verbo modal + infinitivo] no difieren ni semdntica ni sintic-
ticamente de otras estructuras verbales como [verbo auxiliar +
participio] o [verbo + preverbio separable], donde no se plantea
en ningun caso la posibilidad de que el participio o el preverbio
sean nucleos de unidades sinticticas diferentes del predicado.
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La problemadtica descripcion gramatical
del lexema «wie»

BriciTTE EGGELTE
Universidad de Salamanca

¢Como se puede homenajear a una persona a la que se admira y apre-
cia sinceramente, a un verdadero amigo, a un fil6logo extraordinario
que ha enriquecido la Filologia Alemana con su trabajo constante
en la Universidad y para la Universidad, a un lingtiista que puede
contar, entre sus muchos méritos, el haber contribuido de una ma-
nera singular a facilitar el aprendizaje del aleman a través de su Gra-
mitica Alemana para hispanobablantes - Programm?

La ingente labor que conlleva la elaboracion de una gramatica me
hace pensar en las decisiones dificiles a las que en su dia se habrin
enfrentado nuestro amigo Roberto y su esposa para proporcionar a
su Gramatica la estructura formal y el contenido acertado que todos
conocemos, en cuanto que en todas las descripciones gramaticales
adquiere una relevancia especial la clasificacion de las palabras que
constituye su base conceptual.

Por ello quiero contribuir a este homenaje con un trabajo que
pone de manifiesto la dificil, a veces problematica clasificacién de
una palabra alemana de escasa complejidad aparente, la unidad léxi-
ca no flectiva wie, susceptible de realizar funciones muy diferentes,
seguin se atienda a sus caracteristicas sintdcticas o semanticas.

1) Perteneciendo a la categoria de Fiigeworter, las gramaticas ale-
manas consideran el lexema wie, segtn la funcién que realiza
en la oraciones, como adjuncién (Helbig y Buscha, 2005: 353
y 417) y como conjuncién o subjuncién (Duden, 2005: 632 y
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637; Helbig y Buscha, 2005: 398), en cuanto que (aparente-
mente) no rige un casus obliguus. No obstante, con respecto a
esta clasificacion nos llama la atencién que, a diferencia de las
conjunciones en general, el lexema wie también puede enca-
bezar un grupo nominal y presentar la estructura de una frase
preposicional que forma parte del sintagma. Sin embargo, a
diferencia de las preposiciones que rigen un caso determina-
do, se establece una concordancia entre el elemento nominal
referencial y el grupo nominal introducido por la adjuncién
wie:

Eyr arbeitet wie ein Fachmann.
Man behandelte ibn wie einen Freund.
Der Alkohol schadet ibm wie jedemn Menschen.

2) Realizando la funcién sintictica de complemento adverbial, la
adjuncién wie introduce un grupo nominal que expresa una
comparacion que semanticamente implica igualdad o semejan-
za, y establece una relacién referencial anaférica bien con un
adjetivo, bien con un verbo, presentando, en este caso, algunas
caracteristicas sinticticas especificas.

2.1) Cuando el grupo nominal introducido por la adjuncién
wie se refiere a un adjetivo se trata de un complemento
adverbial facultativo que, estableciendo una comparacion,
sefala la igualdad semdntica con el adjetivo referencial en
positivo al que puede preceder la particula so, obligatoria
en caso de la negacion del adjetivo. A nivel sintictico el
adjetivo realiza la funcién de adverbio predicativo, y, en
combinacién con un verbo copulativo, actda de predica-
tivo.

Er rechnet (so) schnell wie ein Computer.

Sie arbeitet nicht so gut wie ihre Schwester.
Schneewittchens Haar st schwarz wie Ebenholz.
Kupfer sz nicht so hart wie Stahl.
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2.2) El grupo nominal introducido por la adjuncién wie que
sefala una comparacién y realiza sinticticamente la fun-
ci6n de complemento adverbial facultativo también puede
establecer una relacion referencial con el predicado de la
oracién. En este caso se realiza, a nivel semdntico, una re-
lacién de semejanza entre el predicado y el grupo nominal
introducido por wie.

Der Junge rannte davon wie ein verangstigter Hase.
Sie sorgte fiir die Kinder wie eine Mutter.
Sie spricht iiber das Thema wie eine Expertin.

2.3) En esta relacion es importante atender a las caracteristicas
sinticticas especificas del verbo referencial que constituye
el predicado de la oracion y que, en muchos casos, exige
un complemento adverbial obligatorio para poder estable-
cer una comparaciéon mediante el grupo nominal intro-
ducido por wie. Especialmente en el lenguaje coloquial se
observan estructuras sinticticas de este tipo en relacion
con verbos como: auftreten, sich anfiiblen, sich anstellen, sich
auffiibren, ausseben, sich benebmen, schmecken, sich bewegen,
klingen, riechen, sich vorkommen, wirken.

Er trat auf wie ein Lord. Die alte Frau bewegt sich wie
Das Wasser fiihlt sich an wie Eis. ein junges Midchen.

Stell dich nicht an wie ein Dummkopf! |Seine Worte klangen durch
Sie fithrte sich auf wie eine dumme den Raum wie ein Donner.
Gore. Diese Fliissigkeit riecht wie
Sie sah aus wie ein Filmstar. "Terpentin.

Sie benahmen sich wie ungezogene Er kam sich vor wie der
Kinder. Weihnachtsmann.

Der Kuchen schmeckt wie zu Omas Prag wirkt wie eine goldene
Zeiten. Stadt.

2.4) Completando las diversas realizaciones de grupos nomi-
nales introducidos por la adjuncién wie, se puede mencio-
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nar que éstas también pueden sefialar una comparacion
irreal, especialmente en giros idiomaticos.

Wir saflen wie auf Kohlen.

Er lebte wie ein Gott in Frankreich.

Sie fiihlte sich wie neu geboren.

Seine Antwort kam wie aus der Pistole geschossen.

3) Con mucha frecuencia introduce el lexema wie diferentes tipos
de oraciones subordinadas. Actuando como subjuncién, reali-
za muy diversas funciones sinticticas que justifican el andlisis
concreto de las distintas oraciones subordinadas y su corres-
pondiente clasificacion.

3.1) Algunas oraciones subordinadas introducidas por una
subjuncién presentan caracteristicas sintdcticas semejan-
tes a las oraciones atributivas. Esto es el caso cuando en la
oracién principal actda de palabra referencial un elemento
léxico concreto (un sustantivo o pronombre) susceptible
de establecer una relacion atributiva con la oracién subor-
dinada. En este tipo de oraciones atributivas la subjuncién
wie realiza una funcién relativa e introduce una oracién
atributiva con significado de comparacién.

Oracion atributiva no restrictiva

Er mochte ein Aut,0, wie er es in der Fachzeitschrift gesehen hatte.
Oracion atributiva no restrictiva

Nach ihrer Riickkehr sah sie in ihrem Elternhaus alles, wie sie es
in ihrer Erinnerung hatte.

Oracion atributiva restrictiva

Es war ein Wetter, wie man es selten hat.

Oracion atributiva restrictiva

Sein Geburtstag wurde eine Feier, wie er sie nie erlebt hatte.

3.2) Estableciendo asimismo una correlacién con el sustantivo
o pronombre referencial de la oracién principal, la sub-
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juncién wie puede introducir, a modo de aposicién, una
oracion atributiva de especificacién o enumeracion.

Fiir den Kuchen brauchte sie einige wichtige Zutaten, wie Mehl,
Zucker, Eier, Milch, Backpulver.

3.3) En determinadas estructuras sinticticas, formalmente reali-
zadas mediante una subordinacién, la subjuncion wie puede
establecer una relacion coordinativa a nivel de contenido.
En este caso se trata, en la terminologia alemana, de weiter-
fiibrende Nebensitze (Helbig y Buscha, 2005: 592-594) o de
weiterfiibrende Relativsitze (Duden, 2005: 1045), que se ca-
racterizan por su referencia a todo el contenido de la oracion
principal. Estas oraciones subordinadas no disponen de un
elemento léxico referencial concreto en la oracién princi-
pal, por lo tanto no son oraciones atributivas, y tampoco
presentan una correlacion adverbial en la oracién principal,
en cuanto que su cometido consiste en complementar o co-
mentar el contenido de la oracién principal estableciendo
una pseudo-coordinacién. Entre los elementos susceptibles
de actuar como elemento introductor de este tipo de ora-
ciones subordinadas se encuentra la subjuncién wie.

En este caso, la subjuncién wie establece una relacién
modal con el contenido de la oracién principal precedente
y puede proporcionar a la oracién subordinada un signi-
ficado comparativo secundario, de modo que la oracién
subordinada constituye obligatoriamente la segunda parte
del enunciado.

Bei der Fahrpriifung fuhr er sehr vorsichtig, wie man es ihm
empfohlen hatte.

Er nahm tiglich seine Tabletten ein, wie ihm vom Arzt ve-
rordnet worden war.

También con referencia a todo el contenido de la oracién
principal, lasubjuncién wie puedeintroducirunaoraciénsu-
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bordinada de caricter discursivo con significado referen-
cial. En este caso, la oracién subordinada es susceptible de
preceder a la oracion principal, o de conformar la segunda
parte del enunciado.

Wie er sagte / Wie es scheint / Wie ich gehort habe, kann er
heute nicht mehr kommen.

Die finanzielle Lage dieser Firma ist ziemlich kritisch, wie man
sagt / wie es aussieht / wie die Zeitung schreibt.

3.4) Realizando asi mismo la funcién de subjuncién, wie actda
de elemento introductor de un tipo especifico de oracio-
nes de sujeto y de objeto. En este caso la oracion principal
se caracteriza por un predicado o predicativo que, a nivel
semantico, sefiala una percepcion sensual o intelectual del
sujeto. Se trata de verbos como: beobachten, fiiblen, horen,
merken, sehen; o de predicativos como: es ist (un)interessant,
es ist merkwiirdig, es ist seltsam, es ist unglaublich, es ist (un)
wichtig. La subjuncién wie que s6lo sefiala la subordina-
ci6n sintictica de la oracién principal le proporciona a su
predicado una mayor intensidad de contenido, pero care-
ce de significado modal.

Ich beobachtete, wie sich der Mann dem Haus niherte.

Sie fiihlte / sie merkte, wie sich ihr Gesicht errotete.

Man hoérte im Nebenzimmer, wie die Mianner diskutierten.
Hast du gesehen, wie er davongeschlichen ist?

Es ist interessant / es ist wichtig, wie du die Aufgabe gelost hast.
Es ist merkwiirdig / es ist seltsam, wie sie ihn angeschaut hat.
Es ist unglaublich, wie er seine Arbeit vernachlissigt hat.

3.5) También como subjuncién, wie introduce oraciones tem-
porales que sefialan la simultaneidad de dos acontecimien-
tos acaecidos con anterioridad al momento en el cual se
profiere el enunciado.
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Wie ich nach Hause komme, sehe ich die Haustiir offen stehen.
Wie der Kiunstler die Biithne betrat, wurde er mit groffem Ap-
plaus begriifit.

Wie sie die Tir offnete, hat sie ihm noch einmal zugewinkt.

3.6) A veces actia wie como elemento introductor de oraciones
concesivas y concurre con auch wenn y obwobl, y con otros
medios léxicos susceptibles de formar oraciones concesi-
vas. Las particulas auch o immer aumentan la irrelevancia
de lo expresado en la oracién subordinada en relaciéon con
el enunciado de la oracion principal.

Wie alt er auch ist, er lernt nicht aus seinen Fehlern.

Wie sehr sie sich auch beeilte, sie konnte nicht rechtzeitig
ankommen.

Sie kritisierte seine Meinung, wie immer er antwortete.

4) El elemento léxico wie también aparece en determinadas ora-
ciones interrogativas parciales. En este tipo de oraciones el
lexema wie no s6lo puede realizar funciones sinticticas dife-
rentes, también la estructura sintictica es susceptible de una
modificacion.

4.1) Como adverbio interrogativo, wie adquiere un significado
modal. En la oracién interrogativa parcial directa ocupa
el primer lugar y le sigue el verbo finito. Mediante esta
estructura el hablante pide que se especifique el modo o
la manera como transcurre una accién o un proceso, o la
indole de un estado. En este sentido aparece también en
algunas preguntas retdricas.

Wie kommst du zu uns? Mit dem Auto.

Wie war das Wetter in Hamburg? Es hat 6fters geregnet.

Wie hat sie auf die Frage reagiert? Sie war sehr tiberrascht.
Wie hat dir der Film gefallen? Ganz gut.

Wie soll es jetzt weitergehen? Wir miissen eine Losung finden.
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Wie konnte das nur geschehen? Ich weif§ es auch nicht.
Wie heifit du? Wie heifien Sie? Peter Miiller.

Wie war / ist noch mal Ihr Name?

Wie geht es dir? Wie geht es Ihnen? Danke, sehr gut.

4.2) En otro tipo de oraciones interrogativas parciales directas
wie no realiza la funcién de adverbio interrogativo, sino
que actiia como particula junto con un componente cuan-
tificador que puede ser un adjetivo en positivo, un adver-
bio o un pronombre indefinido. Esta combinacién léxica
pregunta por el grado, el tamafio o la extensién, el tiempo,
la duracién o frecuencia de un proceso, un estado o una ac-
tividad; asimismo pregunta de forma retérica por la hora.

Wie warm ist es im Juli in Spanien?
Wie hoch ist der Turm?

Wie dick ist diese Wand?

Wie grof} ist diese Stadt?

Wie alt ist der Junge?

Wie viel Quadratmeter hat die Wohnung?
Wie viele Einwohner hat Berlin?
Wie weit ist es bis zum Bahnhof?
Wie lange bleibst du in Urlaub?

Wie oft fihrst du nach Deutschland?
Wie spit ist es?

4.3) Las oraciones interrogativas parciales directas sefialadas
en 4.1y 4.2 se pueden convertir en oraciones interrogati-
vas parciales indirectas mediante la subordinacion sintic-
tica. En este caso se trata de oraciones de objeto en las que
wie actia de elemento introductor (v. 3.4) con significado
modal. No obstante, es el predicado 1éxico de la oracion
principal el que pone de manifiesto que se trata de una
oracion interrogativa parcial indirecta, p. ej.: ich fragte sie /
ich fragte ihn / ich maochte wissen / ich wollte wissen; que pue-
de implicar la correspondiente transformacién pronomi-
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nal contextual, p.ej.: sie fragte mich / er fragte mich, etc.
Aunque en las oraciones interrogativas parciales indirectas
predomina el modo indicativo, se puede utilizar el Kon-
junktiv cuando el contexto lo requiere.

Ich fragte sie, wie sie zu uns kommt.

Ich fragte ihn, wie das Wetter in Hamburg war.

Ich méchte wissen, wie sie auf die Frage reagiert hat.
Ich wollte wissen, wie es jetzt weiter gehen soll.

Sie fragte mich, wie ich heifie.

Er fragte mich, wie es mir geht / wie es mir gehe.

Sie wollte wissen, wie hoch (wohl) der Turm sei.

Sie wollte wissen, wie lange ich (denn) in Urlaub bliebe.
Sie fragte ihn, wie oft er nach Deutschland fahre.

Dann fragte sie mich, wie spit es (schon) sei.

5) En determinadas situaciones comunicativas el hablante expre-
sa su sorpresa mediante una oracién exclamativa introducida
por wie. En analogia con las oraciones interrogativas indirec-
tas, también en este tipo de oraciones el lexema wie es suscep-
tible de realizar funciones sinticticas diferentes.

5.1) Como adverbio, wie introduce oraciones exclamativas en
las que el verbo finito bien puede ocupar el segundo lu-
gar, o presentar, formalmente, la estructura de una ora-
ci6én subordinada con el verbo finito en tdltima posicion.
En este tipo de oraciones exclamativas el hablante expresa
su agrado o desagrado, su alegria o su indignacion acerca
del modo como ha transcurrido una accién, o cuando se
ha producido un estado discordante con las expectativas.

Wie haben wir uns tiber die Nachricht gefreut!
Wie wir uns tiber die Nachricht gefreut haben!
Wie hat sie ihm immer geholfen!

Wie sie ihm immer geholfen hat!

Wie hat er uns alle betrogen!
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Wie er uns alle betrogen hat!
Wie habe ich mich iber ihn gedrgert!
Wie ich mich tber ihn geirgert habe!

5.2) Expresando emociones idénticas de las sefialadas anterior-
mente, wie introduce también una variante de oraciones
exclamativas en las que actiia como particula junto con un
adjetivo o adverbio que indica un alto grado de sorpresa.
Esta combinacién léxica susceptible de presentar una re-
duccién eliptica admite las mismas posiciones del verbo
finito que las oraciones exclamativas anteriores.

wie aufregend!
Wie aufregend war doch der Film!
Wie aufregend doch der Film war!

wie dumm!
Wie dumm hat er sich doch angestellt!
Wie dumm er sich doch angestellt hat!

wie schrecklich!
Wie schrecklich muss die Diskussion fiir dich gewesen sein!
Wie schrecklich die Diskussion fiir dich gewesen sein muss!

wie peinlich!
Wie peinlich muss ihre Anwesenheit fiir ihn gewesen sein!
Wie peinlich ihre Anwesenheit fiir ihn gewesen sein muss!

wie oft!
Wie oft habe ich dir das schon gesagt!
Wie oft ich dir das schon gesagt habe!

wie lange!

Wie lange hast du seine Launen ertragen!
Wie lange du seine Launen ertragen hast!

6) El lexema wie también puede aparecer, como elipsis, en pos-
posicidn sintictica para enfatizar un enunciado o una pregunta
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retdrica, para confirmar expresamente una contestacién afir-
mativa o como ruego de repetir algo.

6.1) Wie sirve de recurso pragmdtico a un hablante que trata de
enfatizar un enunciado o de expresar una pregunta retéri-
ca con cierta ironia.

Er hat sich den Fuf verrenkt, aber wie!

Sie hat ihrer Tochter die Leviten gelesen, und wie/

Du denkst wohl, du konntest dir alles erlauben, wie?

Sie haben wohl geglaubt, dass ich das nicht erfahren wiirde, wie?

6.2) Cuando se quiere contestar a una pregunta de un modo
rotundamente afirmativo se puede reforzar esta contesta-
cién, enfatizando su alcance, mediante wie, pero sélo en
combinacion con las particulas aber y und.

Hast du ihm endlich mal deine Meinung gesagt? — Aber wie!
Hast du dich wirklich tiber das Geschenk gefreut? — Und wie!
Tut es sehr weh? — Und wie!

Habt ihr das Fufiballspiel gewonnen? — Aber wie!

6.3) Como peticion de repetir un enunciado discursivo apa-
rece wie frecuentemente en combinacién con bitte y con-
curre con «Was hast du gesagt?>, «Was haben Sie gesagt?>.
Esta expresién contiene, en la mayoria de los casos, un
componente pragmatico de sorpresa o de incredulidad.

Ich gehe ab morgen nicht mehr zur Arbeit. — Wie? — Wie bitte?
Helga und Klaus haben gestern geheiratet. — Wie? — Wie bitte?
Ich habe gehort, dass Herr Meier gekiindigt hat. — Wie? — Wie
bitte?

Esta descripcion de las muy complejas funciones sinticticas y se-
manticas que puede realizar el elemento léxico wie pone de mani-
fiesto sus condiciones especificas cuya clasificacion y especificacion

201



BRIGITTE EGGELTE

gramatical estd estrechamente relacionada con los aspectos 1éxicos.
De este modo se demuestra que las explicaciones gramaticales siem-
pre necesitan de la correspondiente complementacion a través del
léxico. Estos ambitos constituyen el fundamento de una buena des-
cripcion lingiiistica y se reflejan en los trabajos de un gran lingiiista
como lo es nuestro amigo Roberto Corcoll.
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Expansion de la modalidad integrada
en algunos elementos derivativos del alemdin

CARMEN GIERDEN VEGA
Universidad de Valladolid

INTRODUCCION
El marco tedrico

La especificidad del tema y su complejidad requieren realizar en pri-
mer lugar una breve incursién por la modalidad, lo que nos servira
para exponer algunas distinciones bésicas previas. Asi como existen
distintas teorfas y enfoques para abordar o describir una lengua, tam-
bién existen diferentes propuestas para definir, entender e interpretar
la modalidad. Muchas veces los criterios empleados aparecen entre-
mezclados y las inconsecuencias de los distintos métodos se mul-
tiplican, pudiendo todo ello llevar a confusién.

Dentro de la modalidad lingiiistica, las categorias universales
aceptadas cominmente son la irrealidad, la posibilidad, la necesidad
y su interrelaciéon con la expresion de certidumbre condicionada.
Sin embargo, la bibliografia especializada suele representar estas ca-
tegorias de forma distinta, y ciertamente parcelada en la mayoria de
los casos, sin establecer un vinculo directo entre unas y otras. Por
ilustrar brevemente lo dicho: la mayoria de las gramdticas sitian la
irrealidad en el campo de los modos del verbo, la certidumbre o, en
su caso, incertidumbre en el campo de los adverbios y la necesidad y
posibilidad en el campo de los verbos modales.

Lo que comparten todas las descripciones, bien sea de un modo
velado o mds directo, es que sus explicaciones giran en torno a los
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conceptos de validez, factibilidad y consecuencia. Por esta razén,
nuestras reflexiones se inscriben en el marco teérico de la denomi-
nada modalidad relativa defendida por Dietrich (1992) que incluye
la incertidumbre, la validez condicionada (las condicionales reales e
irreales), la posibilidad y la necesidad entre sus preceptos. Especial-
mente llamativa nos resulta la propuesta, a nuestro entender idonea,
de considerar singularmente la modalidad a nivel semantico:

[...] dal Modalitit im Kern keine pragmatische oder kommunikative
Erscheinung ist, sondern eben eine Bedeutungskategorie, woraus folgt,
daf} in pragmatischen und kommunikativen Analysen von Modalem die
semantische Bestimmung der jeweiligen modalen Einheiten zum Aus-
gangspunkt genommen werden kann (Dietrich, 1992: 25).

Siguiendo este axioma —que bdsicamente infiere que lo modal
debe determinarse semadnticamente— una oracién modalizada sig-
nifica que la existencia del estado de cosas por ella significada se
encuentra abierta y, por tanto, que no estd determinada, en tanto en
cuanto no se ha llevado a efecto.

Kann-P (Poss-P) / Muss-P (Nec-P)

Entrando algo mas en detalle en la terminologia especifica de la mo-
dalidad relativa, cabe acotar los términos poss-p y nec-p a fin de evitar
distintos niveles de abstraccion. A la pregunta sobre qué es un enun-
ciado muss-p, en un primer acercamiento definitorio basta aclarar
que la necesidad o posibilidad de la validez de p supone la existencia
de premisas o condiciones para la validez de p. De esta premisa ya
podemos deducir que el principio epistemoldgico no procede origi-
nalmente de Dietrich sino que tiene como pilar bésico las implica-
ciones tedricas de Kratzer (cfr. Kratzer, 1978, cit. en Dietrich, 1992:
42), que son las siguientes y que ofrecemos muy resumidamente a
fin de captar el sentido esencial y presentar asi los instrumentos de
andlisis que vamos a aplicar. En el significado de una proposicion
modalizada nec/poss-p se aprecian 3 constituyentes semanticos:
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1) La relacion de consecuencia ¢ - p;

2) las condiciones o premisas ¢ de las que es consecuencia inme-
diata p;

3) la proposicién p cuya modalidad estd abierta y que a su vez en
nec-p deriva de las condiciones y que en el caso de poss-p son
compatibles con las mismas.

En resumidas cuentas, las oraciones modalizadas son mz0d-Sitze y
si huelga realzar su disposicién bimembre entonces son 7zod-p-Siit-
ze, donde p no es mis que la proposicion que debe ser la consecuen-
cia de g. Obsérvese que dicha proposicion debe contener alguno de
estos sufijos de modalidad integrada. Resulta también fundamental
retener que el valor veritativo de la proposicién queda en entredicho
mediante la propia modalizacion.

Recapitulemos los puntos mais importantes: el significado de
miissen 'y komnen consiste en una relacion de consecuencia o en la
relacion de compatibilidad entre un conjunto de proposiciones que
son las condiciones —también denominadas trasfondo— por una
parte, y la proposicién p de la oracién nec/poss-p por otra. El pro-
blema radica en la siguiente heuristica; es decir, mis exactamente,
en como saber y descubrir cuiles van a ser las condiciones (el tras-
fondo) que en cada caso nos ayudarin y nos conducirin a la com-
prension del aserto nec/poss-p. Para ello disponemos de tres puntos
de referencia:

1) el significado en la situacién lingiiistica de nec/poss-p;
2) el contenido de p;
3) las informaciones fordneas o externas.

[...] dafi diese Grundlagen (=Redehintergriinde) ontologischen Ur-
sprung haben, daf ihre Zahl sehr begrenzt ist, und daf§ miissen und
konnen im Deutschen gerade insofern mehrdeutig sind, als sie genau
die fiinf Interpretationen vorgeben [...] (Dietrich, 1992: 43).

Asi pues, es de notar que esta base ontolégica es la que condicio-
na la validez de la oracién de forma diferente y también diferencia-
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da. La ontologia y los hallazgos obtenidos en la investigacién sobre
modalidad nos remiten a cinco relaciones de base:

« la definitoria (Ein Dreieck ist mit drei Seiten definierbar);

+ la empirica o disposicional (Holz ist brennbar);

« la convencional (Ein Buch ist in einer Buchhandlung beziehbar.
Ein Rentner ist arbeitsunfihig.);

o la preferencial (Egons solidarisches Verbalten ist unbezablbar),

« la accidental (Elke ist unberechenbar).

Contrastivamente hablando y en términos mds actuales, todas
estas premisas y sus relaciones de base conformarian lo que se enti-
ende por estructura profunda en el sentido chomskiano de la palabra
(Chomsky, 1980: 208 y ss.).

Si asumimos, por el momento y sélo en parte, la teoria de Die-
trich deberemos también considerar la modalidad epistémica como
una inferencia que surge a nivel comunicativo y con caricter mera-
mente referencial y deictico: «Lesarten sind ontologisch begriindete,
semantische Alternativen, die epistemische Relativierung hingegen
eine referentielle» (Dietrich, 1992: 50-51). Asimismo, la modalidad
epistémica es la posibilidad que el hablante tiene para hacer referencia
desde una perspectiva especifica al mundo referencial: «Epistemis-
che Relativierung tritt zur Lesart noch hinzu so wie in der unmar-
kierten, nicht-epistemischen Verwendung auch immer eine Bezugs-
welt da ist; sie wird nur nicht thematisiert> (Dietrich, 1992: 51).

Con esta idea de recurrir a factores pragmaticos para poder in-
sistir en aspectos asociados a la interpretacién modal, nos sentimos
especialmente concernidos.' Asi pues, expresiones como sicher, be-
stimmt, gewiss, wobl relativizan la interpretacién de la oracién en
funcién de la perspectiva o punto de vista del hablante. Semejante

1. Cf. Gierden Vega, 2005, donde justificamos que a nivel distribucional los
significados epistémicos (E) son combinables con la posibilidad (E + M) y también
con la necesidad (E + N); y es que las diferentes relaciones que se establecen entre p
y ¢ pueden implicar una postura subjetiva por afiadido del hablante y, en definitiva,
su forma evaluativa de enjuiciar estados de cosas, es decir, E (p, ¢); vid. mds con-
cretamente Gierden Vega, 2005: 104 y ss.
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planteamiento lo encontramos en Diewald cuando define el conte-
nido epistémico en los verbos modales como «eine sprecherbasierte
Faktizititsbewertung» (2004: 233). No obstante nos desmarcamos
en parte de esta linea porque creemos que el argumento poderoso
para poder hablar de enunciados epistémicamente modalizados es
ademds la propiedad de anexionar proposiciones.

EL FUNDAMENTO LINGU{STICO-LOGICO SUBYACENTE

Como podemos deducir, el presente pensamiento entronca con la
l6gica proposicional modal. En tanto en cuanto que la 16gica modal
trata las aserciones apodicticas, como es necesario que p y las aserciones
contingentes, como es posible que p. Ademds considera la modalidad
en sentido ontolégico, es decir, teniendo en cuenta los distintos gra-
dos de modalidad como expresiones de las categorias esenciales del
ente y de su conocimiento. La modalidad entendida asi, es decir, en
un sentido ontoldgico, se refiere primariamente a los hechos o pro-
posiciones. La idea central proviene de la l6gica aristotélica, entendi-
da en este marco tedrico como el andlisis de la estructura légica de la
lengua. En este aspecto, la l6gica tradicional formal es la 16gica pro-
posicional que centra su andlisis en la relacion entre las oraciones en
funcién de la veracidad y validez de sus conclusiones o consecuentes
(Schlobinski, 2003: 194). En este sentido es de resefiar que de Aris-
toteles provienen precisamente las proposiciones modales donde no
solo se atribuye P a S (EI hombre bueno necesariamente es prudente) sino
también el modo o la manera en que P se une a S (Es necesario que el
bombre bueno sea prudente). Una proposicion es una féormula légica
que puede ser verdadera o falsa. Estos asertos estin formados al me-
nos por un predicado que es atribuido a un individuo o variable de
individuos; pueden ser simples o complejas. Si son complejas estin
conectadas por juntores [disyuncién V, conjunciéon A, condicional =
(si.... entonces) y bicondicional <> (si y sdlo si)]. El valor veritativo del
enunciado complejo depende de los valores veritativos de las propo-
siciones constitutivas y de las tablas de verificacion otorgadas a los
juntores. La relacion fundamental en la l6gica es la predicacion don-

207



CARMEN GIERDEN VEGA

de la estructura sintictica debe estar en consonancia con la descrip-
ci6én semdntica (vid. Ernst 2004: 212-216). Luego hay que saber que
dentro de la teoria de la modalidad relativa se encuentra subyacente
grosso modo la estructura silogistica de la l6gica proposicional; pues
un silogismo es un condicional —eso si, con dos premisas— mas una
conclusién que seria el consecuente. Asi por ejemplo:

Alle Terrier sind gute Hunde
Der Westie ist ein Terrier -
Der Westie ist ein guter Hund

Los términos con que se trabaja habitualmente para aludir a la
modalidad proceden justificadamente de la l6gica modal.> Este eti-
quetado terminolégico se utiliza sobre todo dentro de un marco
tedrico para el andlisis lingiiistico de los verbos modales, respon-
sables de modalizar un enunciado y que en la teorfa de la modalidad
relativa son fundamentalmente konnen y miissen. Sin embargo, desde
el principio, conviene tener claro que existen otras estructuras lin-
gtiisticas afines o andlogas capaces de implicar las categorias moda-
les universales de possibility y necessity.

PROCEDIMIENTO Y METODOLOGIA APLICADOS

Por las razones expuestas creemos necesario orientar el andlisis de los
fenémenos de modalidad integrada siguiendo un enfoque gramatical
categorial que tenga muy presente la l6gica proposicional y la seméan-
tica formal, pues consideramos oportuno partir del planteamiento de

2. Entre ellos seguramente resultardn familiares las siguientes acepciones tra-
dicionales: La modalidad alética, que hace referencia a la verdad necesaria o posible
de una proposicién porque se deduce de lo que se sabe (del contexto). Es el resulta-
do de algo. La modalidad dedntica, que trata la 16gica de la obligacién y el permiso e
interpreta la proposicién como un deber o una obligacién. La modalidad epistémica,
que se ocupa de la estructura l6gica de los enunciados donde se cree o se presume
el contenido de ciertas proposiciones.
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que a cada expresién lingiifstica subyace una categoria sintictica y que
sintaxis y semdntica transcurren paralelamente, de forma que existe
una motivacion semdantica en las categorias sinticticas. Para ello nos
basaremos en el principio de composicionalidad de Frege donde se
define que el significado global de una expresion resulta de la propia
construccion sintictica y de sus elementos de unién asi como del signi-
ficado de las partes que la integran.3 Este hecho se corresponderia con
la aceptacion de verdad tal y como la encontramos en Wittgenstein:

Einen Satz verstehen, heifit, wissen, was der Fall ist, wenn er wahr ist.
[...]. Man versteht ihn, wenn man seine Bestandteile versteht (Wittgen-
stein, 1963: 36, cit. en Schlobinski, 2003: 205).

Lo cual ademads presupone el conocimiento de cudles son las con-
diciones veritativas de la oracién en cada situaciéon y momento (der
wabrbeitsfunktionale Aspekt der Bedeutung).

Die Bedeutung eines Satzes kennen, heifit, die Bedingungen fiir die
Wahrheit bzw. Falschheit dieses Satzes zu kennen (Wittgenstein, 1922,
cit. en Meibauer et al., 2002: 199).

Asimismo, en funcién de la composicién estructural de las pro-
pias palabras que aqui analizaremos, nos interesa especialmente la
consideracion hecha por Grewendorf:

Morpheme sind nicht nur strukturelle Komponenten eines Wortes, also
Einheiten, die fiir die segmentale Analyse eines Wortes relevant sind,
sondern sie sind auch formale Bausteine, die in verschiedenen Woértern
einer Sprache wiederkehren. Morpheme stellen in dieser Funktion eine
formale und semantische Beziehung zwischen den Wértern einer Spra-
che her (parafraseado en Miiller, 2002: 114).

3. Ahondando mids en esta cuestion, este procedimiento es aplicado por la IdS-
Grammatik (Zifonun, 1997). El concepto 16gico-semdntico con el que opera la I4S-
Grammatik es el denominado principio de verficacion (Verifikationsprinzip), donde a las
expresiones se les otorga un valor veritativo en las denominadas tablas de verdad.

209



CARMEN GIERDEN VEGA

AXIOMAS CENTRALES E HIPOTESIS DE TRABAJO

Dentro de la morfologia derivativa y, en concreto, dentro de la
afijacién —esto es, de los modelos afijales estables y productivos
del alemin moderno— existen recursos manifiestamente modales.
Dicho de otra forma, dentro de los procesos de formacion de pa-
labras y mediante la ayuda de afijos se dan modelos, que pasamos
a denominar modelos de modalidad integrada, capaces de expresar
predicados modales. Partiendo del supuesto de que podrian ser va-
rios los modelos capaces de albergar contenidos modales nos pro-
ponemos corroborar o, en su caso, refutar esta primera hipdtesis.
Nos referimos particularmente a los morfemas ligados o sufijos -bar;
-lich, -abel/-ibel, -pflichtig, -fiihig, que aparecen mencionados en la bi-
bliografia especializada (cfr. también Buscha et al., 1998: 326; Som-
merfeldt, Schreiber y Starke, 1991: 2 5; Eichinger, 2000: 95; Motsch,
2004: 314). Todos ellos tienen en comin que son morfemas de for-
macién con un valor constitutivo y cuya existencia estd motivada y
justificada por el principio de economia y funcionalidad del lenguaje
(vid. también Loépez-Campos, 2004: 49) donde una entidad predo-
minante sustituye a todo un grupo verbal. Véanse:

-bar
-lich kénnen + voz pasiva

-abel

-fiihig = kénnen + voz activa

-pflichtig = missen + voz activa
Der Schatzmeister des Verbandes ist unerreichbar - Er kann nicht erreicht
werden.
Dieser Plan ist jetzt ausfiibrbar - Er kann jetzt ausgefiihrt werden.
Der Vorschlag ist akzeptabel - Er kann (von der Gemeinschaft) akzep-
tiert werden
Der junge Mann ist wablfihig = Er kann wihlen.
Er ist konkurrenzfiihig = Er kann konkurrieren.
Dieses Medikament ist rezeptpflichtig = Es muss (vom Arzt) verschrieben/
rezeptiert werden.
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En estos ejemplos es donde mejor se pueden constatar las relacio-
nes entre forma y significado, significado y sintaxis.

Por tanto y a la vista de los ejemplos, podria utilizarse como prue-
ba evidente el hecho de que estos productos derivados actiian como
condensadores sinticticos en sustitucién de perifrasis modales del
tipo konnen + pass. Inf. Este argumento apoyaria en primeras instan-
cias nuestro objetivo mds inmediato que consiste en demostrar que,
en especial, el sufijo -bar y otros sufijos afines, como -lich, -abel/-ibel,
-fiihig forman adjetivos que, en un principio y grosso modo, podrian
considerarse como MOD-Adjektive capaces de originar predicados
modales adjetivales.

Para poder entender los caminos por los que pretendemos guiar
nuestras reflexiones, esmenester volvera centrarnos en los presupues-
tos tedricos defendidos por Dietrich que nos serviran de base meto-
dolégica con el fin de iniciar una aproximacién légico-semantica y
estructural al objeto de estudio.

En su obra, Dietrich menciona y describe un tnico sufijo, a sa-
ber -bar. En un principio, y con cierta precaucién, Dietrich sitda
las formaciones resultantes con -bar dentro de la categoria de las
expresiones nec/poss porque, segun €l (1992: 60), esta fuera de toda
duda que expresan posibilidad y, por tanto, modalidad. Sin embargo
lo que las distingue de las demads es el hecho diferenciador de que
no presentan la tipica estructura compleja de una poss-p como es
habitual en los demas operadores modales poss. Por ejemplo, dada la
siguiente oracion:

1) Diese Waren sind wieder lieferbar

La interpretacién semantica que nos proporciona esta estructura
es que: Fiir bestimmte Waren x gilt: x ist wieder lieferbar, es decir, die
wieder gegebene Lieferbarkeit von bestimmten Waren zu einer bestimm-
ten Zeit.

Vista la oracién asi, es incuestionable la validez del enunciado y, en
consecuencia, la oracién no se encontraria modalizada. Sin embar-
go, a nuestro juicio, el problema surge cuando, mediante el test se-
mantico de transformacién (Tranformationstest) obtenemos una clara
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expresion de posibilidad: (2a) Die Waren konnen wieder geliefert wer-
den en el sentido de Es ergibt sich diese Moglichkeit.

Siguiendo a Dietrich cabria preguntarnos, en primer lugar, ¢es -bar
simplemente un adjetivo dentro de una estructura copulativa regular
del tipo: NP Kop. Adj.? y, en segundo lugar, ¢es -bar un componente
integrante del operador poss: Verb + -bar sein? Este autor piensa que
en el caso de la primera acepcion, la oracién completa involucrada no
se encuentra modalizada y en el caso de la segunda si (a ésta corres-
ponde el ejemplo 1a). Segun él esto puede apreciarse en (2) diese
Waren kinnen heute nachmittag verfiighar sein, es decir poss [jermand
verfiigen iiber die Waren]. De aqui se deduce que entre el operador
poss konnen'y el operador poss -bar existe una diferencia sustancial, una
diferencia fundamentalmente sintictica. Konnen modaliza una oracion
y forma sinticticamente su oracién matricial mientras que -bar sélo
modaliza una frase constituyente a nivel léxico; de modo que -bar re-
sulta ser parte integrante de una frase 1éxica y, por tanto, no modaliza
la oracién completa. Por esta razén, Dietrich no contempla este sufi-
jo como operador modal, aunque lo menciona porque la posibilidad
cobra aqui relevancia semdntica. Volvemos, pues, a insistir en que
rechaza taxativamente -bar en el plano sintictico-estructural porque
detecta precisamente esas diferencias a nivel configuracional.

Dietrich basa ademas la modalizacién en que debe ser capaz de
explicitar las cinco versiones ontolégicas atribuibles a miissen y kin-
nen. Esta capacidad se encuentra fuertemente limitada o se ve muy
menguada en -bar cuyo significado sélo se presta a interpretaciones
disposicionales y por tanto sélo se dan predicados disposicionales,
esto es, relaciones empiricamente constatables.

Hasta aqui una somera presentacién de las diferencias mds so-
bresalientes contra las que pretendemos argumentar de la siguiente
manera: el elemento -bar como sufijo para obtener adjetivos selec-
ciona unas palabras en virtud de sus propiedades sintdcticas; es decir,
como adjetivo lo l6gico es que produzca estructuras predicativas del
tipo sein + pridikatives Adjektiv o que sea empleado como attributives
Adjektiv, es decir, en funcién adnominal de atributo. Dicho de otro
modo, la seleccion de -bar va a determinar los aspectos de su com-
binatoria.
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Consideremos de nuevo las frases que son el centro de nuestra
atencion:

A) Der Schatzmeister des Verbandes ist unerreichbar

B) Der Schatzmeister des Verbandes kann nicht erreicht werden /
Man kann ihn nicht erreichen

C) Der Plan ist jetzt ausfithrbar

D) Der Plan kann jetzt ausgefithrt werden / Man kann ihn jetzt
ausfiithren.

Las propiedades de las construcciones en #) y ¢) a través del
adjetivo apoyan la naturaleza modal de las oraciones en las que se
incluye una predicacién copulativa, porque precisamente en estas
construcciones se da una confluencia de las propiedades del verbo
del que derivan, en su caso, nicht erreichen 'y ausfiibren. Comprende-
mos que las relaciones sinticticas que se dan entre ellos suponen la
realizacion de la accion verbal. De lo que se deduce que el problema
no debe limitarse al papel que la cépula pueda desempefiar porque
el fenémeno también se da dentro de la frase nominal (NP), es decir,
sin copula alguna. Veamos algin ejemplo donde el adjetivo adopta
esas diferentes posiciones sinticticas a las que aludiamos con ante-
rioridad:

E) Neue Worter sind dadurch bildbar - Funcién predicativa
Die dadurch neuen bildbaren Warter - Funcion atributiva
Worter, die dadurch neu gebildet werden konnen - Portador léxi-
co del inf. pasivo.

Para describir y definir el sufijo -bar es preciso seguir no sélo una
caracterizacion sintictico-distribucional sino también semdntico-
conceptual. Por medio de la estructura morfoldgica derivativa, las
relaciones semdnticas se pueden determinar partiendo de un punto
de vista estrictamente formal. En este punto tenemos ante nosotros
una ventaja que seria la descripcién cualitativa y cuantitativa de -bar,
ya que «fiir deverbale Derivationsbasen ist heute das Suffix -bar spe-
zialisiert> (Fleischer y Barz, 1995: 10) y «Das Wortbildungsmuster
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gehort zu den aktivsten der deutschen Gegenwartssprache. Die se-
mantischen Bedingungen fiir mogliche Basisworter sind sehr gene-
rell und werden auch fiir andere syntaktische Entscheidungen beno-
tigt»> (Motsch, 2004: 301). El anilisis morfol6gico permite seccionar
los constituyentes inmediatos y reconocer entidades semdnticas:

klappen » klappbar

TN

klappen -bar
= Die Maglichkeit ein Geschehen zu vollziehen

Volviendo a la argumentacion razonada y expuesta por Dietrich
puede concluirse que la tnica relacién de base posible con el sufijo
-bar es la disposicional. En este aspecto nos proponemos dilucidar
si no serian posibles otras relaciones de base o interpretaciones, es-
pecialmente si partimos de las observaciones realizadas por Ehrich
y Reis (s. a.: 12) de que dentro del campo de la morfologia deriva-
tiva, la sufijacién por afiadidura de los elementos -bar, -lich, -fiibig,
y -tiichtig origina predicados modales adjetivales. Mientras que los
verbos modales, por ejemplo, oscilan entre diferentes interpretacio-
nes, otros lexemas modales (MOD-Lexeme) estan fijados por un de-
terminado tipo de trasfondo; de forma que algunos adjetivos, como
por ejemplo (un)nitig, erforderlich, unabdingbar, unabweislich, s6lo
permiten trasfondos dednticos. De forma andloga los sufijos -bar;
-fiihig, -tiichtig s6lo permitirfan derivaciones modales no epistémicas
y, en este sentido, son incluso mds precisos, claros y determinados.

A nuestro juicio, la gramdtica de los derivados deverbativos por
medio de -bar presenta rasgos confluyentes con la de los verbos
modales. El acercamiento que parece darse entre las dos categorias,
adjetivo y verbo, es visible a nivel semédntico donde, mediante el test
de transformacién, esa proximidad cobra consistencia y ya no es s6lo
aparente. Veamos por qué. En primer lugar, las dos categorias verbo
y adjetivo tienen en comun la particularidad de ser partes constitu-
tivas del predicado y como tal su significado alcanza y se extiende a
la oracion completa:
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a) Der Schatzmeister des Verbandes st unerreichbar.
V
VP
b) Der Schatzmeister des Verbandes — kann  nicht erreicht werden.
v
VP

Los pardmetros semanticos de a) y b) quedan definidos sobre la
base de una relacion de equivalencia: v. auxiliar + adjetivo (predicado
adjetival) = v. modal + verbo (predicado verbal).

En segundo lugar, hay suficientes razones que conducen a este
planteamiento y que reflejan que la postura contraria a Dietrich
estd mucho més extendida entre gramaticos incluso de muy diversa
orientacion teérica (como Ehrich y Reis, Eisenberg o Zifonun et
al. entre muchos otros), lo que nos lleva a pensar que la conclusion
de Dietrich no estd exenta de problemas. Asi que trataremos de
considerar algunas maneras de solucionarlos mediante la ampliaci-
6n selectiva del fundamento teérico-lingiiistico que puede, en este
sentido, aportar mas datos a la comprension del fenémeno que aqui
analizamos.

Asi por ejemplo, en algunos tratados de morfologia derivativa
llama poderosamente la atencién que las lexias derivadas en -bar
se definen en primerisimas instancias como entidades sinticticas
alternativas a la voz pasiva con un acusado factor modal (cfr. Fleis-
cher y Barz, 1995: 252; Eichinger: 96) antes incluso de considerarse
como un elemento ampliador del acervo adjetival y por encima de la
universalidad y productividad composicional alcanzada por muy po-
cos afijos en la lengua actual. Por otra parte es ficil observar que el
sufijo -bar en su uso mas productivo posee siempre interpretaciones
de posibilidad (Maglichkeitslesarten) como en los siguientes ejemplos:

3) Dieses mathematische Problem ist leicht l6sbar
4) Die Steuererhohung ist dieses Jahr machbar
5) Das neue Projekt ist durchfithrbar

Segtn Fleischer, Helbig y Lerchner (2001: 210):
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Adjektive mit passivisch-modaler Bedeutung geben als Attribute
an, wozu sich das im Bezugssubstantiv Genannte eignet, welcher
Handlung gegeniiber es offen ist, was man damit machen kann:
biegsam(er Stab), erkennbar(e Krankheit), vergleichbar(e Ge-
baude).

Asimismo algunos datos reveladores son los que nuevamente
aportan Ehrich y Reis cuando, de alguna forma, prevén la combi-
natoria de -bar en relacion con las distintas bases verbales a las que
se une; pues saber que los adjetivos deverbativos de base intransitiva
poseen una interpretacioén disposicional, como en el ejemplo Holz
ist brennbar, permite comprender plenamente su sentido y funcio-
namiento. Segin Ehrich y Reis la interpretacion de posibilidad, que
existi6 como grado intermedio, se aleja de los derivados deverbales
transitivos a causa precisamente de su naturaleza pasiva. Ciertamen-
te, la obtencién del nuevo adjetivo se produce normalmente a partir
de una base verbal:

verbo simple + -bar / brauchbar
verbo + prefijo + -bar / bezweifelbar
verbo + adverbio + -bar / auseinanderschiebbar, wiederverwendbar

También hay que tener en cuenta lo siguiente, como apunta
Motsch:

Verben mit Akkusativobjekt, die keine Handlung bezeichnen, sind als
Basisworter ausgeschlossen: *bendtigbare Unterstiitzung, *habbare
Angst, *betreffbare Angelegenheiten, *wollbare Kinder (Motsch, 2004:
300).

Sobre esta cuestién volveremos mas adelante. Por ahora conside-
ramos relevante destacar el hecho de que el posicionamiento «puen-
te» de estos adjetivos, mds concretamente como intermediario rela-
cional entre verbo y sustantivo, posibilita con inusitada frecuencia
derivados nominales también con el significado afiadido de «po-
tencial/potencialidad» (véanse: voraussehbar - Voraussehbarkeit, ver-
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wendbar - Verwendbarkeit) y que esta base verbal originaria puede ser
tanto transitiva como intransitiva.

Ademis, siguiendo a Ehrich y Reis, los adverbios modales#
(MOD-Adverbien) poseen una interpretacion exclusivamente epis-
témica mientras que los adjetivos modales (MOD-Adjektive) no son
epistémicos. En este sentido, si ademds consideramos, al igual que
Dietrich que la modalidad epistémica es una inferencia a nivel co-
municativo, entonces los MOD-Adjektive son auténticos operadores
modales. Este dato es revelador porque demuestra que los MOD-
Adjektive no son una relativizacion epistémica en términos modales
sino que modalizan directamente el enunciado dejando abierta la
existencia del estado de cosas denotado por el adjetivo. Si a esto afia-
dimos la importantisima interrelacion del sufijo -bar con la pasividad
(Passivfiihigkeit), obtenemos estructuras en las que también el objeto
en acusativo Elke lost das mathematische Problem se convierte en el
sujeto en nominativo de la estructura con -bar: das mathematische
Problem ist lisbar. Al igual que en una oracién pasiva el complemento
agente es facultativo y se introduce mediante una frase preposici-
onal: das mathematische Problem ist von Elke losbar. Este hecho nos
demuestra una vez mis que los adjetivos con el sufijo -bar designan
un estado, esto es, una disposicion y no un proceso y adquieren tam-
bién la categoria de Passiversatzformen.

Die Parallele zu einem werden-Passiv ist deutlich; bar-Adjektive operie-
ren also passivihnlich iiber dem Valenzrahmen (Argumentstruktur) des
Basisverbs, wobei klar ist, dass das -bar-Adjektiv einen Zustand (eine
Disposition) bezeichnet, das Passiv dagegen einen Prozess (Meibauer,
2002: §8).

Por otra parte, y retomando las cuestiones sinticticas, se trata de
que en lugar de atender simplemente a lo que estas secuencias sugi-
eren significativamente nos fijemos ahora en la forma en que estin
construidas.

4. Se trata de adverbios del tipo moglicherweise, wabrscheinlich, notwendigerweise,
etc.
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Si establecemos una comparacién entre los adjetivos del grupo

(a) con los del (b)

a) ist alt, ist grof3, ist schwer...
b) ist machbar, ist 16sbar, ist iibersetzbar...

veremos que los procesos en 4 son los que designan los verbos que
encontramos en los radicales de los adjetivos. Tanto en # como en 4
los adjetivos expanden su significado al verbo formando un predica-
do mds amplio, donde a/t, grofs, schwer son elementos constitutivos y
a su vez regentes que por debajo de su jerarquia pueden tener otros
argumentos como dependientes. En / los argumentos pueden
ser argumentos prepositivos (fiir mich...) o complementos agentes
facultativos. Por otra parte, tanto en # como en / los adjetivos junto
con los correspondientes verbos auxiliares forman la frase verbal;
mds concretamente, son predicados de tipo bipartito. El uso pre-
dicativo de estos adjetivos refiere una informacién explicita sobre
el estado de cosas denotado que a su vez se encuentra determinado
verbalmente. Ademads tanto en # como en b se establece una corre-
lacién entre el lexema adjetival y su antecedente nominal (das Be-
zugswort). El razonamiento expuesto en este lugar se puede extender
a la interpretacion semdntica de las siguientes estructuras que nos
permite demostrar que los MOD-Adjektive modalizan el enunciado
en el sentido mas estricto de la acepcién descrita aqui:

1) Elke ist unerreichbar (mundo no posible o imposible; el estado de co-
sas se encuentra abierto)
2) Das Problem ist loshar (mundo posible)

La interpretacion semdntica de la estructura sintictica en (2) en
relacion con el valor veritativo seria:

([ [, ist Losbar) |]° ([[ [, Problem] ]]*) = o
Sélo si das Problem & {x: x ist lisbar en s}, entonces es falso.
([ [, ist losbar] 1) C[[ [, Problem] ]]*) = 1

Sélo si das Problem € {x: x ist loshar en s}, entonces es verdadero.
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Lo que viene a confirmar indirectamente, tal y como lo presen-
tamos aqui, que sein + adjetivo forman una unidad sintictica indi-
soluble al igual que wird + adjetivo (en wird dunkel, wird grofS, wird
alt, etc.) con la salvedad de que -bar implica a su vez un «mundo
posible» o «de posibilidades abiertas».

CoNCLUSION

Hemos pretendido demostrar que, contrariamente a lo que se pue-
da pensar, el sufijo -bar marca léxicamente la modalidad, entendida
aqui como categoria semdntica capaz de expresar posibilidad y, en
determinados casos también, necesidad. El sufijo -bar en su uso mis
productivo, es decir, afladido a una base verbal transitiva, posee
siempre interpretaciones de posibilidad:

Die Rentenerhéhung ist machbar. Neue Worter sind dadurch bildbar.
Das ist nur vage bestimmbar. Das Problem ist 16sbar.

Sin embargo cuando se trata de adjetivos deverbales de base in-
transitiva entonces la interpretacion es disposicional como en Holz
ist brennbar, actuando en ambos casos como condensador sinticti-
co. Al igual que los verbos transitivos, estos adjetivos admiten una
paréfrasis de voz pasiva junto al verbo modal con el que forman el
complejo verbal:

verwendbar = kann verwendet werden
bildbar -> kann gebildet werden
iibersetzbar = kann iibersetzt werden

La derivacion se mu- — ;
. Posicién Final de palabra
estra como una opcion . .
. p Combinacién Con verbos
mas para expresar una Significado Posible, potencial

modificacién especifica

.. .. Ficura 1. -bar
de konnen o miissen. En

nuestro caso hemos visto que -bar representa la variante pasivo-mo-
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dal de kinnen {konnen + voz pasiva} y que pricticamente todos los
verbos transitivos admiten este proceso de derivacién. Este hecho
singular nos permite aseverar que las formaciones resultantes mues-
tran, a la vista de los ejemplos aducidos, una regularidad inusitada en
el cuerpo de la palabra con respecto a otros afijos y que contribuyen
a crear modelos estructurales estables segun el siguiente esquema

en la figura 1.
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Zum Akzent zusammengesetzter Verben
in den germanischen Sprachen

REINHARD STEMPEL
Universidad del Pais Vasco

In einer vor wenigen Jahren publizierten Studie tiber die Entste-
hung und Ausbreitung komponierter Verben im Deutschen,’ an de-
ren Prisentation und Diskussion auch unser verehrter Jubilar regen
Anteil nahm, konnte eine Frage nicht niher erortert werden: wa-
rum liegt der Akzent bei den untrennbaren Verbalkomposita stets
auf der Stammsilbe des Verbs und nicht auf dem Prifix, wihrend er
bei den trennbaren grundsitzlich auf das Priverb bzw. eine andere
mit dem Verb komponierte Wortart fillt, vgl. ent’steben, be’steben,
ver’stehen gegentiber ‘aufsteben, ‘freistehen oder ge’radestehen. Die
nachfolgenden Uberlegungen, mit denen ich auf dieses Problem
zuriickkommen mochte, seien Roberto Corcoll als Zeichen freund-
schaftlicher Verbundenheit gewidmet.

PROBLEMSTELLUNG

a) Das Deutsche verfiigt bekanntlich iiber die Moglichkeit, kom-
ponierte Verben zu bilden. Bei diesem Prozess wird dem Verb ein

1. Vgl. Stempel, 2004. Dieser in Sevilla vorgetragenen Fassung ging eine etwas
kiirzere in Vitoria-Gasteiz voraus. Die hier vorgelegte Studie entstand im Rahmen
des Projektes »Morfosintaxis verbal de las lenguas indoeuropeas de Europa: desar-
rollos internos e influencias areales« (MEC HUM 2004-03711).
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(neutral formuliert) zweites Element vorangestellt, das im Prinzip
jeder Wortart angehoren kann, vgl. die folgenden einfachen Belege:

Adpositions + Verb: anbalten, aufhalten

Substantiv + Verb: standbalten, haushalten, hofhalten
Adjektiv/Adverb + Verb: festhalten, kurzhalten
Verb + Verb: stehenbleiben, liegenlassen

Wir sind gewohnt, diese Art von Verben als »trennbar« zu be-
zeichnen, obwohl dies bei genauerem Hinsehen nicht ganz korrekt
ist: in unmarkierten Aussagesitzen steht ja das Verb selbst an zwei-
ter Position, wihrend das zweite Element erst am Ende des Satzes
in Distanzstellung folgt, z.B.:

ich halte gleich an; das hilt mich zu lange auf

Erst wenn, etwa in Nebensitzen, das Verb selbst ans Satzende
riickt, stehen Verbalform und zweites Element direkt in Kontake, vgl.:

sobald ich anbalte; weil mich das zu lange aufhiilt

Der Terminus »trennbar«ist also nur deshalb iiblich, weil man stets
den Infinitivals Basisform benutzt; gingen wir von einer finiten Verbal-
form aus, etwa »halte etw. fest«, miissten wir sagen, dass diese Verben
nur in bestimmten Fillen als Komposita erscheinen. Grundsitzlich
komponiert sind allerdings simtliche nominalen Formen des Verbs,
d.h. Infinitiv, Partizipien und Verbalabstrakta, vgl. neben den oben
erwihnten Infinitiven Abstraktbildungen wie Haushalt, Hofbaltung.

2. Dass man die nachfolgenden Beispiele z.T. gar nicht mehr zusammenschreiben
soll, ist einer der linguistischen Irrtiimer der neuen Orthographie. Femanden kurz-
balten ist ja etwas ganz anderes als etwas kurz balten. Beispiele dieser Art sind Legion,
und aus linguistischer Sicht ist hier die Zusammenschreibung geradezu geboten.

3. Da das Deutsche die meist »Priposition« genannte Wortart vor und nach
ihrem Bezugswort setzen kann, vgl. nach Hause gegeniiber meiner Meinung nach,
benutzen wir hier den iibergeordneten Terminus »Adposition«.
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Nicht selten gibt es auch zusammengesetzte Verbalabstrakta, zu
denen (noch) kein entsprechendes komponiertes Verb besteht, z.B.
Zufabrt, Ausfabrt. Instruktiv sind in diesem Zusammenhang die Bil-
dungen mit Riick-, denen Verben mit zuriick- zugeordnet sind, etwa
Riickfabrt gegeniiber zuriickfabren; offenbar ist die feste Verbindung
beim Verb so jung, dass nicht mehr das altertiimliche 7ick-, sondern
nur mehr das modernere zuriick- eingesetzt wird.

Die erste Feststellung lautet demnach, dass die Zusammenset-
zung zuerst bei den Nominalformen stattfindet und bei den finiten
Verbalformen, wenn iiberhaupt, erst spiter vollzogen wird. Wichtig
ist fur unsere Fragestellung aber noch eine weitere Beobachtung:
welche Form auch immer wir von einem »trennbaren« Verbalkom-
positum bilden, stets liegt der Akzent auf dem zusitzlichen Element,
niemals auf dem Verb selbst.

b) Daneben kennen wir noch die sog. »untrennbaren« Verbal-
komposita, die nicht selten gar nicht mehr als solche betrachtet
werden, weil ihr erster Bestandteil in den meisten Fillen keine freie
Form darstellt, sondern nur als unselbstindiges Morphem vor-
kommt, und die deshalb nicht der Komposition sondern der Deri-
vation zugeordnet werden, vgl.:

begeben, entgeben, ergeben, vergehen, zergehen

Der Akzent liegt bei diesen bekanntlich immer auf dem Verb
und niemals auf dem Priverb, egal ob wir finite oder infinite Ver-
balformen oder abgeleitete Verbalabstrakta bilden.

Dass dieser Typ urspriinglich auch einmal aus freien Formen
und Verben komponiert war, geht aus zwei Tatsachen hervor:

a) Als erste Bestandteile kennen wir Adpositionen wie ziber-, un-

ter-, um-, die trennbar und untrennbar sein kénnen, wobei
selbstverstindlich auch die Bedeutung verschieden ist;*

4. Einen Sonderfall stellen die Bildungen mit smziss- dar, die teils auf dem Pri-
verb, teils auf dem Verb selbst betont werden, aber immer untrennbar sind, z.B.,
“missverstehen gegentber miss’handeln.
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p) die Sprachgeschichte zeigt, dass den heute untrennbaren Pri-
fixen urspriinglich einmal freie Formen entsprachen, von de-
nen sie sich allerdings lautlich entfernt haben, weil sie nicht
den Akzent trugen und ihr zunichst differenzierter Vokalis-
mus dadurch dem indifferenten Vokal [d] gewichen ist. Reste
dieses ilteren Zustandes sehen wir noch in Belegen wie Ur-
laub gegeniiber erlauben oder in dem betonten Ant- in Ant-
wort, Antlitz gegeniiber unbetontem ent-. Ferner stehen bei
neben be-, vor; fiir neben ver-, wihrend zer- erst ein Produkt
der neueren Sprache ist und zz heute nicht mehr in seiner un-
betonten Form ze- gebraucht wird, die noch im Mittelhoch-
deutschen sehr hiufig war.s

Aus historischer Sicht sind demnach die beiden Typen von Ver-
balkomposita lediglich unterschiedlich alte Ergebnisse desselben
Prozesses. Was fiir die modernen trennbaren Verbalkomposita ge-
sagt wurde, muss auch fiir die dlteren untrennbaren gegolten haben,
nimlich dass bei den finiten Verbalformen urspriinglich Distanz-
stellung herrschte und dass die Komposition zunichst einmal bei
den Nominalformen einsetzte.

Die erwihnten Nomina wie Urlaub, Antwort, Antlitz folgen denn
auch derselben Regel, die wir bei den modernen Formen wie Haus-
balt, Ausfabrt usw. gesehen haben: betont ist das erste Kompositions-
glied.

An dieser Stelle setzt unsere Frage ein: wie ist es dazu gekom-
men, dass die Priaverbien bei den finiten Verbalformen den Akzent
verloren haben?

DAS GERMANISCHE UND INDOGERMANISCHE ERBE

a) Zunichst ist festzuhalten, dass der Befund des Deutschen auch
fir die anderen germanischen Sprachen gilt. Sie alle kennen das-

5. Einzelheiten zur Etymologie der einzelnen Formen findet man bei Pfeifer
(1993) und Kluge (1989).
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selbe Nebeneinander trennbarer und untrennbarer Verbalkom-
posita, wobei letztere den Akzent auf der Stammsilbe des Verbs
tragen.

Von besonderem Interesse sind einige wenige Belege des Goti-
schen, wo zwischen gz- und das Verb noch andere Partikeln treten:
ga-u-laubeis ‘glaubst du?’ (Joh. 9,35) mit der Fragepartikel # sowie
ga-pau-laubidedeip ‘auch wenn ihr glaubtet’ (Joh. 5,46) mit der Kon-
zessivpartikel pau. Hier finden wir eine Stiitze fir die oben aufge-
stellte Behauptung, dass Priverb und Verb urspriinglich getrennt
waren, denn offenbar sind die beiden Elemente noch nicht so fest
zusammengewachsen, dass sie nicht durch enklitische Elemente ge-
trennt werden konnten.

Das gleiche Phinomen ist auch in anderen indogermanischen
Sprachen zu beobachten.® Es gentigt hier ein Beispiel aus dem Alt-
lateinischen, wo es etwa bei Plautus noch heifit: sub vos placo ‘ich
flehe euch an’ statt klassischem vos supplico, d.h. hier tritt das tonlose
Personalpronomen zwischen Priverb und Verb.

Was den Akzent betrifft, so ist aber eine Tatsache hochst bemer-
kenswert: wenn zwischen Priverb und Verb ein enklitisches Ele-
ment tritt, so ist dies ja nur méglich, wenn das Priverb den Ton
trigt und das Verb selbst nach der tonlosen Pronominalform mit
einem Nebenton folgt. Die oben zitierten gotischen Formen ent-
sprechen diesem Muster so exakt, dass die Folgerung naheliegt, dass
auch bei ihnen das Priverb gs- akzentuiert ist und das Verb selbst
nur einen Nebenton aufweist.

b) Die traditionelle Erklirung der Unbetontheit des Priverbs
kombiniert zwei Argumente:
a)Das Germanische hat einen Anfangsakzent, der den freien
indogermanischen Akzent ablost. Dies geschieht allerdings
noch nicht in der iltesten Phase des Germanischen, denn das

6. Es geht hier um einen besonders weitverbreiteten Fall des berithmten Wak-
kernagelschen Gesetzes, nach dem unbetonte Satzteile vorzugsweise die zweite
Stelle im Satz gleich hinter dem ersten betonten Wort einnehmen. Vgl. Wacker-
nagel (1892). Das im folgenden genannte lateinische Beispiel dort S. 406f.
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sog. Vernersche Gesetz setzt noch die alten Akzentverhiltnis-
se voraus (Schmidt, 2000: §3f.).

B) Die Komposition der Nomina ist ilter als die der Verba, wie
wir ja auch in der vorangegangenen Diskussion bereits gese-
hen haben.

Entsprechend heifit es bei Krahe-Meid (Krahe, 1969: 48f.):
»Andrerseits aber muf§ die Festlegung des Akzentes auf die erste
Silbe erfolgt sein, bevor die Verbalkomposita als einheitliche und
zusammengehorige Gebilde entstanden [...]. Die Nominalkompo-
sita dagegen waren zur Zeit jener Akzentregelung schon ihre feste
Verbindung eingegangen; daher rithren noch heute Gegensitze wie
nhd. er-teilen, aber tir-teil oder er-latiben, aber zir-laub«.

Dies allein ist aber nicht ausreichend: wenn z.B. teilen mit aus-
komponiert wird, so trigt stets letzteres den Akzent, ganz so, wie es
in Dinstanzstellung betont ist. Warum sollte das nicht auch so ge-
wesen sein, als zeilen in vorgeschichtlicher Zeit mit #- komponiert
wurde? Dass der Akzent beim Simplex auf der ersten Silbe liegt, also
‘teilen, spielt dabei gar keine Rolle. Wenn es *ur- ‘teilen und spiter
er- ‘teilen heifit, so muss die Adposition bzw. das spitere Priverb
selbst unbetont gewesen sein.

Diese Tatsache beriicksichtigt schon Karl Brugmann in seinem
monumentalen Grundriss (Brugmann, 1897: 98of.). Er erwihnt aus-
driicklich (S. 981), dass die germanischen Verbalkomposita hier ei-
nem Muster folgen, das auch aus anderen indogermanischen Spra-
chen bekannt ist, ndmlich die Verbindung von unbetontem Priverb
und betontem Verb, z.B. altindisch #i pddyate ‘er legt sich nieder’.
Dazu muss allerdings gesagt werden, dass diese Akzentuierung
nur im abhingigen Satz iblich ist, wihrend im einfachen Haupt-
satz durchaus die Betonung 77 padyate herrscht. Vor allem sind aber
schon frith Bedenken dagegen lautgeworden, zum einen die altin-
dischen Verhiltnisse direkt als indogermanisches Erbe zu akzeptie-
ren und zum anderen die germanischen Verbalkomposita aus der
Syntax der Nebensitze zu erkliren (Delbriick, 19oo: 57f.). Die il-
tere Forschung ging so weit, der indogermanischen Grundsprache
die Hypotaxe ganz abzusprechen, wovon man in dieser apodikti-
schen Form etwas abgeriickt ist, aber es ist sicher anzunehmen, dass
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Nebensitze mit finiter Verbalform in jener Entwicklungsstufe erst
ganz sporadisch vorkamen.?

Als Zwischenergebnis konnen wir an dieser Stelle dreierlei fest-
halten:

a) Auch bei den untrennbaren Verbalkomposita sind die nomi-
nalen Formen ilter als die verbalen; ganz folgerichtig fillt bei
ihnen der Akzent auf das Priverb, sobald der germanische An-
fangsakzent eingefiihrt wird.

b) Dass zu der Zeit, als auch die finiten Formen zu festen Kom-
posita zusammenwuchsen, der Akzent auf der ersten Silbe
testgelegt war, ist kein Grund dafiir, dass die Priaverbien ihre
Betonung verlieren. Dann miisste das Gleiche ja bei den jiin-
geren, »trennbaren« Verbalkomposita passiert sein.

¢) Eine Erklirung der germanischen Verhiltnisse aus einer hy-
pothetischen indogermanischen Syntax heraus, wonach in
bestimmten Fillen —speziell im Nebensatz— eine unbetonte
Adposition mit einem betonten Verb auftreten konnte, kann
vielleicht nicht vollkommen ausgeschlossen werden, muss
aber im ganzen als wenig wahrscheinlich gelten.

DaAs PRAFIX GERMANISCH «*GA-» ALS MOGLICHER SCHLUSSEL

Unter den germanischen Prifixen verdient got. ga-, ahd. ga-/gi-,
asichs. gi-, aengl. ge-, d.h. unser neuhochdeutsches ge- besondere
Beachtung. Es ist als Partizipialformans im heutigen Deutsch so ge-
ldufig, dass man dariiber fast vergessen kann, eine wie grofie Rolle
es auch in der Nominalmorphologie spielt, man denke etwa an Kol-
lektivausdriicke wie Gebirge, Gewdsser, Verbalabstrakta wie Gebot,
Gesang u.v.m.

7. Eine ausfiihrliche Diskussion dieser Fragestellung bieten Adrados, Bernabé
und Mendoza (1998: 219-246).
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Fiir unsere Fragestellung besonders aufschlussreich sind einige
Bildungen mit dt. Ge-, die auch in der iibrigen Germania belegt
sind, vgl. u.a.:*

Gebauer (noch als Familienname bewahrt), jiinger Bauer, ahd. gibiis; mhd.
gebiir; aengl. gibiir (‘Nachbar’) ‘der im gleichen btir (Wohnort) wohnt’
Genosse, ahd. gindzo, mhd. genize, anord. nauti, nautr, aengl. genéat,
wortl. ‘der das gleiche Vieh hat’

Geselle, ahd. gisello, mhd. geselle ‘der im gleichen Haus (Saal) wohnt’
Gesinde, ahd. gisindi, mhd. gesinde, got. gasinpi, anord. sinni, aengl. gesio
‘der den gleichen Weg hat’

Alle diese Belege weisen eindeutig unbetontes *ga- auf, weshalb
Althochdeutsch, Altsidchsisch und Altenglisch bereits die reduzier-
ten Formen gi-, ge- zeigen, wihrend das Prifix im Altnordischen
ganz geschwunden ist. Da sie in keinerlei Zusammenhang mit ir-
gendwelchen Verben stehen, ist es auch schwer vorstellbar, dass sie
erst nachtriglich, nach dem Vorbild der Verben, den Akzent von
*ga- auf den zweiten Bestandteil verschoben hitten. Es bleibt daher
kaum eine andere Moglichkeit, als dass *ga- bereits in vordialektaler
Zeit unbetont war.

Hinzu kommt, dass *ga- als einziges der untrennbaren Priverbi-
en keine selbstindige Form neben sich hat und nicht mehr als Pri-
position gebraucht wird. Das bedeutet, dass es bereits in gemein-
germanischer Zeit zu einem reinen Prifix geworden war, das mit
Nomina und Verben verbunden werden konnte.

Was seine Etymologie betrifft, so ist die Herleitung aus idg. *komz
die bei weitem einleuchtendste, was die Bedeutung angeht, denn
es schliefit sich damit an lat. com, cum, con- sowie kelt. *kon (z.B. in
gall. Co(m)-) usw. ‘nahe, bei, mit’ an, die gerade fiir die oben ange-
fihrten rein nominalen Komposita die einzig brauchbare ist.? Offen-
bar war diese auch noch einigermafien lebendig, als man Lehniiber-

8. Fiir die Etymologien im einzelnen sei hier wiederum auf Pfeifer (1993) und
Kluge (1989) verwiesen.
9. Vgl. die ausfiihrliche Diskussion bei Lehmann (1986: 133).
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setzungen aus dem Lateinischen vornahm, vgl. ahd. gifatero, mhd.
gevater(e), nhd. Gevatter nach mlat. compater.

Dies setzt voraus, dass *kom bei Eintritt der germanischen Laut-
verschiebung generell unbetont war, denn nur so ist der Anlaut mit
g- zu erkliren, hitte doch bekanntlich idg. *4- in betonter Silbe
germ. *h- ergeben.

Aber auch unabhingig von der Etymologie beweist die Tatsa-
che, dass ga- nur als gebundenes Element belegt ist, fiir sich allein
schon, dass es in der Vorgeschichte des Germanischen bereits eine
lange Entwicklung von einer Adposition hin zu einem reinen Prifix
durchgemacht und dabei seine Akzentuierung eingebiifit hatte und
dann verschiedene Funktionen sowohl bei Nomina wie bei Verben
wahrnehmen konnte.

Bei den Verben war es speziell der Ausdruck einer terminativen
Aktionsart, der es dann auch zum Partizipialmorphem werden lief3,
wodurch es erstens extrem hiufig wurde und sich zweitens als Vor-
bild fiir andere Adpositionen anbot, die eine engere Verbindung
mit dem Verb eingingen. Mit anderen Worten: die Tonlosigkeit des
hiufigen *ga- wurde auch bei den Verbindungen mit “uz-, *bi-, *for-
usw. eingefiihrt.

Zusammenfassend lassen sich demnach die folgenden Etappen
ansetzen:

1) Im Protogermanischen wird die Adposition idg. *kom- auf den
Gebrauch in Komposition beschrinkt. Dadurch kommt sie
nur noch als proklitisches Priverb vor, nicht mehr als selb-
stindige Wortform.

2) Bei Eintritt der germanischen Lautverschiebung entwickelt
sich das anlautende *k von *kom- wegen dessen Unbetontheit
zu germ. g.

3) Der hiufige Gebrauch von unbetontem ga- bei Verben fiihrt
dazu, dass auch andere Adpositionen, die v.a. zur Modifikation
der Aktionsart mit einem Verb komponiert werden, den Ton
verlieren.

4) Die nominalen Komposita der unter III erwihnten Adposi-
tionen bewahren diese in volltoniger Form unter dem Akzent
(Typus Antwort, Urlaub). Der enge Zusammenhang der mei-
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sten derartigen Bildungen mit den entsprechenden Verben
fiithrt freilich dazu, dass die Nomina meist durch neue Ablei-
tungen von diesen ersetzt werden (z.B. Erlaubnis).
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Metriklehre zwischen Inlands-und
Auslandsgermanistik: fean Fourquet
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Universitat de Barcelona

AUSLANDS- vS. INLANDSPHILOLOGIE

Roberto Corcolls Leistungen erlauben uns gewisse Besonderheiten
des Faches wahrzunehmen, wenn philologische Studien als Aus-
landsphilologie betrieben werden. Fiir Deutsch hat sich inzwischen
die nicht unumstrittene Bezeichnung Auslandsgermanistik einge-
biirgert (Fandrych, 2006; Dalmas, 2006). Dabei handelt es sich
eher um Perspektivenpolarititen. Die fir die Inlandsperspektive
charaktistischen Priorititen werden im Ausland oft vermisst und
umgekehrt. Insofern kénnte bei DaF-Instituten im deutschsprachi-
gen Raum auch von Auslandsgermanistik die Rede sein. Bei einer
Auslandsphilologie bleibt oft der legitimatorische Ansatz aus, wel-
cher einer Inlandsphilologie historisch innewohnt. Damit ist die
Vertiefung in die kollektive Identitit gemeint, was dazu veranlasst,
eine besondere Verbindung mit dem Schulsystem im Sinne von Be-
rufsaussichten herzustellen. Der Auslandsphilologie fillt eher die
Aufgabe zu, zwischen Gemeinschaften Briicken zu schlagen. Ver-
gleichende Literatur, Ubersetzung, Komparatistik und Fremdspra-
chendidaktik treten dann in den Vordergund.

Charakteristisch fir die Auslandsphilologie ist, dass abgetrennte
Fachgebiete leichter als bei der Inlandsphilologie zusammenfinden.
Sonst eigenstindige Fachgebiete riicken somit niher zusammen.
Hiermit sind nicht nur Anwendungen wie Ubersetzung oder Di-
daktik gemeint, sondern auch Begrifflichkeien im weiten Gebiet
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der Gemeinsamkeiten zwischen Sprache und Literatur. Der fremde
Blick erlaubt oft Uberginge zwischen sprach- bzw. literaturwissen-
schaftlich abgehandelten Sachverhalten wahrzunehmen, wofiir In-
landsphilologien weniger Gelegenheit bieten, es sei denn bei ent-
fernten Sachverhalten, z.B. bei mittelalterlichen und antiken Stof-
fen.

Bei der Ortsbestimmung von Auslandsphilologien sind zwei
Faktoren zu nennen, welche eigenartige Polarititen hervorrufen.
Erstens kommt die Wahrnehmung der Gegenstinde in Lehre und
Forschung in Frage. Ohne dass es zum Bruch mit der jeweiligen In-
landsphilologie fihrt, kommt es hiufig genug zur Entstehung nuan-
cierter Erginzungen, oft in Form von Ubergiingen zwischen na-
heliegenden Bereichen. Ein Beispiel dafiir liefert die Aufdeckung
der Modal- bzw. Abténungspartikeln, wozu Gerhard Helbig und
die Leipziger Auslandsgermanistik zwar entscheidend beigetragen
haben, aber auch die finnische Germanistik. Zweitens ist die Ver-
wertung des Wissens je nach Landschaft zu nennen; d.h. welche
Anwendung bzw. welche gesellschaftliche Verwertung die Hoch-
schulausbildung erfihrt. In jedem Land gibt es Mafistibe, die man
an den Einstellungsverfahren ablesen kann. Fiir drei naheliegende
Kulturlandschaften (Deutschland, Frankreich, Spanien) sei kurz auf
Konstelletationen verwiesen, die Gegensitze ausdriicken.

Fiir Mitteleuropa ist lange das Geriist von Seminaren, zweifacher
Ausbildung, Abschlusspriifung und zweitem Staatsexamen mafigeb-
lich gewesen. Dabei erweist sich die Zusammenfiihrung methodo-
logischer Ausbildung und Fachspezifika als vorteilhaft. Als Nachteil
wire eine iiberbewertete Abschlusspriifung wie in der deutschen Tra-
dition zu nennen, bei der die Professoren eine iiberzogene Macht-
position innehatten. Ein Pendant dazu bietet der Zentralismus wie
in Spanien. Monofachliche Ausbildung geht hierin mit institutionell
gefithrter Benotungskartei einher. Nach Beendigung des Studiums
kann der Absolvent als Kandidat (opositor) an einem zentralisierten
Einstellungsverfahren teilnehmen, welches immer wieder bedeu-
tende Unterschiede zu den Staatsexamina ein Deutschland aufweist.
Als Vorteil ist ein weites Wissensspektrum zu nennen. Leider zieht
darin die Methodologie oft den Kiirzeren. Als Alternative zeichnet
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sich Frankreich aus. Zwar besteht dort eine zentralistische Ausrich-
tung auf aggrégations, aber die jahrliche Bestimmung von neuen Prii-
fungsschwerpunkten stellt einen Mittelweg zwischen den Traditio-
nen. Die damit verbundene Aufforderung an Hochschuldozenten,
sich mit immer neuen Schwerpunkten auseinanderzusetzen, fithrt zu
intensiver Diskussion und schiitzt vor extremer Verfachlichung. In-
sofern kommt eine solche Auseinandersetzung Auslandsphilologien
besonders entgegen.

Jean Fourquet (1899-2001) hat grofie Beitrige zur franzosischen
Auslandsgermanistik geleistet, indem er sich ein weitgefichertes
Wissen angeeignet und es wieder zu vermitteln gewusst hat. Mitten
in einer akademischen Landschaft, die sich durch die Férderung ab-
gestimmter Vielfiltigkeit auszeichnet, ist es ihm gelungen, sich mit
der Metrik innovativ zu beschiftigen und neue Perspektiven aufzu-
zeigen. Sein Beitrag zur Debatte tiber die deutsche Metrik ist zwei-
felsohne auf eigene personliche Verdienste in Lehre und Forschung
zuriickzufithren; gleichzeitig zeugt er aber von den Besonderheiten
einer Ausbildungsauffassung, welche Auslandsphilologien als beson-
ders zuvorkommend erscheint.

METRIKLEHRE, EIN STOFF ZWISCHEN DEN FELDERN

Bei der Metriklehre handelt es sich um eine Schnittstelle zwischen
Sprachbeschreibung, Dichtkunst und Fachkonnen, wo lange Zeit
populir=wissenschaftliche Vorstellungen gewaltet haben. Demnach
miisse im Vers einem Wortakzent eine Hebung oder Linge, einer
unbetonten Silbe eine Senkung oder Kiirze entsprechen, ohne auf
die konkreten Betonungsverhiltnisse im Satz zu achten, als wiir-
de der Wortakzent im Deutschen nun eine unverinderliche Grofie
darstellen. Diese Vorstellung wird durch die analogische Verwen-
dung von Begriffen aus der antiken Metriklehre legitimiert. Meist
geht es aber dabei um eine wortorientierte, was den konkreten Satz
anbelangt, kontextlose Zuordnung, deren Beschreibungskraft letzt-
endlich kaum tiber die Versgrenze hinausgeht. Eine kritische Stim-
me aus den 196oer Jahren bemerkt: »Eine Vershebung erhilt ihre
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rhythmische Bedeutung erst im Flufi der Bewegung, ihre Wirkung
ist nur im Zusammenhang mit den beiden sie umgebenden Senkun-
gen zu betrachten. Dieser wichtige Umstand ist von den Forschern,
welche in Jamben und Daktylen, Trochiden und Anapisten zu horen
gewohnt waren, bisher aufler acht gelassen worden« (Briuer nach
Arndt, 1975: 28).

Die vorschnelle Zuordnung von Akzent und Hebung fihrt un-
weigerlich zu unbefriediegenden Lesarten metrischer Texte, was
seinerseits nur Skepsis hervorrufen kann: »[...] die Metrik 146t sich
heute nicht mehr als ein symmetrischer Palast oder als eine organi-
sierte Fabrik veranschaulichen, eher noch als eine unsystematische
Ansammlung von iiberwiegend einstockigen Villen [...]« (Albertsen,
1984: 16). Der Metriklehre hat in der Tat lange Zeit eine Spaltung
innegewohnt, weil Akademiker die Mahnung iiberhort haben, die
Grofie Akzent zu relativieren. Zu den Verteidigern der Auffassung,
dass Metrik eine Wortakzententranskription darbietet, gehoren
Schlawe (1972), Albertsen (1984) und Kiiper (1988) sowie trotz Nu-
ancen Wagenknecht (1981) und Kiparsky und Youmans (1984). Nur
gelegentlich hat sich eine Gegenstromung abgezeichnet, wozu der
Altgermanist Heusler (1956) sowie sein bedeutendster Verbreiter
Otto Paul (spiter mitsamt 1. Glier: 1961; vgl. ebenso Behrmann,
1989) und der Sprachhistoriker aus der DDR Erwin Arndt (1975)
zihlen.

Die Weichen zu einer Abkehr von der unter Akademikern ver-
breiteten Zuordnungsvorstellung sind dennoch schon im 18. Jh.
durch Karl-Philipp Moritz gestellt worden, als er darauf aufmerk-
sam macht, den Silbenkontext zu beachten, bevor man eine Silbe
als Hebung oder Senkung einordnet. Goethe schreibt dann in An-
erkennung:

Es ist auffallend, daf§ wir in unserer Sprache nur wenige Silben finden,
die entschieden kurz oder lang sind. Mit den andern verfihrt man nach
Geschmack oder Willkiir. Nun hat Moritz ausgekliigelt, daff es eine
gewisse Rangordnung der Silben gebe, und daf§ die dem Sinne nach
bedeutendere gegen eine weniger bedeutende lang sei und jene kurz
mache, dagegen aber auch wieder kurz werden konne, wenn sie in die
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Nihe von einer andern gerit, welche mehr Geistesgewicht hat. [...] Ich
habe diese Maxime 6fters zu Rate gezogen und sie mit meiner Empfin-
dung iibereinstimmend getroffen (Italienische Reise, 10.1.1787).

In akademischen Kreisen findet der von Goethe gepriesene An-
satz einer relativen Rangordnung der Silben erst beim Versuch Franz
Sarans (1866-1931) eine Nachfolge. Als erster versucht er nimlich,
unterschiedliche sogenannte Schwerestufen der Silbe zu bestimmen.
Darauthin kommen Heuslers Unterscheidungen zwischen hebungs-
bzw. senkungsheischenden sowie hebungs- und senkungsfihigen Silben
(Heusler, 1956: 1, 58) und dessen Versuch, den musikalischen Takt-
begriff anzuwenden, was aber nur mit schwer durchschaubarer Ty-
pologie einhergeht. In seiner Nachfolgeschaft ist Arndt noch eine
hilfreiche Bestimmung des Taktes als »begriffliche Einheit« zu ver-
danken (Arndt, 1975: 79).

Die entscheidende Erneuerung ist aber erst durch den Aus-
landsgermanisten Fourquet erfolgt, als er der Gleichsetzung von
Betonung und Hebung den phinomenologischen Blick einer im
Strukturalismus getibten Perspektive entgegenstellt hat. Nach tiber
50 Jahren Auseinandersetzung mit unterschiedlichen Themenbe-
reichen der Germanistik, nicht zuletzt wegen seiner Erarbeitung
von aggregations-Materialien, gelingt es ihm 1989 eine Darstellung
der deutschen Metrik hervorzubringen, welche die Authebung von
Heuslers und Arndts Beitrigen darstellt. Auf eine schlichte Grund-
regel, regle fondamentale, zar Unterscheidung von Hebung und Sen-
kung bauend untermauert Fourquets Erlduterung die Meinung der
Dichter (Moritz, Goethe und weitere Schopfer wie G.F. Jinger), die
schon lange Zeit, das vermutet haben, was er jetzt als theoretischen
Ansatz hervorbringt.

VIELFALT DER BEITRAGE JEAN FOURQUETS

Fourquet war Hochschuldozent in Strafiburg / Clermont-Ferrand
(1934-1955) sowie Professor an der Sorbonne (1956-1969). 1960
wurde er Vorsitzender der Société de Linguistique zu Paris. Als Mit-
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glied des CNRS engagierte er sich fiir angewandte Linguistik, wih-
rend er als Germanist sich an der Gestaltung von Lehrprogrammen
fiir die Sekundarschule beteiligte. Zu seinen Schiilern zihlen grofie
Germanisten, von Buschinger und Rousseau iiber Dalmas und Cor-
tes bis Zemb und Philipp (Fourquet, 1979; Cortes und Rousseau,
1999; Fourquet, 2001).

Fourquet hat sich mit zahlreichen Sparten der Germanistik aus-
einandergesetzt. Es ragt die Folgerichtigkeit heraus, wie er Denk-
bilder iberpriift hat. Durch Quellenverfolgung gelang es ihm so-
mit, z.B. den hofischen Charakter der Adaptionen des Chrétien de
Troyes in Deutschland nachzuweisen (Buschinger, 1979). Insgesamt
gilt der Mediivistik und Neerlandistik ein Drittel seiner Produk-
tion, wihrend der Rest einem weiten Spektrum der Linguistik ge-
widmet ist.” Fiir die Germanistik wurde er durch seinen Beitrag zur
Uberwindung der inbaltbezogenen Grammatik bedeutend, wobei die
Zusammenarbeit mit der Ostberliner Akademie der Wissenschaften
einen Rahmen lieferte. Fourquets Ansitze zur Beschreibung des
Deutschen folgen dem Glinzschen Strukturalismus und bedeuten
einen Versuch, Hjelmslevs Thesen anzuwenden (Fourquet, 1970).

Internationale Bedeutung erlangt Fourquets Herausgebertitig-
keit des Slawisten und Griinders der Dependenzgrammatik, Lucien

1. Rousseau hat Folgendes unterschieden: »[1] linguistique générale [...] dans
la Revue de Psychologie, par ex. sur la notion du verbe; [2] phonétique et [...]
phonologie: il a veillé a ce que tous les étudiants aient une bonne formation en pho-
nétique et il a su prendre le virage de la phonologie avec Trubetzkoy et Martinet;
[3] syntaxe: il a créé , dans la ligne de Tesniére, une théorie des groupes syntaxi-
ques, qui reste la base de ’enseignement universitaire francais pour I’allemand; [4]
grammaire allemande [...J; [5] phonologie historique: la publication de 1948 reste a
I’heure actuelle la derniére grande tentative d’explication des mutations consonan-
tiques; [6] syntaxe historique des langues germaniques [...]; [7] métrique: apres les
Eléments de métrique allemande (1936), qui tentaient une synthése entre les théories
d’A. Heusler et celles de F. Saran [...]; [8] dialectologie: la direction de trois theses
d’Etat a marqué trois étapes essentielles: la description phonétique, la description
phonologique et 'avénement de la syntaxe; [9] didactique des langues: J. Fourquet
a organisé les premiéres recherches sur I’enseignement programmé de la grammai-
re allemande [...]« (Rousseau, 1999: 12).
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"Tesniere. An ihm schitzte Fourquet die Umkehrung populir=wissen-
schaftlicher Vorstellungen an der metaphorischen Grammatik von
Port-Royal besonders (Fourquet, 1979, 1: 214). Tesnieres Herabset-
zung des Satzsubjekts zu Verbvalenz betrachtete er als Hauptkritik
an einer anthropozentrischen Verzerrung: die scheinbare Logik der
Subjekt-Pridikat-Einteilung verdrehe nimlich nur die Deskription.
Die Stringenz der phinomenologischen Alternative setzt sich da-
gegen durch: die »nécessité de méthode que I'examen des faits de
langue se fit pour lui méme, affranchi de tout postulat, voire de toute
hypothese sur la nature des relations avec la pensée« (1979: 42).

Fourquets Revision der Metriklehre ist von seinem Interesse an
selbstindigen Bestimmungen nicht zu trennen. Bezeichnend fiir sei-
ne Vorgehensweise sind die Abkehr von Metapherngebilden, seine
Behutsamkeit vor geschichtlichen Zuweisungen sowie der Abstand
zur verautomatisierten Gleichsetzung von Betonung und Hebung.
Er tberfiihrt vielmehr den bei Heusler noch musikalischen Takt-
begriff in einen strukturalistischen Zusammenhang, was der Me-
triklehre letztendlich zur naheliegenden Aufgabe verhilft, metrische
Schemata zu beschreiben.

FourQUETS ERLAUTERUNG DER DEUTSCHEN METRIKLEHRE

Ab der Zeit seiner Dissertation tiber mittelalterliche Syntax (1936)
bis 1999, lange also nach seiner Pensionierung im Jahre 1969, setzt
sich Fourquet mit deutscher Metrik mehrfach auseinander. Dazwi-
schen liegen mehr als 200 Aufsitze und Monographien tiber besagte
Vielfalt vor. Darin befasst er sich wiederholt mit Phonetik und Pho-
nologie, d.h. mit zwei wichtigen Grundlagen jedweder Metrikleh-
re, welche in der Ausarbeitung sprachlicher und literarischer, sich
aufeinander stiitzender Merkmale besteht. Als Grundsitze seiner
Revision gelten insofern eben phonologische Erkenntnisse: 1) He-
bung und Senkung sind kontextuelle Grofien. 2) Ein trochidischer
"Takt bildet die Grundlage der Wiederkehr. 3) Der trochiische Takt
bezieht Taktvarianten sowie die Moglichkeit eines regelmifiigen
Auftaktes mit ein.
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Hebung und Senkung als kontextuelle GrofSen

Im Mittelpunkt bei Fourquet steht die Kontextualisierung von He-
bung und Senkung, den Gréfien, wodurch die Wiederkehr zu Stan-
de kommt. Er bietet einen Riickhalt fiir die Dichter gegeniiber der
Zuordnung von Betonung und Hebung. Statistisch gesehen trifft
zwar die Entsprechung zwischen kontextlosem Wortakzent und
metrischer Hebung hiufig zu, jedoch legen oft genug Verse eine
Hebung bei einer auflermetrisch kaum zu betonenden Silbe nahe
oder umgekehrt; also Senkungen bei scheinbaren Akzentsilben.
Vom Jambus als Grundfuf ausgehend musste dann die akademische
Lehre gelegentlich nach weiteren Fifien aus der Antike wie z.B.
Spondeus (Hebung + Hebung: — + —) und Pyrrichus (Senkung +
Senkung: v + v) greifen, um solche vermeintliche Ungeniigsamkei-
ten zu erkliren. Dies aber ist immer ein voriibergehender Flucht-
weg gewesen, denn man hat dabei sonst auf Jambus als Grundlage
des deutschen Metrik bestanden.

Dagegen setzt sich Fourquets Metrikkritik. Als Vermittlungsin-
stanz zwischen kontextlos aufgelisteter Silbe und der Silbe als Be-
standteil von Rede und Metrum war der Takt bereits bei Heusler
aufgetreten (Heusler, 1956: 1, 24ff.). Bei Arndt und Fourquet erweist
sich der Takt insofern als eine virtuelle Grofle, bei der die Flexibilitit,
ja Unbestindigkeit des eigentlichen Wortakzentes, zugleich aber die
Dynamik des weiter umgreifenden Satzakzentes im Deutschen ab-
gefangen wird. Kraft des Satzakzentes mag eine sonst zu betonende
Silbe unmittelbar nach einer stark genug betonten als schwach und
somit als eine Senkung gelten. Dafiir kann umgekehrt eine sonst
unbetonte Silbe vor einer ebenso unbetonten jedoch informations—
und satzmiflig zugleich unbedeutenderen Silbe die Rolle der He-
bung aufnehmen, so dass letztere als Senkung gilt. Unter Riickgriff
auf ein mathematisches Zeichen aus der Schulzeit (Fourquet, 2001:
88) stellt er seine Grundsatzregel, die regle fondamentale, vor:

Le remplissage du temps faible ne doit dépasser, en poids accentuel,

celui du temps fort; il doit étre inférieur ou au plus égal, ce qui peut
s’exprimer par un symbole mathématique: S(enkung) < H(ebung) [...]
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En allemand: ‘Hebungsfihig ist jede Silbe, auf die nicht eine tonstir-
kere folgt’ (Fourquet, 1989: 13).

Er beruft sich dabei auf Medidvisten im 19. Jahrhundert, die
sich gegen die Zuweisung von Wortakzent und Hebung geidufiert
hatten: »Fiir die hebung ist durchaus nicht eine hochbetonte silbe
erforderlich, dieselbe kann vielmehr auch eine tieftonige, ja selbst
auf ein tonloses e fallen. aber auf eine tieftonige oder tonlose he-
bung darf nur ein [sic!] tonlose silbe als senkung folgen« (Four-
quet, 1989: 94). In Anlehnung an Moritz und Heusler kann er nun
der Verwechslung Einhalt gebieten. Laut Fourquet stellt der Takt
einen Spielraum mit zwei relativen Positionen (Hebung, Senkung)
dar; also keine Transkription absoluter Werte (betont, unbetont). Den
Unterschied zwischen kontextlosem Hersagen und tatsichlichem
Gebrauch belegt er mit Goethe (Beispiel 1):

1) Doch | immer | bin ich | wie im | ersten | fremd
A IH s IHs I Hs IH s | H AN):?

Die beiden Waérter auf den Reihen »bin ich« und »wie im« stel-
len je dhnliche Gewichte dar, ohne dass das zweite mit mehr Nach-
druck ausgesagt werden muss. Die zweiten Worter bzw. Silben kon-
nen insofern die Senkung abgeben, ohne dass sie als lose Worter
von vornherein unbedingt ein niedrigeres Gewicht aufweisen. So-
mit erfiillen beide Gruppierungen Fourquets Grundsatzregel und
konnen als zuldssige Takte angesehen werden.

Der trochdische Takt als Einbeit der Wiederkebr

Unter Takt ist die kleinste Abwechslungseinheit zu verstehen, wo-
durch die Wiederkehr besteht. Es handelt sich um eine begriffliche,

2. Fourquets Gebrauch von Lettern entsprechend (/A/ fiir Auftakt; /A/ fiir
Leimma) wird hier weiter nach /H/ fiir Hebung und /s/ fiir Senkung gegriffen. Auf
Haken und Strich lisst sich infolgedessen verzichten.

243



JAVIER ORDUNA

zwischen Silbe und Verszeile virtuelle Grofie. Aufierhalb des Verses
ist er kaum aussagekriftig (Arndt, 1975: 78), aber fiir das Zustande-
kommen der Wiederkehr bei einer sog. Akzentsprache und zwar im
Sinne von Abfolge markanter Stellen kommt er unumginglich vor.
Als zeitweiliger Gruppierungsrahmen besteht der Takt in der Ab-
wechslung von Hebungen und Senkungen, einer an sich bedingten
Korrelation, denn ohne Senkung kann es schwer von Hebung die
Rede sein. Dabei schopfen beide Grofien nicht unmittelbar aus den
kontextlosen Akzentverhiltnissen eines jeden Wortes, sondern regel-
recht aus der Positionenvielfalt. die Haupt- und Nebenakzente im
tatsichlichen Satz annehmen kénnen. Erst der Satz lisst bewahrhei-
ten, was prominente, was schwache oder abgeschwichte Silben sind.

Anders als beim sog. freien Akzent von Silbensprachen, wo dem
Akzent eine gewisse Beweglichkeit im Wortrahmen sowie damit zu-
sammenhingende grammatische Funktionen zustehen (vgl. Sp. toco
vs. tocd; publicas vs. piiblicas), lisst sich die Funktionenvielfalt des sog.
festen Akzentes des Deutschen erst im Satzrahmen bewihren. Man
denke z.B. an die unterschiedlichen Aussagen hinter dem schlich-
ten Satz ich habe dir das Buch gekauft, sobald der Satzakzent auf die
verschiedenen prominenzfihigen Silben gesetzt wird. Entscheidend
erweist sich somit die Redegebundenheit. Wie unbedeutend der
Wortakzent und wie Ausschlag gebend ausschlaggebend der Satz-
akzent ist, zeigt Beispiel 2, aus Schiller, wo ein und dasselbe Wort

(»du«) Hebung und Senkung fiillt:

2) Und du? — du gibst es mir?
A I H sl H s 1T H @)

Ob bei Silbenpaaren die letzte oder die erste Silbe die Hebung
darstellt —ob es sich um analogische Jamben oder analogische Tro-
chien handelt— konnte man zwar lange Zeit fiir belanglos halten,
aber es ist eine folgenschwere Entscheidung. Die jambische Hy-
pothese fiihrt dazu, jene Zuordnung von Betonung und Hebung
weiter walten zu lassen, wihrend die trochiische eine selbstindige
Ebene des Taktes erkennen lisst. Die trochiische Hypothese kann
dariiber hinaus zwei in der Tradition der Jambenhypothese unge-
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niigend dargestellte Erscheinungen erkliren: Auftakt und Kadenz;
genau genommen: Auftakt und weibliche Kadenz.

Auf Grund der Verwechslung von unbetonter Silbe und Senkung
betrachtet die Jambenhypothese nimlich diejenige, statistisch ge-
sehen eher leichteren Gewichtes erste Verssilbe wie bei 3) als den
schwachen Teil eines ersten Jambus und bezeichnet sie als Auftakt.
Jedoch ist jede erste Silbe nicht immer eine leichten Gewichtes, wie
Brechts Verse bei §) und 6) zeigen. Solange in diesen Fillen uner-
warteten schweren Auftaktes die zweite Verssilbe trotzdem schweres
Gewicht zeigt, so muss entweder Tonbeugung oder FufSsubstitution
als Erklirung fiir das Nichtzutreffen angefithrt werden. Ein eventu-
ell zu betonender Auftakt passt also nicht in die Jambenhypothese.
Wenn es wie bei 5) [/in den/] und 6) [/Dies o-/] zur gar nicht selte-
nen Besetzung des Auftaktes mit einer zu betonenden Silbe kommt,
dann besagt oft die Jambenhypothese, auf Grund von Fufsubstitu-
tion (Kiiper, 1988: 217) finde man allerdings vor Trochien (— + v).

Fourquets Vorschlag eines aufiermetrischen, bestimmten Ein-
schrinkungen untergeordneten Auftaktes (s.u. 4.3.) liefert dagegen
eine leistungsfihige Erklirung: sofern die Einschrinkung eines
durchgehenden Auftaktes erfiillt ist —also die zweite Silbe im Vers
eine Hebung ist—, stehe es dem Verfasser zu, den neuen Auftakt
mit leichter oder schwerer Silbe auszufiillen. Dies verlangt die Ab-
sonderung aller ersten Verssilben, welche nicht mehr mit der Sen-
kung eines Jambus verwechselt werden diirfen.

Eine weitere Entschlisselung ergibt sich bei der weiblichen Ka-
denz, d.h. der Verskadenz auf Senkung wie auf den Beispielen 3, 5, 6.
Die Anmerkung [!?] kennzeichnet den durch die Jambenhypothese
aufler Acht gelassenen zweiten Teil des Fufies in weiblicher Kadenz:

3) Denn ach! Mich trennt das Meer von den Gelieb ten
A IH s | H s H sIH sIH s

v - v - v - v - v - (7]

Denn wenn man solche Verse als Jamben versteht (vgl. Leseweise
mit Haken und Strich), dann bleibt tatsichlich die letzte Silbe im-
merwihrend ausgeschlossen oder aber sie wird als Zusatz eingestuft.
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Richtige, genau gezihlte jambische Finfheber ligen dann nur bei
miéinnlicher Kadenz vor, wie bei 1, 2 oder 4, nicht aber bei weiblicher
Kadenz. Beides muss bei jeder Erwartung gegeniiber den Leistun-
gen einer Metriklehre als unbefriedigend empfunden werden.

Varianten des trochiischen Taktes und der Auftakt

Als Erscheinungsformen des Taktes, insofern als Allotakte gelten
demnach:

a) Im Versinneren der an den alten Trochius erinnernde, aus
Hebung (H) und Senkung (s) bestehende, zweisilbige Takt
(1 H sl; passim).

b) Am Versende als halber Takt auftretend, die sog. mannliche Ka-
denz: /VH (A)1/, wo /A/ fiir leimma, d.h. Uberrest steht (Four-
quet, 1989: 7; 23).

¢) Im Versinneren ebenso eine anisosyllabische, dreisilbige bzw.

daktylische Variante (IH s sl; s. 5, 7, 8).

Nicht als Fufivariante, sondern als systematischer verseinleiten-
der Zusatz muss ferner der eben besprochene Auftakt [/A/] genannt
werden.

Folgende Stellen aus Brechts Buckower Elegien bieten Ausdruck
darauf:3

4)AsM  Und wiinsche mir, auch ich mog allezeit

Al H sIH sIH sIHsIH (Al
v - vV - vV - vV -v-
5) A 5 W/a In den verschiedenen Wettern, guten, schlechten
AIH sl Hss IHs | Hs lH s |
Vv -V - VvV — vV -V - ['7]
6) A5 W  Dies oder jenes Angenehme zeigen
AlHsIHsIH sIH sIH sl

v —v —-v — v—- v —[7]

3. Links wird das metrische Schema notiert, mit Hinweis auf gelegentlichen Ani-
sosyllabismus [/a]. »M« und »W<« bezeichnen minnliche oder weibliche Kadenz.
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Wihrend die sog. weibliche Kadenz bei der Trochdenhypothese als
gewohnlicher Takt betrachtet wird, erscheint die minnliche Kadenz
als stellungsbedingte Variante am Versende. Es handelt sich um ei-
nen unvollstindigen letzten Takt, denn die Senkung bleibt aus; vgl.
u.a. Beispiele 1, 2, 4. Die leere Stelle wird mit leimma (A) notiert

Die Trochienhypothese erlaubt es weiterhin, die dreistellige,
daktylisch anmutende Variante (— v v) zum trochiischen Takt ange-
messen zu erkliren. Jeder eventuell verwirrenden Ubernahme anti-
ker Fufinamen abgeneigt, schligt Fourquet vor, das Phinomen vom
Standpunkt interner Regelmifligkeit zu bestimmen. Insofern ist bei
ihm von anisosyllabischem, ungeradem Takt die Rede, und zwar als
versinterne Variante zum prototypisch isosyllabischen, trochdisch an-
mutenden Takt. Es ist allerdings mit einer Einschrinkung verbun-
den, der nach keine Senkung die Hebung an Gewicht iibertreffen
soll: »Dans le vers non-isosyllabique, des mesures de deux syllabes
[...] voisinent avec des mesures de trois syllabes: le temps faible est
rempli par deux syllabes. Evidemment la régle est aussi que ces syl-
labes ne dépassent pas en poids celle qui est au temps fort« (Four-
quet, 1989: 20). Fourquets fithrt Goethes Erlkonig (7, 8) an:

7) Wer | reiter so | spit durch | Nachtund | Wind?
AIHssI Hs | H s | H (@A

8) Es | ist der | Vater mit | seinem | Kind
A IH s IHs s I Hs I H (A

Er weist schliefflich auf den Auftakt hin, der als systematische Be-
gleiterscheinung auflermetrischen Charakters einzustufen ist. Der
Auftakt geht dem eigentlichen metrischen Schema voran, ohne dass
sein Gewicht fir das Metrum von Belang ist: »L'Auftakt n’est pas
proprement un temps faible, car il ne s’oppose pas a un temps fort; il
estisolé, son remplissage est libre. Il ne se compare pas a la premiére
syllabe de la mesure qui le suit« (Fourquet, 1989: 22). Beim Auf-
takt gilt allerdings eine Einschrinkung: entweder gibt es ihn durch-
gehend oder es gibt iiberhaupt keinen Auftakt, d.h. zumindest auf
Strophenebene muss er durchgehend eingesetzt werden oder aber
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vollig ausbleiben: »Le poéte choisit pour tout un poéme entre Auf-
takt et absence d’Auftakt, sauf des imitations de 'ancien Knittelvers«
(Fourquet, 1989: 22). In der modernen Lyrik umfasst er meistens
eine einzige Silbe, aber im Knittelvers der frithen Neuzeit hat es
sich nimlich hiufig um mehrere gehandelt (Fourquet, 1989: 83).
Bekanntlich stellt dem Dichter das Ausbleiben des Auftaktes wie
bei den sog. spanischen Trochien eine hohere Herausforderung als
sein Vorkommen, denn ohne Auftakt muss jeder Vers unbedingt bei
Hebung ansetzen. Dies wiirde erkliren, warum Verse mit Auftakt
viel hidufiger sind als ohne. Eine systematische Erklirung fiir dieses,
traditionell dem Gutdiinken des Dichters iiberlassene Phinomen,
liefert Fourquet, als er auf die einleitende, hinsichtlich des Gewichts
unvoreingenommene Rolle des Auftaktes hinweist. Hierbei wendet
er sich jedoch auf entscheide Weise von Heusler ab, da dieser eine
solche erste Silbe fir »keineswegs aufierhalb der rhythmischen Rei-
he« (Heusler, 1956: 11 132) hilt. Auch von Arndts Bestimmung,
Auftakte seien »Eingangssenkungen vor der ersten Hebung«
(Arndt, 1975: 93) hilt sich Fourquet konsequent fern. Belege Goe-
thes erlauben ihm zu zeigen, wie neben deutlich unbetonten Silben
(9) auch unumginglich zu betonende (10) oder gar zwischen den
Gewichten liegende (11) als Auftakt vorkommen mégen:

9) Verlgebens lharren! wir schon! Jahrel lang
AIHs ITHsI H s IHsIH (A
10) Glaub’ | mir und | hor’ auf | eines| Mannes | Wort
A IHs | Hs IHsl H s | H (A
11) Und | es gelwohnt sich Inicht mein | Geist hier | her
A IH s H s | H s | H s TH (A

Der Auftakt erweist sich somit als zusitzliche Bezugsgrofie ge-
gen die Verwechslung von Betonung und Hebung. Solange der
Auftakt als auflermetrische Begleiterscheinung nicht erkannt wur-
de, schien Metrik dem Zufall der Betonung ausgeliefert zu sein. Bei
einer gleichen Strophe konnte einmal die Rede von Jamben, dann
von Trochien sein. Dadurch war es schier unmoglich, Schemata
auszumachen.
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Die Neubesinnung reichte bis in die Wiedergewinnung des
schlichten senkrechten Striches als zusitzliches Werkzeug hin. Ge-
gen die Tradition, unter Verssilben Haken und Strich zu notieren,
ohne aber dabei deutliche Fufigrenzen zu markieren, erlaubt es die
Heusler-Fourquetsche Leseweise, nicht nur regelrechte metrische
Schemata vorzuschlagen, sondern sie auch durch einen Strich an
Taktgrenzen zu verdeutlichen.

ABSCHLIESSENDE BEMERKUNG

Dem Auslandsgermanisten, sowohl in der Literatur- als auch in der
Sprachwissenschaft bewanderten Jean Fourquet ist es gelungen,
eine lange Zeit tiberhorte Auffassung der deutschen Metriklehre
wiederaufzugreifen sowie aufzuheben, was die bis dahin waltende,
populir-wissenschaftliche Annihrungsweise in Frage gestellt hat.
Mit geradezu erstaunlicher Einfachheit gelingt es ihm mit seiner
regle fondamentale, die Behauptung zu widerlegen, deutsche Metrik
sei eine Transkription von Wortakzenten, indem sie das Prinzip des
trochdischen Taktes untermauert. Dadurch kann der kontextbe-
dingte Rahmen erkannt werden, wo die Abwechslung zwischen zu
betonenden und abzuschwichenden Silben, sowie deren erst durch
die Satzrede bedingte Betonung fiir das deutsche Metrum niitzlich
gemacht wird. Der Takt bietet ein vorldufiges, zugleich aber unerlis-
sliches Feld zur Nutzbarmachung suprasegmentaler Merkmale, wel-
che durch Graphematik und Schriftlichkeit oft verschleiert werden.

Im Zuge einer solchen Bestimmung erlauben Fourquet seine
Erfahrungen im Bereich der Literaturgeschichte sowie der syste-
matischen Linguistik, genaue Varianten eines trochiisch anmuten-
den Grundtaktes auszumachen, nimlich die anisosyllabische oder
daktylisch anmutende Alternative sowie die Bestimmung der sog.
minnlichen Kadenz als unvollstindigen trochiischen letzten Verstakt.
Nicht weniger bedeutend ist schliefilich der Beitrag zur Bestimmung
des Auftakts als bestimmten Einschrinkungen untergeordnete Be-
gleiterscheinung des Metrums, die aber dazu mahnt, Senkung nicht
mehr mit Betonungsauslass zu verwechseln.
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Dank Fourquets Leistung kann die Metriklehre schliefilich eine
Aufgabe wahrnehmen, welche man oft fiir unméglich gehalten hat-
te: metrische Schemata zu beschreiben, die tiber den einzelnen Vers
hinaus greifen.
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Ubereinzelsprachiges und Einzelsprachspezifisches
bei deutschen und spanischen Phraseologisimen
von besonderem Strukturtyp

CarRMEN MELLADO Branco
Universidad de Santiago de Compostela

EiNrFUHRUNG

In der Phraseologie werden die festen Vergleiche (vom Typ dumm
wie Bobnenstrob / mds tonto que Pichote) zusammen mit den festge-
prigten pridikativen Konstruktionen (vom "Typ jmdm. fillt ein Stein
vom Herzen / quitdrsele a alg. un peso de encima) und besonders zu-
sammen mit den Wortpaaren (vom Typ auf Schritt und Tritt / a tro-
te y moche) als Randphinomene angesehen, weil sie eine feste syn-
taktische Struktur aufweisen (Fleischer, 1997: 99; Palm, 1995: 45).
Es ist gerade der modellhafte Charakter dieser Strukturen,' was
als Widerspruch zu den typischen phraseologischen Merkmalen
aufgefasst wird, weil die »Phraseologizitit« in der Regel mit der
Unvorhersagbarkeit der Struktur und mit morphosyntaktischen
Anomalyen assoziert wird (Mellado Blanco, 2004: 21-22).

1. Die Vergleiche werden als strukturell-semantische Modelle (Fleischer, 1997:
103) mit der Invariante <X ist so (Z) wie Y> betrachtet, bei denen diese Invarian-
te auf die Bedeutungskomponente »sehr« hindeutet. Diese strukturelle Invariante
des Vergleichs wird als Ikon fiir ihre intensivierende Bedeutung und gleichzeitig
als Beweis fiir ihre phraseologische Stabilitit angesehen. Nach der Ansicht Foldes’
(2007: 429) sind die Vergleichspartikeln »die konkreten, wahrnehmbaren Signale
des Vergleichs«.
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Gegenstand dieses Beitrags® ist die lexiko-semantische und for-
male Untersuchung von Gemeinsamkeiten und sprachspezifischen
Merkmalen der festen Vergleiche des Deutschen und Spanischen
als Phraseologismen von besonderem Strukturtyp. Das zu unter-
suchende Corpus besteht aus 420 deutschen und 608 spanischen
festen Vergleichen, die hauptsichlich den in der Literaturliste an-
gefithrten Lexika entnommen und mit Belegen aus dem COSMAS
I fir das Deutsche und aus dem CREA fiir das Spanische vervoll-
stindigt wurden.

Zum WESEN DES VERGLEICHS

Unter festen Vergleichen verstehe ich Phraseologismen, denen
ein expliziter Vergleich zugrunde liegt, der meistens als expres-
sive Verstirkung eines Bezugslexems dient. Meistens sind die
Bezugslexeme in ihrer freien Bedeutung verwendet. So bedeuten
diinn wie ein Hering / flaco como un arenque ,sehr dinn’ und schlafen
wie ein Murmeltier / dormir como un liron Jange und tief schlafen’.
Der feste Vergleich besteht aus einem Bezugslexem (Adjektiv / Verb
/ Substantiv), einer Vergleichspartikel (wie, als, als ob / como, mds que,
menos que, como si) und einem Vergleichsmaf} (comparatum in der tra-
ditionellen Rhetorik). Das comparandum ist bei festen Vergleichen
eine externe Valenz, die normalerweise als Subjekt fungiert. Das comz-

2. Diese Arbeit ist im Rahmen eines mit FEDER Geldern subventionierten
Forschungsprojekts des Ministerio de Educacién y Ciencia (HUM2007-62198/
FILO) zu deutsch-spanischer Phraseologie entstanden. Aufier weniger Studien
(Balzer, 2001; Lépez Roig, 1996) sind die festen Vergleiche des Deuschen und
Spanischen bis jetzt kein Gegenstand einer systematischen Kontrastanalyse gewe-
sen (s. auch Mellado Blanco und Bujin Otero, 2007, zu den Vergleichen aus lexi-
kographischer Perspektive, sowie zu den semantischen Beziehungen zwischen den
Vergleichskomponenten).

3. Die Asymmetrie im Umfang des gewonnenen Materials darf nicht als Indiz
fir eine hohere Produktivitit solcher Konstruktionen im Spanischen interpretiert
werden, da sie nur den unterschiedlichen Systematizititsgrad in der Aufnahme von
festen Vergleichen seitens der phraseologischen Lexika widerspiegelt.
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parandum wird auch »Vergleichsobjekt« genannt. Beim Beispielssatz
Lena wird rot wie eine Tomate ist Lena das Vergleichsobjekt, 7ot
das Bezugslexem, wie die Vergleichspartikel und eine Tomate das
Vergleichsmafl. Das tertium comparationis der Vergleiche wird durch
die gemeinsamen Merkmale oder Eigenschaften vom Bezugslexem
und Vergleichsmaf} verkorpert.+

In der Rhetorik wird nach Quintilians Ansicht der Vergleich
oft mit der Metapher in Zusammenhang gebracht, wobei der
Vergleich als abgekiirzte Metapher betrachtet wird (Dietz, 1999).
Wo liegt aber der eigentliche Unterschied zwischen Vergleich und
Metapher? Nach Stein (2001: 61) ergibt sich in der Metapher eine
»Reibung zwischen verketteten Signifikanten«, im Vergleich wird
dagegen der Textflul duch die Vergleichspartikel unterbrochen
und dadurch die Verfremdung mit der Textumgebung verhindert.
Nur bei der Metapher wird also an den Adressat zur Beseitigung
des Widerspruchs (Dietz, 1999: 67) apelliert, der durch die sprach-
liche Identifizierung von zwei in der Aufienwelt nicht identischen
Grossen hervorgerufen wird. Beim Vergleich besteht dagegen kein
zu beseitigender Widerspruch, weil durch die Vergleichspartikel wie
/ como auf ein »Als-ob-Verhiltnis« explizit hingewiesen wird.

Fir Hessky (1987: 197) besteht der Hauptunterschied zwischen
Metapher und Vergleich in der Tatsache, dass der Vergleich we-
niger eine Art Identifizierung von Vergleichsobjekt (comzparandum)
und Vergleichsmaf} (comzparatum), sondern eher das gleichzeitige
Bewufitwerden von Gemeinsamkeit(en) und Unterschied(en) be-
wirkt. Nach Hessky bleibtbeim Vergleich die Motiviertheitweitmehr
erhalten als bei der Metapher. Der besondere Typ des Vergleichs,
bei dem das tertium comparationis zwischen Vergleichsobjekt (comzpa-
randum) und Vergleichsmaf} (comparatum) subjektiv-willkiirlich und
unmotiviert ist, riickt in seiner Natur der Metapher nahe: durch
beide Tropen werden Analogien geschaffen, die objektiv nicht nach-
zuvollziehen sind (wie aus dem Ei gepellt: ;rausgeputzt, sehr elegant’).

4. Zur unterschiedlichen Terminologie der Vergleichskomponenten vgl. Féldes
(2007: 426), Bergerova (2003: 256-257), Burger (2003: 45), Stein (2001: 47) und
Hessky (1987, 1980).

255



CARMEN MELLADO BLANCO

Allein die Konventionalisierung des Vergleichs ermoglicht die rich-
tige Dekodierung seitens des Adressaten (Hessky, 1987: 199).

Nach Ullmann (1973: 213) besteht der Hauptunterschied
zwischen Vergleich und Metapher darin, dass wihrend das dem
Vergleich zugrunde liegende Bild durch Analogie entstanden (A
ist wie B) ist, das Metaphernbild auf Identifikation (4 isz B) beruht.
Das fithrt dazu, dass die expressive Kraft und die Appellfunktion
beim Adressaten im Fall der Metapher —durch ihre semantische
Kondensierung bedingt— stirker als beim Vergleich ist. Besonders
interessant bei der Theorie Ullmanns (1973: 215) finde ich die Idee,
dass Vergleich und Metapher als stilistische Mittel nicht scharf
auseinandergehalten werden konnen, da die beiden aus der glei-
chen Intuition ihres Schopfers entstehen, in einem Fall wird nur
die Beziehung zwischen zwei Objekten mit einem gemeinsamen
Merkmal explizit (Vergleich) und im anderen implizit (Metapher)
gemacht. In beiden Fillen wird aber die gleiche Eigenschaft des
Vergleichsmafies totalisiert.s Diese Beobachtung ldsst sich bei kon-
trastiven Untersuchungen gut nachweisen, da ein und dasselbe Bild
innen- oder zwischensprachlich mal als Metapher mal als Vergleich
realisiert wird.

Das wirklich Wesentliche beim Vergleich ist also das Bild, das
ihm zugrunde liegt, wie aus den folgenden Beispielen des Deutschen
und Spanischen ersichtlich wird. Es handelt sich dabei um das sel-
be Bild, das im Deutschen in der Regel als Vergleich (V) und im
Spanischen als Metapher (M) erscheint: [wie] auf Koblen sitzen (M /
V) vs. estar en ascuas (M); jmdn. anseben / anschauen, als wollte man ihn
fressen (V) vs. comerse a alg. con los ojos (M); wie auf Eiern gehen (V) vs.
ir pisando buevos (M); es giesst / regnet wie aus / mit Eimern / Kannen /
Kiibeln (V) vs. llueve a cantaros (M); schmecken wie Titte mit Ei (V) vs.
saber a teta [de novicia] (M).

5. Schemann (2003: 115) driickt diesen Gedanken sehr treffend aus: »Sage ich
so eitel wie ein Pfau, sehe ich in dem Pfau ein Tier, das gleichsam nur aus Eitelkeit
besteht. Genau wie bei der Metapher, wihle oder bilde ich ein Symbol fiir die in-
fragestehende Qualitit, d. h. ich totalisiere«.
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(GEMEINSAMES BZW. SPEZIFISCHES AUS SEMANTISCHER
UND LEXIKALISCHER SICHT

Eine wichtige Frage in der Kontrastanalyse von deutschen und
spanischen Vergleichen ist die ihres universellen und sprachspezifi-
schen Charakters. Als tibereinzelsprachlich werden die Zielbereiche
(target domains) aufgefasst, die durch die Bezugslexeme ausgedriickt
werden. Sie sind tibereinzelsprachlich, weil die Menschen tiberall
dhnliche Bediirfnisse und Emotionen haben. Es lassen sich also
tibereinzelsprachlich bestimmte Sachverhalte nachweisen, mit de-
nen die Menschen in ihrem Alltag stindig konfrontiert werden:
Farben, Temperatur und Beschaffenheit der Objekte, sowie das
Alter oder menschliche Eigenschaften werden durch Vergleiche
bewertet und quantifiziert (z. B. rot wie eine Tomate, frieren wie ein
Schneider, dick wie eine Tonne, dimmer als die Polizei erlaubt).

Wie Foldes (1992: 65) bemerkt, operieren die phraseologischen
Systeme von vielen Sprachen oft auf den gleichen lexikalischen Fel-
dern und »die zentralen Verben beziehen sich auf die grundlegen-
den menschlichen Titigkeitsformen sowie das menschliche Denken
und Verhalten. Diese Handlungen sind nicht spezifisch auf einzelne
Sprachgemeinschaften beschrinkt, sondern korrespondieren mit
dem Alltagsleben und mit der allgemeinen menschlichen Verhal-
tensweise«. Die iibereinzelsprachlichen Ziige sind innerhalb des
Vergleichs durch das Bezugslexem vertreten.

Wie allgemein in der Phraseologie (Mellado Blanco, 2004: 93)
werden auch bei deutschen und spanischen Vergleichen besonders
negative Eigenschaften, Emotionen, Zustinde und Handlungen in
den Vordergrund geriickt, die durch das Bezugslexem versprachlicht
werden. In meiner Sprachanalyse stimmen die Bezugslexeme des
Deutschen und des Spanischen im Grofien und Ganzen miteinan-
der tiberein. Es wurde allerdings eine Reihe von unterschiedlichen
Asymmetrien in der Produktivitit der Bezugslexeme der beiden
Sprachen entdeckt: in jeder Sprache gibt es gewisse Zielbereiche,
die besonders »intensivierungsfreundlich« sind. So erweist sich der
Referenzbereich ,Frechheit’ im Deutschen als besonders geeignet

257



CARMEN MELLADO BLANCO

zur Expressivititssteigerung: frech wie Dreck sein, frech wie ein Robhr-
spatz, frech wie Gassendreck, frech wie Oskar, wie Rotz, frech wie Rotz am
Armel, frech wie SchifferscheifSe, frech wie Strafiendreck. Auf Spanisch
wurden nur die festen Vergleiche tener mis cara que espalda und tener
muds cara que un piano in diesem Zielbereich gefunden.

Auf Spanisch ist demgegniiber der Zielbereich ,hifilich’ beson-
ders produktiv, wie man bei folgenden Vergleichen beobachten kann:
mds feo que Picio, mds feo que Carvacuca, mads feo que un dolor; mds feo que
pegar a un padre, mds feo que un demonio, mds feo que un feto [malayo]...

Die bedeutendsten Unterschiede bei deutschen / spanischen
Vergleichen ergeben sich eigentlich aus den Eigentiimlichkeiten
der Vergleichsmafle, derer sich jede Sprachgemeinschaft bedient. So
prigen unterschiedliche Erfahrungen mit Nachbarvolkern,® unter-
schiedliche historische Vorginge und Personlichkeiten, andersarti-
ge Pflanzen oder Sitten, Berufe oder Lebensmittel den sprachspe-
zifischen Charakter der Vergleiche in jeder Sprache. Asymmetrien
entstehen hierbei, wenn eine Sprache bestimmte extralinguistische
Denotate als Vergleichsmafl bevorzugt.

Ass. 1. Ubereinzelsprachiges und Einzelsprachspezifisches bei Vergleichen

Gemeinsame Spezifische Spezifische
Bezugslexeme D/ Sp | Vergleichsmafie D Vergleichsmafle Sp
liigen / mentir wie gedruckt mds que la gaceta
passen / ir wie die Faust aufs Auge como anillo al dedo
reden / bablar wie ein Wasserfall mds que una cotorra
bausen / vivir wie die Hunnen como los gitanos
arbeiten / trabajar wie ein Brunnenputzer como un condenado
essen / comer wie ein Scheunendrescher | como una lima
bifSlich / feo wie die Nacht ms... que un dolor
dumm / tonto wie Bobnenstrob ms.... que Abundio
taub / sordo wie eine Nuss mds... que una tapia

6. Besonders abweichend erweisen sich die Ethonymen, die Prototypen in je-
dem Kulturkreis darstellen: wie ein Deutscher saufen vs. beber como un cosaco (‘wie ein
Kosak saufen’); wie die Hunnen hausen vs. vivir como gitanos (‘wie Zigeuner leben /
hausen®); Larm wie in einer fudenschule vs. como una jaula de grillos (‘wie ein Grillen-

kifig).
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Asymmetrien sind auch in der Produktivitit der semantischen
Felder der Vergleichsmafie der beiden Sprachen zu finden: wihrend
im Deutschen Berufsbezeichnungen als Vergleichsmaf§ beliebter
als im Spanischen sind (fluchen wie ein Bierkutscher, fressen / essen wie
ein Scheunendrescher, frieren wie ein Schneider, spielen wie ein Schuster,
piinktlich wie die Maurer, saufen / trinken wie ein Biirstenbinder, Durst
baben wie ein Brunnenputzer), iberwiegen die religiosen Termini als
Vergleichsmafl im Spanischen (sentar como a un Cristo dos pistolas,
como Dios, como Dios estd en los cielos, cormo Dios le da a entender, como
Dios manda, como Dios quiera, llorar como una magdalena, vivir como un
cura, acabar como el rosario de la aurora, etc.). In dieser Hinsicht stim-
me ich der Behauptung von Burger/ Buhofer/ Sialm (1982: 36) (vgl.
auch Foldes, 2007: 427) zu, dass diese Art kontrastiver Analysen
Ubereinstimmungen und Divergenzen in den Symbolfeldern
der Kulturen erkennen lassen. Meiner Meinung nach ermogli-
chen solche Studien auch eine interessante Introspektion in die
Mentalitit, in die Vorurteile und in die Wirklichkeitsauffassung
jeder Sprachgemeinschaft. Einige Vergleichsmafie der einen oder
anderen Sprache haben keine zwischensprachliche Entsprechung.
Die fehlende Entsprechung kann total oder partiell sein:

a) Total, z. B. wie eine Nuss (z. B. bei dumm wie eine Nuss, taub
wie eine Nuss) ist bei spanischen festen Vergleichen (»como
una nuez«) nicht belegt. Das spanische »Passepartout«-
Vergleichsmafl (s. 4.4.) »mis... que /la leche< (»mehr... als die
Milch<, z. B. mds tonto que la leche, mds bueno que la leche, etc.)
liegt dagegen im Deutschen nicht vor.

b) Partiell, z. B. wie Gold, iibereinstimmend mit dem spanischen
Vergleich comzo el oro im Zusammenhang mit Haar (pelo como
el 0r0) und abweichend in der Bedeutung von Gold als Symbol
fir Treue (im Spanischen ist der ,Hund’ das entsprechende
Symbol: fiel como un perro); wie der Wind ibereinstimmend
bei schnell wie der Wind (veloz como el viento) und abweichend
in der Bedeutung von sich verbreiten wie der Wind, wotir das
Spanische como la polvora (»wie Schiefipulver<), como un rayo
(»wie ein Blitz«) benutzt; schwarz wie ein Rabe (negro como un
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cuervo) vs. wie ein Rabe steblen (auf Spanisch mit einem an-
deren Bezugslexem: robar a manos llenas »mit vollen Hinden
stehlen); como la peste (wie die Pest) wird im Spanischen ne-
ben dem Verb huir (flichen’, ,meiden’: huir de algo como de
la peste: etw. / jmdn. meiden wie die Pest) aber nicht wie im
Deutschen mit hassen verbunden; die Kombinierbarkeit vom
Vergleichsmaf} wie Gift im Deutschen mit schneiden (»cortar«)
ist im Spanischen nicht vorhanden. Gemeinsam haben beide
Sprachen allerdings den Bezug auf das rertium comparationis
/ bosartig, schlecht / (wie Gift wirken, mds malo que el veneno).

¢) In einigen Fillen 16st das Vergleichsmaf} in jeder Sprache un-
terschiedliche Assoziationen aus, die sich in der sprachspezi-
fischen Selektion des Bezugslexems auswirken. So wird wie
Pudding im Deutschen durch eine interne ironisch wirkende
Antonymie mitweich (hartwie Pudding),im Spanischen dagegen
mit zervos assoziert (estar como un flan). Es sei dabei bemerkt,
dass die fehlenden Korrelationen zwischen Bezugslexem und
Vergleichsmafi im Deutschen und Spanischen sprachhisto-
risch begriindet sein konnen, wie bei wie ein Bierkutscher flu-
chen vs. fumar como un carretero (»rauchen wie ein Kutscher«).
Das urspriingliche feste Verb zum Vergleichsmafl corzo un car-
retero scheint jurar; blasfernar (»fluchen, also wie heute im
Deutschen) gewesen zu sein (Luque Durén, 2005: 426), und
nur durch eine gebrauchsbedingte Verschiebung hat sich ein
neues phraseologisch gebundenes Bezugslexem etabliert, das
nicht mehr mit dem deutschen iibereinstimmt.

FORMANALYSE VON DEUTSCHEN
UND SPANISCHEN FESTEN VERGLEICHEN

Typische Vergleichsstrukturen im Deutschen und im Spanischen

Zahlreiche deutsche Vergleiche mit einem substantivischen Bezugs-
lexem haben als spanische Entsprechung eine Parallelkonstruktion
ohne Vergleichspartikel. Das Spanische zeigt somit eine Neigung zur
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Bildung von festen nominalen Satzgliedern mit der Priposition de
als Verbindungsglied. Diese Satzglieder, die ich als phraseologische
Komposit’ mit Vergleichswert einstufe (vgl. fiir das Portugiesische
Moreira Flores, 2004: 67), treten in der Regel in Verbindung mit
dem Verb tener (haben) auf. Charakteristisch fiir diese Strukturen
ist die Zweitstellung des Vergleichsmafies, umgekehrt also als bei
deutschen Komposita. Diese spanische Konstruktion liefie sich fol-
genderweise paraphrasieren: <X hat etwas so wie Y es hat, wobei
Y Sinnbild oder Prototyp fiir dieses erwas ist> (Moreira Flores,
2004: 67).

Beispiele: Augen haben wie ein Adler vs. tener vista de dguila;
Augen machen wie ein gestochenes Kalb vs. poner ojos de cordero degol-
lado; Einfille haben wie ein altes Haus® vs. tener ideas de bombero bajito
(»Einfille habe wie ein kleiner Feuerwehrmann«); ein Gedichtnis wie
ein (indischer) Elefant haben vs. tener memoria de elefante; ein Gesicht
machen wie drei / sieben / zebn / vierzebn Tage Regenwetter vs. poner
cara de vinagre (»eine Essig-Grimasse ziehen«); ein Gesicht / eine
Haut wie aus Porzellan baben vs. tener una cava / piel de porcelana®; ein
Herz wie Eis haben vs. tener un corazon de bielo; Hunger wie ein Wolf
baben vs. tener hambre de lobo; Krifte wie ein Bir haben vs. tener fuer-
2a de oso. Dieses Kompositionsmittel mit komparativer Bedeutung
erweist sich im Spanischen recht produktiv: cara de mosquita muerta
(»das Gesicht wie ein totes Fliegchen« — Jharmlos’), cara de pan (»das
Gesichtwie ein Laibbrot«), cara de dngel (»das Gesicht wie ein Engel«
/ »Engelsgesicht«), cara de demonio (»Gesicht wie ein Teufel« /
» Teufelsgesicht«), 7isa de caballo (»Pterde-Lachen), boca de buzin
(»Mund wie ein Briefkasten«).

7. Zur Diskussion in der spanischen Linguistik zur Klassifikation dieser
Strukturen (als »nominale Phraseologismen« oder »syntagmatische Komposita«
ohne phraseologischen Charakter) s. Pérez Vigaray und Batista Rodriguez (2005:
84-83).

8. Diesem Vergleich liegt ein Wortspiel zugrunde, da das Bezugslexem Einfille
in seiner freien Doppelbedeutung verwendetist: 1. ,Zusammenbruch’ und 2. ,Idee’.

9. Ahnliche Vergleiche mit cara (»Gesicht<) sind: poner cara de péquer (engl.
poker face), poner cara de palo (;ernst aussehen’).
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Der zweite Bestandteil des spanischen Schemas S + de + S kann
durch einen Nebensatz vertreten werden, z. B. bei tener / poner cara
de no haber roto nunca un plato [en su vida] (»ein Gesicht haben / ma-
chen, als ob man [in seinem ganzen Leben] nie einen Teller kaputt
gemacht hitte«), das dem deutschen festen Vergleich aussehen, als ob
man kein Wiisserchen triiben konnte entspricht.

Das deutsche Bildungsschema A + wie + S kann als spanische
Entsprechung das Muster S + de + S (gesund wie Eisen sein : tener
una salud de bierro : »eine Gesundheit wie Eisen haben«). Deutsche
Vergleichsmafie, die durch einen durch die Konjunktionen a/s / als
ob eingeleiteten Nebensatz erweitert sind, konnen im Spanischen
einer Struktur <tener + S + de + Infinitivsatz> haben (ausseben, als ob
man kein Wiisserchen triiben kinnte vs. tener cara de no haber roto nunca
un plato (»ein Gesicht haben, als ob man nie einen Teller kaputt ge-
macht hitte«) haben. Eine andere formale Entsprechung von deut-
schen festen Vergleichen im Spanischen ist die Struktur S + A: Haar
[weich] wie Seide : pelo como la seda — pelo sedoso.

Im Spanischen besteht hohe Frequenz an Periphrasen mit kom-
parativer Bedeutung, bei denen das Bezugslexem ausgelassen ist: es-
tar uno hecho un / una + S; dejar a alg. becho un / una + S; dejar a alg.
becho un / una + S; poner a alg. hecho un / una + S; ponerse hecho un / una
+ S; poner a alg. becho un / una + S. Diese Konstruktionen sind kon-
versive Varianten der phraseologischen Vergleiche der Gleichheit
mit corzo und driicken eine bestimmte Aktionsart aus: estar como
un Cristo (aussehen wie ein Hiufchen Elend) — estar becho un Cristo™
(punktuell / durativ), poner a alg. hecho un Cristo (kausativ), ponerse
hecho un Cristo (ingressiv).

1o. In Bezug auf die festen Vergleiche mit der Struktur estar hecho un + S (z. B.
estar hecho polvo: »Staub sein« — ,fix und fertig sein’; estar becho un toro: »ein Stier
sein« — sehr stark’; estar hecha una vaca: »eine Kuh sein« — sehr dick’) bemerkt
Beinhauer (1985: 316), dass sie einen kurz zuvor eingetretenen und voriibergehen-
den Zustand ausdriicken.
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Die Komparation der Gleichheit und der Ungleichheit

Das Spanische bedient sich der intensivierenden Vergleichsstruktur
der Ungleichheit muis... que viel hiufiger als das Deutsche, das
Englische, das Franzosische oder das Portugiesische (Balzer, 2001:
166). Diese Eigenschaft stimmt in meiner Untersuchung mit der
Beobachtung iiberein, dass die den spanischen Vergleichen zugrun-
de liegenden Bilder hiufiger durch Ubertreibung entstanden sind
und deshalb grotesker als im Deutschen erscheinen. Das wird aus
den folgenden synonymischen Vergleichspaaren ersichtlich: diinn
wie ein Strich vs. tener menos carne que el tobillo de un jilguero (»weniger
Fleisch bei sich haben als der Knochel eines Stieglitzes«); Hunger
baben wie ein Wolf vs. tener alg. tanta hambre que se podria comer un
caballo (»so hungrig sein, dass man ein Pferd essen konnte«), hifSlich
wie die Nacht vs. mds feo que el parto de una iguana (»hifilicher als die
Geburt einer Iguan«).

Anhand unserer Untersuchung lisst sich also aus einer soziolin-
guistischen Perspektive sagen, dass das Spanische im Allgemeinen
mehr als das Deutsche zur Hyperbel und Ubertreibung neigt."
Beweise dafiir sind: 1) deutsche Vergleiche haben oft Metaphern als
Entsprechungen im Spanischen (s. 2.), z. B. wie auf Eiern geben vs.
ir pisando buevos; 2) zahlreiche spanische Vergleiche befinden sich in
einer Ubergangsphase zur Metapher hin, z. B. estar como un caiidn —
estar caiion; ser como un cacho de pan — ser un cacho de pan; 3) zahlreiche
feste Vergleiche der Ungleichheit im Spanischen haben als deutsche
Entsprechung einen festen Vergleich mit der formalen Struktur A
+ wie + S: mds viejo que Matusalén (alt wie Methusalemr); mds pobre que
las ratas (arm wie eine Kirchenmaus); mds claro que el agua (klar wie
KlofSbriibe); ser mds tonto que Pichote (dumm wie Bobnenstrob), etc.

1. Fiir das Spanische macht Luque Durin (2005: 434) die gleiche Bemerkung
inbezug auf das Englische und meint weiter, dass innerhalb Spaniens einige regio-
nale Volker wie die Andalusier besonders »hyperbelfreundlich« sind. Ob das Deut-
sche (wie beim Englischen der Fall ist) dafiir zur Litotes stirker als das Spanische
neigt, sei hier dahin gestellt.
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Weitere deutsche Vergleiche mit der Struktur A + wie + S las-
sen im Spanischen beide Steigerungsformen der Gleichheit und
der Ungleichheit zu: comer como / menos que un gorrion (essen wie ein
Spatz); lento como una tortuga / mds lento que una tortuga (langsam wie
eine Schnecke); lisa como una tabla / mds lisa que una tabla (platt wie ein
Brett); ser [peludo] como un mono / ser mds peludo que un mono (behaart
wie ein Affe sein); estar [sano] como un roble / estar mds sano que un roble
(gesund wie eine Eiche sein).

Spanische Vergleiche, bei denen kein explizites Vergleichsmaf}
steht, werden nur mit der Vergleichspartikel comzo gebildet: estar
como una regadera (*estar mds que una regadera), estar como Dios lo trajo
al mundo (“estar mds que Dios lo trajo al mundo), etc. Die Mehrheit der
Vergleichsmafie im Spanischen, die an ein bedeutungsvolles Verb
phraseologisch gebunden sind, lassen nur die Gleichheitsstruktur
mit como und keine Ellipse des Bezugslexems zu, weil sonst die
Aussage semantisch unvollstindig und mehrdeutig wire: sangrar
como un cerdo — *como un cerdo; dormir como una marmota — *como
una marmota; beber como un cosaco — *como un cosaco; dormir como una
piedra / como un tronco — *como una piedra / como un tronco; arder como
la tea — *como la tea.

Mit dem Verb tener + S ist vorwiegend die Komparation der
Ungleichheit lexikalisiert: tener mds cara que espalda (frech wie Oskar
sein); tener mds deudas que pelos en la cabeza (mebr Schulden als Haare
auf dem Kopf haben), etc.

Viele der strukturellen Méglichkeiten und Variationen der spa-
nischen Vergleiche mit dem Muster ser/ estar + A + como + S sind fest
grammatikalisiert (Mogorrén, 2002: 41) und die feste Kopula estar
oder ser lisst sich nicht vorhersagen. Aufierdem vertrigt nicht jeder
Vergleich der Ungleichheit die Komparation mit como (z. B. ser ms
feo que Carvacuca — *ser feo como Carracuca).

Die Ellipse des Bezugslexems

Ein dem Deuschen gegeniiber recht verbreitetes Phinomen ist im
Spanischen die Auslassung des Bezugslexems. Diese Ellipse kann
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optional (estar [loco] como una cabra: »verriickt wie eine Ziege sein«)
oder obligatorisch sein (estar como un tren: »wie ein Zug sein« —
,sehr gut aussehen’). Die Ellipse betrifft nur die Vergleiche der
Gleichheit mit comzo, nicht aber die der Ungleichheit mit #zds... que:
estar como un tren — Estd como un tren, aber estar mds bueno que el pan
— *Estd mds que el pan (s. 4.2).

Nach Garcia Page (1996: 58) ist die Ellipse im Spanischen
so verbreitet, weil das Vergleichsmafl sich als Prototyp fir die
durch das elidierte Adjektiv reprisentierte Eigenschaft in der
Sprachgemeinschaft etabliert hat. Beim obligatorisch elidierten
Adjektiv mufy das tertium comparationis fest konventionalisiert und
leicht aus dem sprachlichen Kontext heraus zu rekonstruieren sein,
damit die korrekte Dekodifizierung der Aussage gewihrleistet ist.

In diesem Zusammenhang konnte man behaupten, dass die
Explizierung vom obligatorisch elidierten Adjektiv als vollig red-
undant empfunden und der Aussage keine neue Information ver-
leihen wiirde, weil das Vergleichsmaf§ aus einem distributionellen
Gesichtspunkt mit dem ellidierten Bezugslexem fest zusammen-
hingt. Der Wegtall vom Bezugslexem fiihrt zu einem extrem ho-
hen Fixiertheitsgrad zwischen der Kopula (besonders bei estar)
und dem Vergleichsmafi. Die Sequenz como + S fungiert hier als
Pridikatsadjektiv.™

Das Substantiv (Vergleichsmaf}) bildet bei diesen Strukturen mit
der Kopula und der Vergleichspartikel eine nicht kompositionel-
le phraseologische Kette, bei der die Reihenbildung sehr restriktiv
ist. Manchmal kénnen dennoch Substantive aus dem gleichen se-
mantischen Feld Reihenvergleiche bilden: estar como un tren (»wie
ein Zug sein« — ,sehr gut aussehen’), estar como un camion (»wie ein
LKW sein« — ,sehr gut aussehen’). Da diese Vergleiche total opak
und konventionalisiert sind, ldsst sich keinen objektiven Grund da-

12. Garrido fﬁigo (1999: 4.2.3) kommentiert in dieser Hinsicht: »En el caso de
las entradas formadas con estar (e.g. 21. Luis estd como una chota), la imposibilidad
de suprimir comzo, la posicién de atributo de comzo C'y la imposicién de la cépula estar
y no de otro verbo, confieren a la estructura NO Cop como C la unidad de frase hecha,
en la que solamente se distingue un segmento: NO Cop Atrib«.
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tir finden, warum der Zug und der Lastwagen mit ,gutem Aussehen’
und das Motorrad (estar como una moto: »wie ein Motorrad sein« —
,aufgeregt oder leicht verriickt sein’) dagegen mit ,aufgeregt’ asso-
ziert wird, und warum kein anderes Verkehrsmittel (*estar como un
avion, “estar como un barco) reihenbildend herangenommen werden
kann.

Bei der kontrastiven Analyse mit dem Deutschen lassen sich ge-
wisse zwischensprachliche Parallelen beobachten. So kénnen oft
feste Vergleiche im Spanischen ohne explizites Bezugslexem hiufig
durch deutsche Vergleichskomposita wiedergegeben werden:

Vino como un rayo vs. Er kam blitzschnell
Este pan estd como una piedra vs. Dieses Brot ist steinhart
Esta carne estd como la mantequilla vs. Dieses Fleisch ist butterweich

Das ist ein Beweis dafiir, dass das Deutsche sich in der
Informationswiedergabe expliziter und redundanter als das
Spanische verhilt. Abgekiirzte deutsche Vergleiche mit dem
Vergleichsmaf} wie die Siinde ergeben isoliert keine idiomatische
Bedeutung (es sollte fzu/ mitverstanden werden) und werden im
Kontext in der nicht iibertragenen Bedeutung benutzt und verstan-
den (nach der Konsultation der Datenbank COSMAS 1I).

Mogliche Ellipsefille erscheinen manchmal im Deutschen bei
verbalen Vergleichen des Typs an jmdm. hingen wie eine Klette,
bei denen das Verb ans Vergleichsmaf} phraseologisch gebunden ist.
Die Bedeutung des ausgelassenen Verbs steckt in der Regel implizit
im Text oder kann unter der Form eines Adjektivs oder Partizips
explizit gemacht werden (wie im Beispielssatz Vernunft ist wie eine
Klette, baftend an dem, was richtig ist).”> Fur Lichtenberg (1994: 30)
sind solche Ellipsen darauf zuriickzufiithren, dass die Bindung des
Vergleichsmafies ans Bezugslexem einmalig ist (z. B. wie eine Klette
zu hingen). Diese Einmaligkeit bezieht sich nicht streng auf ein ein-
ziges konkretes Lexem (z. B. hangen im obigen Beispiel), sondern

13. Beispiel aus www.google.de [Abgerufen: 15.11.2006].
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eher auf Lexeme mit mehr oder weniger synonymischer Bedeutung
(z. B. haften, kleben).

Sowohl im Spanischen als auch im Deutschen erscheinen adver-
biale Vergleiche, bei denen das Bezugslexem in der lexikalisierten
Nennform ausgelassen wird. Sie werden von einigen Autoren als
elliptische verbale Vergleiche (Hessky, 1987: 195) aufgefasst (wie der
Blitz aus beiter(e)m Himmel / como Hovido del cielo; wie durch Zauber /
como por arte de magia). Meiner Meinung nach liegt in solchen Fillen
keine Ellipse vor, weil das Bezugslexem nicht fest lexikalisiert ist.'+

Die »Passepartout«-VergleichsmafSe

Der Gebrauch eines Vergleichs zur Expressivititssteigerung
wird oft zu einem sprachlichen Automatismus. Das hat zur Folge,
dass sowohl im Deutschen als auch im Spanischen nicht wenige
Vergleichsmafie praktisch inhaltsleer geworden sind und als blofie
Intensivierungsmittel eingesetzt werden, normalerweise, wenn dem
Sprecher kein konkreteres Vergleichsmafy einfillt (Luque Durin,
2005: 425-426; Beinhauer, 1985: 305). Es handelt sich um die so-
genannten »Passepartout-Vergleiche« (Moreira Flores, 2004: §57),
bei denen nicht das Vergleichsmaf} sondern nur die reine Form des
Vergleichs (z. B. dumm wie... / tonto como...) fir die Intensivierung
verantwortlich zu sein scheint.

Einige Beispiele von Passepartout-Vergleichsmafsen auf Deutsch
sind: wie nur etwas, wie sonst was, wie verriickt, wie kein Zweiter, wie
(die) Sau, wie nie zuvor; und auf Spanisch: como nada, como un loco,
como Dios, como un poseso, como el que mds, como un animal, como un
demonio, como el culo, como él solo, que yo que sé, mds... que ni te cuen-

14. Andere Beispiele dafiir sind wie ein Stein im Schuh oder wie die Sardinen
in der Biichse, bei denen mehrere textuelle Kombinationsméglichkeiten méglich
sind (z. B. listig wie ein Stein im Schuh sein; weh tun / driicken / schmerzen wie ein
Stein im Schuh; aufgezwingt / gedringt wie die Sardinen in der Biichse sein / sich
quetschen wie die Sardinen in der Biichse) (Beispiele der Datenbank COSMAS 1t
entnommen).
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to, mds... que nada, mds... que la leche, mds... que la hostia, mds... que
Carracuca, mds... que nada. In solchen Fillen wird nach Moreira
Flores (2004: 57) »durch das Fehlen der Vorstellung von ,,Nicht-
Ausdruckbarkeit” eines Vergleichsmafies, die Einzigartigkeit des
Vergleichsobjekts [comparandum] beziiglich der Vergleichsbasis
[Bezugslexem] betont.

Diese Vergleichsmafie kommen im Spanischen hiufiger
als im Deutschen vor, aber die Desemantisierung und hohe
Kombinierbarkeit solcher Vergleichskomponenten impliziert nicht,
dass sie zu jedem Adjektiv oder Verb bindungsfihig sind (z. B. feo
como un demonio, aber nicht *feo como un animal). Die semantische
Beschaffenheit des Adjektivs oder Verbs als Bezugslexem selektiert
im gewissen Sinne das Passepartout-Vergleichsmaf, das in jedem
Fall konkret einzusetzen ist.

Im Fall der Vergleichsmafie mit einer breiten Auswahlpalette
an Bezugslexemen dominiert im Allgemeinen die expressive
Bedeutungkomponente ,Intensivierung der Titigkeit’: schreien wie
verriickt / arbeiten wie verriickt / rennen wie verriickt — ,sehr laut
schreien / sehr hart arbeiten / sehr schnell rennen’.

Die totale Auslassung des Vergleichsmafies und infolgedessen der
Abbruch des festen Vergleichs stellt einen weiteren Schritt in der
semantischen Entleerung dieser Vergleichskomponente dar. Dieses
Phinomen ist in der Linguistik unter dem Namen »Aposiopese«
bekannt (Metzler Lexikon, 1993: 46) und kommt im Spanischen
recht hiufig vor: esta chica es mds tonta que... (Carracuca); es mis feo
que... (mandado a bacer de encargo); estoy mis perdido que...(un pulpo en
un garaje), etc. (Beinhauer, 1985: 307). Auf der prosodischen Ebene
wird nach dem Abbruch des Vergleichs die Entonationskurve einige

Sekunden lang hoch gehalten.

Das Phinomen der Expansion des VergleichsmafSes

Die Expansion ist ein Mittel zur Verstirkung der Bedeutung
und wirkt der Abnutzung der Vergleiche durch wiederholten
Gebrauch entgegen. Die lexikalisierte Expansion bei den deutschen
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Vergleichen kann unter der Form eines adnominalen Satzgliedes, ei-
nes Adjektivs oder eines Kompositums auftreten. Auf dieser Art und
Weise entstehen Vergleichsvarianten, wie z. B. diinn wie ein Faden
sein — wie ein Zwirnsfaden; dunkel wie im Arsch — wie im Negerarsch;
ein Gediichtnis wie ein Elefant haben — wie ein indischer Elefant; einge-
hen wie eine Primel — wie ein Primeltopf; flach wie ein Brett sein — wie
ein Plittbrett / Biigelbrett; voll wie tausend Mann — wie zebn tausend
Mann; voll wie eine Haubitze sein — wie eine Strandbaubitze; weif§ wie
die Wand — wie die gekalkte Wand.

Gelegentlich sind iibereinstimmende Erweiterungen bei dqui-
valenten festen Vergleichen des Deutschen und des Spanischen
anzutreffen,’s wie bei flach wie ein Brett / Biigelbrett sein : estar plana
como una tabla / tabla de planchar; schreien wie ein Schwein / wie ein ge-
stochenes Schwein : chillar como un cerdo / como un cerdo en la matanza;
wie ein Lamm / wie ein Lamm, das zur Schlachtbank gefiibrt wird : como
un cordero / como un cordero llevado al matadero.

Im Spanischen hat die Expansion vorwiegend einen humoristi-
schen Charakter, weshalb sie von einigen Linguisten als »humo-
ristische Erweiterung« (Garcia Benito, 1997: 169) bezeichnet wird.
Es handelt sich dabei um Modifikationen, die im Laufe der Zeit
lexikalisiert werden kénnen, wie es im folgenden Beispiel der Fall
ist: ser mds feo que pegarle a un padre (»hifilicher sein, als einen Vater
zu hauen«) — ser mzds feo que pegarle a un padre con un calcetin sudado
(»hifllicher sein, als einen Vater mit einer verschwitzten Socke zu
hauen«).¢

15. In einigen Fillen kann man nicht mit Sicherheit dariiber entscheiden, ob
eine Expansion oder eine Reduktion vorliegt, wie bei sich wie Bolle [auf dem Milch-
wagen / auf dem Bock] amiisieren. Nach Duden 11 (2002: 135) entstand die Wendung
»in Anlehnung an den Refrain eines alten Berliner Liedes, durch den der typische
Berliner Name ,,Bolle” stellvertretend fiir den amiisierfreudigen Mann aus dem
Volk wurde. Eine Anspielung auf den bekanntesten Berliner Milchgrofihindler
und seine so genannten Bolle-Wagen konnte spiter hinzugekommen sein«.

16. Im Deutschen sind ebenso humoristische Abwandlungen von Phraseologis-
men anzutreffen, wie etw. passen wie die Faust aufs Auge — etw. passen wie [der] Faust
aufs Gretchen, bereits vollstindig lexikalisiert (Duden 11, 2002: 567).
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In unserer kontrastiven Untersuchung wurde im Deutschen im
Allgemeinen eine stirkere Tendenz zur semantischen Spezifizierung
des Vergleichsmafies —im Kontrast zu den spanischen festen
Vergleichen— beobachtet. Eine solche Spezifizierung wirkt dem
Spanischen gegentiber als expansiv: wie Gott in Frankreich leben vs.
vivir como Dios; wie Pilze aus dem Boden schiefSen vs. salir como setas,
arm wie eine Kirchenmaus sein vs. ser mds pobre que las ratas; wie ein
Haufchen Ungliick vs. como / becho una calamidad; ein Gedichtnis wie
ein (indischer) Elefant haben vs. tener memoria de elefante; notig haben
wie das liebe Brot vs. ser necesario como el pan;'7 unschuldig wie ein (neu-
geborenes) Lamm vs. inocente como un cordero / corderillo; unschuldig wie
ein neugeborenes Kind vs. inocente como un niiio.

In diesem Zusammenhang sei noch bemerkt, dass die Denotate
der deutschen Vergleichsmafie in ihrer Bedeutung konkreter als
die der spanischen ausfallen, und dass die spanischen Vergleichsmafie
eher die allgemeine Gattung bezeichnen, wie z. B. bei zittern wie ein
Espenlaub vs. temblar como una hoja (»wie ein Blatt«); arbeiten wie ein
Pferd vs. trabajar como una bestia / como un animal (»wie ein Tier<);
essen wie ein Spatz vs. comer como un pajarito (»wie ein Vogelchen«);
saufen wie ein Kamel / Ochs / Pferd — beber como un animal (»wie ein
Tier«).™

Der Artikelgebrauch in den festen Vergleichen

Sowohl im Spanischen als auch im Deutschen wird bei festen Ver-
gleichen eine Bevorzugung des unbestimmten Artikels festgestellt.
Hier dient der unbestimmte Artikel in erster Linie zur Verall-

17. Im Spanischen idndert sich das Vergleichsmafl mit dem Verb tener (haben):
ser mecesario como el pan (;notig sein wie das Brot’), aber: necesitar algo como el comer
(,etw. wie das Essen benotigen’).

18. Einige der spanischen Phraseologismen verfiigen allerdings iiber eine Va-
riante mit einem konkreteren Vergleichsmaf, z. B. trabajar como un burro (»wie ein
Esel arbeiten«); comer como un canario (»wie ein Kanarenvogel essen); beber como
un camello (»wie ein Kamel trinken«).
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gemeinerung (z. B. bei schlau wie ein Fuchs: astuto como un zorro), die
sich in der Tat fiir den Vergleich als typische Funktion erweist.

Im Deutschen gelten beim Artikelgebrauch in Vergleichen im
Prinzip die gleichen Regeln wie im Spanischen. Zwischensprachliche
Abweichungen sind vorwiegend beim Nullartikel anzutreffen: 1)
bei Zwillingsformeln steht im Deutschen meistens der Nullartikel,
statt des bestimmten Artikels wie im Spanischen (leben wie Hund und
Katze vs. estar como el perro y el gato; ein Unterschied wie Tag und Nacht
vs. una diferencia como el dia y la noche); 2) vor Stoffbezeichungen
steht im Deutschen der Nullartikel, statt des bestimmten Artikels
wie im Spanischen (weif§ wie Schnee vs. blanco como la nieve);" 3) bei
spanischen Konstruktionen vom Typ como + S + en + S steht in der
Regel der Nullartikel vor beiden Substantiven*® (estar como alma en
pena, venir como agua en mayo, estar como gallo en gallinero, estar como
gallina en corral ajeno, estar como abeja en flor), statt des unbestimmten
oder des bestimmten Artikels wie im Deutschen (wie ein Dieb in der
Nacht; wie ein Storch im Salat, sich fiiblen wie die Made im Speck).

LITERATUR

Primarliteratur
BrucGEr, H. P. (1993). Der treffende Vergleich. Eine Sammilung treffsicherer
Vergleiche und bildbafter Formulierungen. Thun: Ott.

19. Die Erscheinung des bestimmten Artikels kann im Spanischen durch die
eigene semantische Natur des Substantivs (nicht zahlbar, Unikum, etc.: blanco como
la nieve; vgl. Garcia Page, 1996: 57), oder grammatikalisch bedingt sein. In diesem
Fall steht der bestimmte Artikel neben substantivischen Vergleichsmafien mit einer
Pripositionalgruppe (z. B. im Spanischen mzds vago que la chaqueta de un guardia;
und im Deutschen leben wie die Made im Speck).

20. Diese komparative Konstruktion bildet im Spanischen ein sehr produktives
Muster. Der Nullartikel kann im Spanischen diachronisch dadurch erklirt werden,
dass die Einfithrung des bestimmten Artikels in die pripositionalen Fiigungen des
mittelalterlichen Spanischen relativ spit (spiter als die in die Subjekt- und Objekt-
satzglieder) stattfand (Lapesa, 1976: 29).

271



CARMEN MELLADO BLANCO

DupenreEDAKTION (20027) (Hrsg.). Duden 11 — Redewendungen. Mann-
heim: Duden.

Gruck, H. (1993) (Hrsg.). Metzler Lexikon Sprache. Stuttgart: Metzler.

INsTrTUT FUR DEUTSCHE SPrACHE. Mannbeim. Datenbank COSMAS 11
[Abgerufen: 15.09.2006].

IriBARREN, J. M. (19947). El porqué de los dichos. Pamplona: Gobierno de
Navarra.

MENDEz-LErTE, E. (2003). Diccionario de refranes, frases bechas'y otros usos del
lenguaje: espaiiol-alemdn, alemdn-espaiiol. Madrid: De Cabo.

ReaL Acapemia DE LA LENGua Espafora. Banco de datos (CREA) [im Netz]
Corpus de referencia del espaiiol actual. http://www.rae.es [Abgerufen:
15.09.2000].

RouricH, L. (20047). Lexikon der sprichwirtlichen Redensarten. Freiburg /
Wien: Herder.

Seco, M.; Orimpia, A.; Ramos, G. (2004). Diccionario fraseologico documen-
tado del espaiiol actual. Locuciones y modismos espaitoles. Madrid: Aguilar.

Sekundiirliteratur

Barzer, B. (2001). »Phraseologische Vergleiche, polyglott«. Revist de Filo-
login Alemana. H. 9. S. 165-181.

Bernuaver, W. (1985 [1958]). Ef espaiiol cologuial. Madrid: Gredos.

BergerovA, H. (2003). »Vergleichende verbale Phraseolexeme mit Tier-
bezeichnungen im Deutschen und Tschechischen«. In: J. Kor€Axrov4;
J. Bever (Hrsg.). Koniggriitzer Linguistik— und Literaturtage. Hradec
Krélové: Gaudeamus. S. 256-260.

BusAn OtEro, P. (2007). »Zum phraseologischen Status der festen Ver-
gleiche«. In: A. Hicki-Bunorer (Hrsg.). Phraseology in Motion 11. Balt-
mannsweiler: Schneider-Hohengehren. S. 147-159.

Burcer, H.; BUHOFER, A.; S1ALM, A. (1982). Handbuch der Phraseologie. Ber-
lin / New York: de Gruyter.

BurGEr, H. (2003). Phraseologie. Eine Einfiibrung am Beispiel des Deutschen.
Berlin: Erich Schmidt.

Corras Pastor, G. (1996). Manual de fraseologia espaiioln. Madrid: Gredos.

Dierz, H. U. (1999). Rhetorik in der Phraseologie. Zur Bedeutung rhetorischer
Stilelemente im idiomatischen Wortschatz des Deutschen. Tibingen: Nie-
meyer.

Freiscuer, W. (1997). Phraseologie der deutschen Gegenwartssprache. 'Tibin-
gen: Niemeyer.

272



Ubereinzelsprachiges und Einzelsprachspezifisches bei deutschen...

Forpes, C. (1992). »Feste verbale Vergleiche im Deutschen, Russischen
und Ungarischen«. In: J. KoruoNen (Hrsg.). Untersuchungen zur Phra-
seologie des Deutschen und anderer Sprachen einzelsprachlich — kontrastiv
— vergleichend. Berlin / New York: Peter Lang. S. 61-78.

FoLpes, C. (2007). »Besondere Typen von Phrasemen«. In: H. BUrGER;
D. Dosrovov’skiy; P. Knn; N. Norrick (Hrsg.). Phraseologie. Ein in-
ternationales Handbuch zeitgenossischer Forschung. Berlin / New York: de
Gruyter. S. 424-435.

Garcia-Page, M. (1996). »Mis sobre la comparativa fraseolégica en espa-
fol«. LEA xvii-1. S. 49-77.

Garrio I5160, P. (1999). Estudio sintdctico del adverbio fijo en predicados com-
parativos. http://elies.rediris.es.

GrovNa, J. (1992). »Ironische phraseologische Vergleiche«. In: E.
KrosrixovA (Hrsg.). Die Phraseologie als Intensivierungsfaktor der Kom-
munikation. Nitra: Pedagogicka fakulta. S. 51-56.

Hessky, R. (1987). »Objektives und Subjektives im phraseologischen Ver-
gleich. Zur Struktur und Semantik phraseologischer Vergleiche«. Ger-
manistisches fabrbuch DDR —UVR, v1. S. 193-204.

Hessky, R. (1989). »Sprach- und kulturspezifische Ziige phraseologi-
scher Vergleiche«. In: G. Gréciano (Hrsg.). Europhras 88 — Phraséo-
logie Contrastive. Actes du Collogue International Klingenthal, Strassbourg.
Strassburg: Université des Sciences Humaines. S. 195-204.

Laresa MELGAR, R. (1976). »El sustantivo sin actualizador en espafiol«. In:
1. Bosque (Hrsg.). El sustantivo sin determinacion. La ausencia de determi-
nante en la lengua espaiioln. Madrid: Visor. S. 121-137.

Lavussere, H. (1963). Elemente der literarischen Rbetorik. Minchen: Isma-
ning.

LicHTENBERG, J. (1994). »Vergleiche in der interkulturellen Kommunika-
tion«. Grazer Linguistische Studien, 41. S. 27-40.

Lorez Roig, C. (1996). »Las comparaciones fraseoldgicas y su traduccién
al alemin en La Colmena de C. ]. Cela«. In: C. Secuiano (Hrsg.). La
ensenanza del léxico espaiiol como lengua extranjera. Frankfurt: Vervuert.
S.225-240.

Luque DurAN, J. (2005). »Las colocaciones de cuantificacién por compa-
racion: tradicién e innovacién en las comparaciones proverbiales«. In:
J. Luque DurAn; A. Pamies BErTrRAN (Hrsg.). La creatividad en el len-
guaje: colocaciones idiomiticas y fraseologin. Granada: Método. S. 409-456.

MEeLLapo Branco, C. (2004). Fraseologismos somdticos del alemdn. Un estudio
léxico-semdntico. Berlin / New York: Peter Lang.

273



CARMEN MELLADO BLANCO

MEeLrapo Branco, C.; BusAN OTEero, P. (2007). »Die festen Vergleiche
im Deutschen, Spanischen und Galicischen unter einem phraseogra-
phischen Gesichtspunkt«. In: E. Krzi¥Nix (Hrsg.). Phraseologie in der
Sprachwissenschaft und anderen Disziplinen. Ljubliana: Filozofska fakul-
teta Univerze v Ljubljana. S. 501-515.

MocorrON HUERTA, P. (2002). La expresividad en las locuciones verbales en
francés y en espaiiol. Alicante: Servicio de Publicaciones de la Universi-
dad de Alicante.

Morerra Frores, C. M. (2004). Zum Ausdruck des bichsten Grades im Deut-
schen und im Portugiesischen [Magisterarbeit unter https: //repositorium.
sdum.uminho.pt] [Abgerufen: 15.09.2006].

OrteGA OJEDA, G. (1990). »Comparaciones estereotipadas y superlativi-
dad«. In: M.* A. ALvAREZ MARTINEZ (Hrsg.). Congreso de la Sociedad Es-
paiiola de Lingiiistica. XX Aniversario. Madrid: Gredos. S. 729-737.

PERrez Vicaray, J. M.; Batista RoDRIGUEZ, ]. ]. (2005). »Composiciéon no-
minal y fraseologia«. In: R. ALmera; E. Ramon; G. Wotrak (Hrsg.).
Fraseologia contrastiva, con ejemplos tomados del alemdn, espaiiol, francés e
italiano. Murcia: Universidad de Murcia. S. 81-89.

Scuemann, H. (2003). Kontext — Bild — idiomatische Synonymie. Hildes-
heim: Olms.

StEIN, B. (2001). »Feste Vergleiche im Franzosischen: comparaison n’est pas
raison oder parler comme de raison?«. In: M. Lorenz-BourjoT; H. H.
Lucer (Hrsg.). Phraseologic und Phraseodidaktik. Wien: Praesens. S. 41-
63.

ULLMANN, S. (1973 [1964]). Lenguaje y estilo. Madrid: Aguilar.

274



Las unidades fraseologicas
del «Diccionario de las lenguas espaiiola
y alemana» de Slaby/Grossmann

FErrRAN ROBLES 1 SABATER
Universitat de Valencia

INTRODUCCION

El Diccionario de las lenguas espaiiola y alemana (DLEA) de Slaby/
Grossmann constituye una de las herramientas de consulta mds ha-
bituales de los hablantes hispanos que se acercan al alemin como
lengua extranjera. Las caracteristicas de este diccionario y, en es-
pecial, su amplitud y exhaustividad lo hacen especialmente idéneo
para la investigacion acerca del tratamiento de determinadas unida-
des lingiiisticas en la lexicografia bilingiie espafiol-aleman.

El propésito de este trabajo es examinar la presencia y represen-
tacién de las unidades fraseoldgicas (UFS) en esta obra. Este obje-
tivo se inscribe en un proyecto mds amplio, que consiste, por una
parte, en poner al descubierto los rasgos esenciales del DLEA como
diccionario de referencia de traductores y estudiantes de la lengua
alemana y, por otra, en ayudar al anilisis del tratamiento de la fra-
seologia en la tradicién lexicogrifica hispano-alemana. Para nuestro
estudio partiremos de un corpus de 24 UFS, correspondientes al
subgrupo de los sintagmas verbales fraseol6gicos, tomadas aleato-
riamente de Duden 11 — Redewendungen. Son las siguientes:
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an die Nieren geben
arbeiten wie ein Kuli

aus dem Hiuschen bringen
aus dem Konzept bringen
aus dem ‘Text bringen

bis aufs Hemd ausziehen
den Krebsgang geben

den Stubl vor die Tiir
setzen

die Wiirmer aus der Nase
ziehen

ein Mintelchen umbingen
das Wort reden

Gift und Galle speien

im Schmollwinkel sitzen
im Stich lassen

ins Gebet nebhmen

Kapital schlagen

leben wie Gott in
Frankreich

Nerven wie Drabtseile
haben

nicht aus Holz sein

Ol ins Feuer giefsen
Rotz und Wasser heulen
sich ins Geschirr legen
iiber den Tisch ziehen

Widerstand leisten

Se trata de construcciones pluriverbales con un lexema verbal en
funcién de nicleo, con cierto grado de fijacion sintictica y seman-
tica. Debemos advertir, de antemano, que los resultados de nuestra
investigacion no pretenden tener una validez estadistica o absoluta.
Nuestra meta es realizar una primera aproximacion cualitativa de
cardcter general y poner de manifiesto aspectos diversos del trata-
miento global de las UFS en el diccionario de Slaby y Grossmann.
Partimos del supuesto de que el lector de este trabajo estd minima-
mente familiarizado con el DLEA, por lo que prescindiremos de
explicar en detalle sus caracteristicas bésicas y su estructura, y nos
centraremos en la descripcién del material fraseoldgico seleccio-
nado.

DATOS GENERALES

Aunque los articulos del DLEA presentan una estructura diversa,
bien por el distinto nimero de significados que los autores recogen
para cada término, bien por la diferente cantidad de informacién
que nos proporcionan o incluso por las variantes formales o com-
binaciones reunidas en cada entrada, observamos que a lo largo del
diccionario se mantiene una configuracion bastante uniforme que
permite al usuario predecir la presencia de determinadas informa-
ciones de manera regular. Asi, tras la definicién de un sustantivo
en sus multiples acepciones, el lector encuentra toda una serie de
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posibles combinaciones de este término con otros elementos 1éxi-
cos en sintagmas que corresponden tanto al 4mbito de los sustan-
tivos compuestos como a las locuciones nominales o las coloca-
ciones.

A continuacién se hallan los sintagmas fraseoldgicos verbales y
preposicionales de los que forma parte, ordenados alfabéticamente
segun la preposicién que los introduce o el verbo que actia como
nucleo, y en dltimo lugar se sitdan las paremias, UFS con estructu-
ra oracional y autonomia textual. En el caso de los lexemas verba-
les, sus diferentes acepciones segtin su uso transitivo, intransitivo,
reflexivo, etc., dan paso a toda una serie de locuciones y coloca-
ciones ordenadas alfabéticamente segin el primer elemento de la
combinacién, que puede ser un sustantivo, un adjetivo, una prepo-
sicién o una forma pronominal. Al final de cada articulo y tras las
UEFS equivalentes a sintagmas descubrimos las paremias de las que
este verbo forma parte. Las construcciones que configuran nuestro
corpus corresponden, sin excepcion, al subgrupo de las locuciones
verbales. Se trata de UFS del sistema de la lengua formadas por dos
o mds lexemas y con un verbo en funcién de nicleo que presen-
tan un cierto grado de cohesion sintictica y semdntica, el cual las
hace susceptibles de ser empleadas en el discurso tal como si de un
solo elemento léxico se tratase, con una funcidn sintictica Gnica y
un significado en bloque. Entre las caracteristicas que definen este
tipo de estructuras encontramos la fijaciéon formal (invariabilidad
de sus componentes, resistencia a determinadas transformaciones
sintdcticas, presencia de anomalias estructurales) y el significado
idiomadtico o trasladado. Estas propiedades se muestran en diferen-
te grado en cada uno de los miembros de la categoria y es posible
hallar locuciones mas idiomaticas o con mayor fijacién formal que
otras.

Nuestro estudio indagard en el tratamiento de las locuciones
verbales del DLEA que conforman nuestro corpus, incidiendo es-
pecialmente en la organizacién macroestructural y microestruc-
tural de la informacién que se nos proporciona sobre cada una
de ellas y los mecanismos empleados por los autores para su defi-
nicion.
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ORGANIZACION DEL MATERIAL FRASEOLOGICO:
MACROESTRUCTURA Y MICROESTRUCTURA

Ninguna de las UFS examinadas tiene una entrada propia. Este
hecho era previsible, dado que es la norma general que suele apli-
carse en las obras lexicogrificas. La mayoria de las locuciones estu-
diadas se localizan dentro del articulo correspondiente al elemento
principal de la unidad, siguiendo asi un criterio ya tradicional.’ Es el
caso de #m Stich lassen (que figura en la entrada Stich), aus dem Kon-
zept bringen (en la de Konzept), den Krebsgang geben (en la de Krebs-
gang), wie ein Kuli arbeiten (en la de Kuli), aus dem Text bringen (en
la de Text) y Kapital schlagen (en la de Kapital). Las expresiones que
contienen dos términos de la misma categoria gramatical (O/ ins Fe-
uer giefsen, den Stubl vor die Tiir setzen, leben wie Gott in Frankreich,
Gift(igkeit) und Galle speien, die Wiirmer aus der Nase ziehen) suelen
encontrarse en los articulos correspondientes a ambos, aunque la
informacién contenida en ellos es, a menudo, muy distinta.

Esta prictica no se cumple de manera uniforme. En algunas oca-
siones hallamos una locucién en la entrada correspondiente a su nu-
cleo verbal (das Wort reden, Widerstand leisten). En otras, los lexic6-
grafos han optado por afadir una entrada adicional para recoger la
forma en que es recogida una determinada locucion: de Maintelchen
se nos indica que se trata del «dim. von Mantel>y a continuacién se
cita la expresién idiomatica einer Sache ein Mintelchen umbingen;
igualmente, el sintagma jemanden aus dem Hiuschen bringen hay que
buscarlo en la entrada Hiuschen y no en la de Haus.

Otras veces una locucion con dos sustantivos es lematizada de
distinta forma en cada una de las entradas: Gift und Galle speien apa-

1. En la mayoria de los diccionarios, las expresiones pluriverbales se hallan en
el articulo correspondiente a uno de sus constituyentes no verbales, siguiendo el es-
quema: sustantivo, adjetivo, adverbio y pronombre. Este mismo esquema se repite
en diferentes diccionarios monolingiies y bilingties como, por ejemplo, el Deutsches
Universalwirterbuch de Duden, el Warterbuch der deutschen Sprache de Pons, el Lan-
genscheidts Handwirterbuch Spanisch, el Diccionario de la lengua espaitola de la RAE o
el Diccionario de uso del espaiiol de Maria Moliner.
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rece como Gift(igkeit) und Galle speien od. spucken en la entrada Gif-
tigkeit y como Galle spucken en la de Galle. Resulta singular que dos
de las locuciones del corpus no sean definidas en el articulo que las
recoge sino que se remita al lector a lexemas verbales alemanes pre-
tendidamente equivalentes sin dar cuenta de los valores pragmaticos
y afectivos que comporta el empleo de una determinada UF: en el
caso de s. in den Schmollwinkel zuriickziehen se nos remite al signi-
ficado de schmollen y en el de Widerstand leisten, a widersetzen. Por
ultimo, entre las unidades que encontramos en mas de un articulo,
hay algiin caso en el que las definiciones son diferentes: O/ ins Feuer
gieflen es definida como «figf. apagar el fuego con aceite, echar lena
(o aceite) al fuego» en el articulo de O/ y como como «figf. echar
lefia al fuego» en el de Feuer, hecho que nos lleva a pensar que los
autores no confrontaron las diferentes entradas que contenian una
misma UF.

Apuntamos, finalmente, que el diccionario no recoge algunas de
las locuciones del corpus. La ausencia de expresiones como Nerven
wie Drabtseile haben, nicht aus Holz sein, Rotz und Wasser heulen, iiber
den Tisch ziehen podria deberse a miltiples factores como una baja
frecuencia de uso, restricciones geogrificas o falta de tradicién en la
lengua estindar. En el diccionario no se nos da ninguna indicacién
al respecto.

En cuanto a la organizacién microestructural del material pre-
sentado, el DLEA nos proporciona cinco tipos de datos:

1) El significado (o significados) fraseoldgico de la locucion en la
lengua meta.

2) Las variantes formales tanto en el elemento nuclear verbal
como en el resto de constituyentes de la locucién. Asi, encon-
tramos sintagmas lematizados de la siguiente manera: jeran-
den bis aufs Hemd auspliindern od auszieben, Gift(igkeit) speien
od spucken, s. ordentlich ins Geschirr legen od werfen.

2. En realidad, la dnica UF del corpus que encuentra idéntica definicién en los
dos articulos que la recogen (Frankreich y Gott) es leben wie Gott in Frankreich: <figf.
vivir como Dios od vivir como un principe, vivir en Jauja».
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3) Indicaciones sobre los complementos verbales con los que la
locucion tiende a combinarse en su uso discursivo.’ De esta
manera, construcciones como jemanden bis aufs Hemd auszie-
ben, jemanden im Stich lassen, jemanden aus dem Hauschen brin-
gen exigen la presencia de un CD humano; otras como jeman-
dem den Stubl vor die Tiir setzen, jemandem an die Nieren geben,
Jemandem das Wort reden 'y jemandem die Wiirmer aus der Nase
ziehen demandan un CI humano, mientras que einer Sache ein
Mintelchen umbingen piden un CI no humano; y, finalmen-
te, expresiones lematizadas como sich ins Geschirr legen y sich
in den Schmollwinkel zuriickziehen s6lo son posibles en su uso
reflexivo. Del resto (O/ ins Feuer giefsen, leben wie Gott in Fran-
kreich, den Krebsgang geben) cabe suponer que son monoar-
gumentales y que su tnico actante cumple la funcién de su-
jeto. Aunque los autores siguen este esquema con bastante acier-
to, hay que reconocer que no lo hacen con total uniformidad,
por lo que a lo largo del diccionario hallamos sintagmas como
aus dem Konzept bringen o aus dem ‘Text bringen, cuya valencia
deberia contemplar un CD humano obligatorio que no se hace
patente en el lema mediante un pronombre en acusativo.

4) Los valores estilisticos y pragmadticos asociados a su empleo:
fam. familiar, fig. sentido figurado, figf. figurado y familiar,
iron. irénico, joc. jocoso, vulg. vulgar. En la entrada jemnanden
ins Gebet nebmen se nos dan ambos tipos de informacién: «fig.
[verweisend] sermonear acc, echar un sermon a u. <fam> echar
un parrafo aparte con alg., [ausforschend] interrogar severa-
mente, someter a un interrogatorio a u.».

5) Indicaciones sobre la procedencia local o regional de las lo-
cuciones definidas y los equivalentes proporcionados por el

3. La posibilidad de analizar las locuciones verbales en términos de valencia
sintdctico-semdntica, tal como si de un lexema verbal aislado se tratase, ya fue
enunciada por Wotjak (1987, 1989, 1992). En un trabajo reciente Robles (2007:
222-223) ha examinado un corpus de sintagmas verbales fraseol6gicos pertenecien-
tes al campo nocional de la funcién metalingiiistica a partir de los rasgos semdnticos
y formales de los argumentos que configuran la valencia de la locucién tanto desde
el punto de vista funcional como categorial.

280



Las unidades fraseologicas del «Diccionario de las lenguas espaiiola y alemana...

diccionario. Esto se observa, por ejemplo, en la entrada cor-
respondiente a jemandem den Stubl vor die Tiir setzen, una de
cuyas acepciones es el argentinismo «Arg. colgarle la galleta
a u.». Aunque no pertenezcan al corpus seleccionado, merece
la pena citar las expresiones imz fabre Schnee y Butter auf dem
Kopf haben, que son caracterizadas, respectivamente, como
<0st> austriaco y 0st siidd austriaco y aleman meridional.

Apuntamos, finalmente, que en el caso de las paremias, que he-
mos dejado fuera de nuestro corpus de anilisis, entre el lema y la
definicion aparece a menudo la indicacién Spr proverbio: «es wird
tiberall mit Wasser gekocht Spr en todas partes cuecen habas», «im
Wein liegt Wabrbeit Sprla ebriedad es amiga de la verdad».

LA pDEFINICION DE LAS UFS Y LA EQUIVALENCIA FRASEOLOGICA

Los estudios sobre la traduccion de las UFS contemplan la existen-
cia de tres tipos de equivalencia fraseolégica. Esta serd total, parcial
o nula, segun si es posible o no la reproduccion de un fraseologis-
mo de la lengua origen (LO) mediante una construccién aniloga en
la lengua meta (LM) que presente semejanzas absolutas o relativas
en cuanto a composicion Iéxica, significado denotativo y connotati-
vo, valores estilisticos, propiedades pragmatico-discursivas, etc. De
igual forma podemos establecer una clasificacion de las diferentes
estrategias empleadas por los lexicografos en la definicion de las
UFS en los diccionarios bilingiies. En el DLEA encontramos dos
tipos de mecanismos bésicos: 1) la utilizacién de un sintagma fraseo-
légico total o parcialmente equivalente a la UF de la LO y 2) el uso
de un sintagma o lexema no fraseoldgico que, al menos, reproduzca
el significado denotativo de la UF en cuestién. Atendiendo al tipo
de construccién lingiifstica empleada por los autores en cada caso
y el grado de equivalencia fraseoldgica alcanzado es posible fijar el
siguiente esquema:
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Equivalencia total
Definicién mediante
equivalentes fraseolégicos Equivalencia parcial
(divergencia léxica)

Sintagma libre (convergencia léxica)
Definiciéon mediante
equivalentes no fraseolégicos { Sintagma libre (divergencia léxica)

Lexema libre

A continuacién examinaremos de qué forma Slaby y Grossmann
ponen en practica los diferentes mecanismos, especialmente cuan-
do resulte evidente que no existe en la LM una UF que tenga cor-
respondencia absoluta con otra de la LO. En alguna ocasién, estos
autores se valdrian de diferentes estrategias en la definicion de una
misma locucién.

Casos de equivalencia total y parcial

Esta circunstancia se da cuando los autores describen una UF ale-
mana por medio de un sintagma fijo andlogo en aleman. La equiva-
lencia es plena cuando ambas unidades coinciden, al menos, en su
composicion léxica y significado fraseolégico. No se trata de algo
excesivamente frecuente y entre las construcciones del corpus sélo
encontramos dos ejemplos: jemanden aus dem Hiuschen bringen «sa-
car a u. de sus casillas» y Widerstand leisten «ofrecer resistencia».+
No obstante, en el DLEA no es dificil descubrir locuciones del tipo

4. Incluso en este caso cabria apuntar diferencias en la fijacién morfol6gica de
los componentes. Sobre los distintos tipos de fijacién fraseoldgica, cf. Fleischer

(1997: 49-58) y Lopez (2002: 25-34).
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auf Wasser und Brot gesetzt sein «estar a pan 'y agua» o paremias como
das Wasser stebt ibm bis zum Hals «esta con el agua al cuello», que
muestran una configuracion casi exacta.

Es mucho mas habitual el uso de construcciones fijas equivalen-
tes a las UFS alemanas en cuanto a significado fraseoldgico, aunque
diferentes en su composicion léxica. Asi sucede con wie ein Kuli ar-
beiten «trabajar como un negro» y Ol ins Feuer gieflen «echar lefia
al fuego», en las que una misma imagen metaférica se realiza en
diferentes objetos de la realidad casi plenamente equiparables. En
den Krebsgang geben «ir a paso de cangrejo» y jemanden bis aufs Hemd
auziehen «dejar a uno sin camisa», si se da la correspondencia léxica,
aunque no la formal, puesto que existen discrepancias en cuanto a la
estructura interna de estas UFS.

Otras locuciones para las que los autores son capaces de hallar
equivalentes fraseolégicos que comparten un mismo lexema o dos
muy parecidos son leben wie Gott in Frankreich «vivir como Dios»,
Kapital aus etwas schlagen «sacar provecho de» o incluso jemandem
den Stubl vor die Tiir setzen «ponerle od plantarle a u. en la callee».
Existen casos en los que los lexicgrafos deciden presentar una UF
en la LM que, si bien carece de una composicion léxica semejante
a la de la UF original, reproduce eficazmente el sentido trasladado
de ésta. Ejemplos de ello son jemanden im Stich lassen «dejar a u.
plantado od encampanado od en la estacada od en las astas del toro»,
aus dem Konzept bringen «sacar de tino», den Krebsgang gehen «andar
a reculones od de mal en peor», jemanden ins Gebet nehmen «echar
un sermon», jemandem die Wiirmer aus der Nase ziehen «tirar de
la lengua a u.» o sich ins Geschirr legen «echar toda el agua al mo-
lino».

Para Gift(igkeit) und Galle speien, los autores proponen diferentes
construcciones que incluso reproducen la estructura bimembre del
original: «echar venablos, echar sapos y culebras (od rayos y cen-
tellas), soltar ajos y cebollas». Para leben wie Gott in Frankreich, la
definicién ya apuntada se completa con «vivir como un principe,
vivir en Jauja», y para jermandem den Stubl vor die Tiir setzen, se aflade
«colgarle la galleta a u.».
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Casos de equivalencia nula

Hablamos de equivalencia nula o ausencia de equivalencia cuando
la definicién de un fraseologismo de la LO se realiza mediante uni-
dades no fraseoldgicas. En ocasiones, Slaby y Grossmann optan por
explicar una UF utilizando lexemas o sintagmas libres que, si bien
no reproducen los diferentes niveles de composicién y significacion
de la construccién original, al menos preservan sus semas denota-
tivos basicos. Un sintagma de este tipo, que contiene un elemento
léxico presente en la locucion original es jermandem das Wort reden
«hablar od interceder en favor de alg.». Ejemplos de sintagmas li-
bres sin correspondencia léxica con las UFS que definen son los ya
citados jemandem den Stubl vor die Tiir setzen «separar a u. de su des-
tino od empleo», sich ins Geschirr legen «hacer un esfuerzo maximo,
hacer todo lo posible», jemandem die Wiirmer aus der Nase ziehen
«tratar de averiguar los secretos de alg.» y jemanden ins Gebet nebmen
«interrogar severamente a u.».

Finalmente, puede suceder que los autores se decanten por apor-
tar un lexema libre como el equivalente mds cercano en la LM de
la locucion caracterizada. Esto solamente sucede en el caso de einer
Sache ein Maintelchen umhbingen «paliar, disimular (un delito, etc.)»,
es gebt mir an die Nieren «me aflige mucho» y aus dem Text bringen
«desconcertar a alg.». Otras veces, la definicién mediante un lexema
verbal acompana a los equivalentes fraseoldgicos y no fraseolégicos
ya apuntados: aus dem Konzept bringen «confundir», den Krebsgang
gehen «retroceder>, jemanden ins Gebet nehmen «sermonear acc», je-
manden aus dem Hiuschen bringen «despepitar a u.», Kapital aus etwas
schlagen «explotar u/c.» y Widerstand leisten «resistir a alg.».

CONCLUSIONES

Nuestra primera aproximacién al DLEA ha revelado aspectos que
deberin tenerse en cuenta en futuros estudios mds especificos sobre
el tratamiento de las diferentes clases de fraseologismos —asi como
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de otros tipos de unidades léxicas— en esta obra. En primer lugar,
hemos constatado que los autores no establecen una clara distincién
entre lo que la fraseologia denomina UFS y otras clases de unida-
des léxicas. La falta de una divisién de los articulos del dicciona-
rio en secciones y la organizacién de la informacién dentro de cada
articulo sin establecer un orden entre compuestos, colocaciones y
locuciones, no ayudan a identificar cada una de las combinaciones
catalogadas como perteneciente a un determinado tipo de estructu-
ra lingiiistica.

Sélo las paremias y otras UFS de estructura oracional ocupan
una posicion fija al final del articulo. Pese a todo, las entradas man-
tienen una configuracién bastante uniforme que hace posible prede-
cir la ubicacién de determinadas informaciones de forma regular. La
mayoria de las locuciones examinadas se encuentran en la entrada
correspondiente a su principal componente no verbal y sobre cada
una de ellas se nos proporcionan hasta cinco tipos de informacion:
1) los significados de la locucion en la LM, 2) las variantes formales
que afectan a sus constituyentes, 3) su estructura argumental 4) los
valores estilisticos y pragmaticos asociados a su uso discursivo y §)
su localizacion geografica.

Esta investigacién ha confirmado que es posible establecer la
existencia de dos diferentes mecanismos en las definiciones de las
UFS que realizan los diccionarios bilingiies. El primero responde al
intento del lexicégrafo de hallar un sintagma fraseolégico en la LM
capaz de recrear los diferentes niveles de significacion de una UF de
la LO. El uso de esta estrategia no siempre es plenamente efectivo y,
a menudo, da lugar a equivalencias parciales motivadas por diferen-
cias tipoldgicas, estructurales o 1éxicas.

La segunda tictica que puede adoptar el lexicégrafo supone una
renuncia a encontrar equivalentes fraseolégicos y consiste en utili-
zar combinaciones o lexemas libres que reproduzcan de forma mads
o menos exacta el significado denotativo de la UF de la LO. La
existencia de diferentes tipos de estructuras capaces de reflejar con
mayor o menor fidelidad el sentido y la composicién de una UF en
otra lengua se hace patente en diversas locuciones para las que Slaby
y Grossmann presentan multiples posibles equivalentes. Es el caso
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de aus dem Hiuschen bringen, den Krebsgang geben, den Stubl vor die
Tiir setzen o ins Gebet nebmen.
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»Geld« in der deutschen
und spanischen Phraseologie

ALrFonNso CORBACHO SANCHEZ
Universidad de Extremadura

Und es herrscht der Erde Gott, das Geld.

ScHILLER, An die Freunde

EinLEITUNG

Kontrastive Betrachtungen von Sprachen vermitteln neben Er-
kenntnissen tiber die Muttersprache auch einen besseren Zugang
zu den korrespondierenden Strukturen und Lexika der Fremdspra-
chen und ermoglichen ein besseres Verstindnis der vorkommenden
Lernschwierigkeiten bei der Fremdsprachenvermittlung. Gerade in
diesem Sinne miissen sich Fremdsprachenlehrer mit Phraseologis-
men beschiftigen und dort, wo es nutzbringend ist, kontrastiv vor-
gehen. Dazu bemerkt Wandruszka (1981: 15) Folgendes:

Erziehung zur Mehrsprachigkeit bedeutet eine stindige Auseinan-
dersetzung mit der Muttersprache, ein stindiges Gegeneinanderhalten
und Vergleichen, bedeutet konfrontatives, kontrastives Lernen.

Man stellt im Fremdsprachenunterricht immer wieder fest,
dass es notwendig ist, die Lerner dazu zu befihigen, die phraseo-
logischen Konstruktionen nicht nur richtig zu verstehen, sondern
sie auch in richtiger Form im Kommunikationskontext zu verwen-
den.

Im Zentrum vorliegender Studie steht eine sprachvergleichen-
de Untersuchung deutscher Phraseologismen und ihrer Entspre-
chungen im Spanischen. Im ersten Abschnitt der Arbeit werden
wir uns mit allgemeinen Aspekten der Phraseologie beschiftigen
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und im zweiten Abschnitt, der sich mit den Wendungen des Gel-
des' befasst, werden Beispiele des Deutschen und des Spanischen
kontrastiv aufgezeigt. Um alle Belege aufnehmen zu kénnen, wurde
von verschiedenen phraseologischen Quellen und Sammlungen wie
auch allgemeinen Worterbiichern? der zwei Sprachen ausgegangen,
die sowohl die gesprochene als auch die geschriebene Sprache be-
ricksichtigen.

E1INIGE BEMERKUNGEN ZUR PHRASEOLOGIE

Was die Bezeichnung dieser Wendungen betrifft, wird eine grofie
Anzahl von Termini? gebraucht, die sich weitgehend durchgesetzt
haben. Im Deutschen wird vorwiegend von »phraseologischen
Einheiten«, »Idiomen«, »idiomatische Redewendungen«, »Re-
densarten«, »sprichwortlichen Redensarten«, »festen Wortver-
bindungen«, usw. gesprochen, und alles unter dem Oberbegriff
»Phraseologismus« zusammengefasst. Demgegeniiber sind die im
Bereich der spanischen Sprache angebotenen Termini auch nicht
einheitlicher: modismo, locucion, expresion idiomdtica, unidad pluriver-
bal, unidad fraseologica,* usw.

1. Angesichts der grofien Bedeutung des Geldes, werden selbstverstindlich
nicht alle Phraseologismen mit dieser Basiskomponente behandelt. Das wire hier
ein unmogliches Unternehmen, denn es wiirde den Rahmen dieser Arbeit spren-
gen. Dementsprechend wird nur ein Teil der deutschen und spanischen Phraseolo-
gismen zum Ausdruck des Stichwortes »Geld« gegeniibergestellt. Hervortretende
Ahnlichkeiten und Unterschiede werden nur am Rande kommentiert.

2. Das Material wurde hauptsichlich unter Verwendung folgender Worterbii-
cher zusammengestell: DUW (1989), Duden 11 (1992), Friederich (1976), Gor-
ner (1990), Griesbach und Schulz (1994), Kriiger-Lorenzen (1993), Kiipper (1993),
Mackensen (1981), Rohrich (1996) und Schemann (1993). Dabei wurden vor allem
solche Phraseologismen berticksichtigt, die mindestens in einem dieser Worterbii-
cher erwihnt werden.

3. Pilz (1978, 1983) gibt eine detaillierte Auflistung der Termini.

4. In letzter Zeit scheint sich unidad fraseoligica langsam durchgesetzt zu haben
(s. Casares, 1969; Corpas, 1996).

288



Geld in der deutschen und spanischen Phraseologie

Fiir vorliegende Arbeit wird die Definition des Phraseologis-
mus von Fleischer ibernommen. Ein Phraseologismus zeichnet
sich demnach durch die folgenden Merkmale aus: Idiomatizitit, die
lexikalisch-syntaktische Stabilitit, die Lexikalisierung und die Re-
produzierbarkeit (Fleischer, 1997: 29ff.). Um den Kernbereich der
Phraseologie zu bezeichnen, wird in Anlehnung an Fleischer (1997:
68) der Begriff »Phraseolexem«s gebraucht. Diese Auffassung ver-
tritt z.B. Wotjak (1992: 3):

Bei den PL handelt es sich um systemhaft (relativ) stabile, polylexi-
kalische Einheiten, die gekennzeichnet sind durch (vollstindige® oder
zumindest teilweise)’” Idiomatizitit, durch Lexikalisierung und somit
Reproduzierbarkeit sowie durch eine hohe, in der Rede aktualisier-
bare textbildende (kreative Verkniipfungs-, Assoziations- und Modifi-

kations-) Potenz, ein sehr reiches kommunikatives Potenzial.

5. Bei unseren Betrachtungen wird es um verbale Phraseolexeme gehen, also
solche, die durch ein konjugierbares Verb und das Substantiv »Geld« gekenn-
zeichnet sind. Als Synonyme konnen aber auch »Wendung«, »Ausdruck« und
der Oberbegriff »Phraseologismus« verwendet werden. Idiomatische Komposita,
Mehrwort-Termini und Sprichworter u. a. liegen aufierhalb unserer Betrachtung.

6. Die Idiomatizitit ist eines der wichtigsten Merkmale des Phraseologismus.
Unter Idiomatizitit versteht Fleischer (1997: 6) »die Nichtiibereinstimmung von
wendungsexterner und wendungsinterner Bedeutung der Bestandteile«. Voll-idio-
matisch sind Phraseologismen, bei denen sich ihre Gesamtbedeutung nicht aus der
Bedeutung der Komponente der phraseologischen Struktur ableiten lifit. Beispiele
dieser Gruppe —im Sprachbereich der Wirtschaft— sind Einheiten vom Typ:
»in die roten Zahlen kommen« (Verluste machen) oder »in der Kreide stehen«
(Schulden haben). Voll-idiomatische Phraseologismen sind in unserem Belegma-
terial nicht zu finden.

7. Teil-idiomatisch sind solche Phraseologismen, bei denen zumindest eine
Komponente der phraseologischen Struktur ihre wortliche Bedeutung behilt. Bei-
spiele dieser Art sind in unserem Beitrag hiufiger und sehr zahlreich vertreten:
»das Geld locker machen« oder »tief in den Geldbeutel greifen«. Es ist zu be-
achten, dass das Wort »Geld« seine freie Bedeutung behilt. Eine feste Abgren-
zung zwischen Vollidiomatizitit und Teilidiomatizitit ist in manchen Fillen recht
schwierig, jedoch wird uns diese Einteilung sehr niitzlich sein, um die Phraseolexe-
me von anderen Phraseologismen (z.B. Sprichwértern) abzugrenzen.
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Was das Kriterium der Idiomatizitit betrifft, unterscheidet Burger
(2003: 32) noch »nicht-idiomatische Phraseologismen«. Hier handelt
es sich um »Ausdriicke, die durch keine (oder nur minimale) seman-
tische Differenzen zwischen phraseologischer und wortlicher Bedeu-
tung charakterisiert sind«. Forscher wie C. Palm (1997: 2) schliefien
einige nicht-idiomatische Phraseologismen (z.B. Funktionsverbgefii-
ge »eine Entscheidung treffen«) von der Phraseologie aus.

DEUTSCHE UND SPANISCHE PHRASEOLOGISMEN IM KONTRAST

In unserem Material kdnnen einerseits Phraseologismen der Allge-
meinsprache und andererseits fachliche Wendungen vorkommen.
Sie konnen aber in beiden Sprachen sowohl in der Struktur als auch
in der Bedeutung sehr unterschiedlich sein, sodass die Aquivalenz
bzw. Ubersetzung in diesen Fillen unvermeidliche Schwierigkeiten
bereitet.

Das Material vorliegender Arbeit besteht aus 64 Wendungen
der deutschen Sprache und ihren spanischen Entsprechungen bzw.
Ubersetzungen. Wie wir schon oben angedeutet haben, sind alle
ausgewihlten Belege dieses Beitrags in den zwei Sprachen als phra-
seologisch anzusehen. Die Anordnung der Phraseologismen erfolgt
unter dem Stichwort, wobei jeweils ein Substantiv (»Geld«) als
Kennwort dient.

Hinsichtlich der Ubersetzung in die Zielsprache sind drei Grade
der Aquivalenz (Dobrovol’skij, 1988; Kromann, 1987; Korhonen,
1991)* zu unterscheiden, das heifit —simpel ausgedriickt—, dass
man auf den verschiedenen Ebenen des Sprachsystems verschiede-
ne Unterschiede und Ahnlichkeiten konstatieren kann:

1) Absolute Aquivalenz
2) Partielle Aquivalenz

8. Zu kontrastiven phraseologischen Untersuchungen siehe, ohne Anspruch auf
Vollstindigkeit, G. Wotjak (1983), B. Wotjak (1987), Korhonen (1991), Holzinger
(1993), Mellado (1997), Moreno und Schilling (1997), Pifiel (1997), Larreta (2001).
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3) Aquivalentlose Phraseologismen oder Nulliquivalenz

Im folgenden wird die angefiihrte Einteilung anhand von Bei-
spielen kurz erldutert.

1) Die Phraseologismen beider Sprachen weisen eine strukturel-
le, semantische und funktionell-kommunikative Aquivalenz
auf. Bei dieser Ubereinstimmung kénnten diese Wendungen
als »echte Freunde« bezeichnet werden. Die kulturellen, lexi-
kalisch-semantischen und sprachtypologischen Unterschiede
zwischen beiden Sprachen hat jedoch zur Folge, dass dieser
Aquivalenzgrad nicht so hiufig vorkommt. Was diesen Aqui-
valenztyp betrifft, lassen sich folgende Beispiele nennen:

a) Im Geld schwimmen — Nadar en dinero
b) Nicht auf das Geld gucken/ sehen — No mirar el dinero

2) Man spricht von partieller (oder unvollstindiger) Aquivalenz,
wenn eine Anzahl von Phraseologismen nicht vollig iiberein-
stimmt. Es handelt sich um Teilibereinstimmungen in der
Bedeutung, der Form oder der Funktion. Auf der einen Seite
weisen sie Identitit auf, aber auf der anderen Differenz. In fol-
genden Beispielen wird es klar, dass praktisch gleiche Struktu-
ren und identische Bedeutungen nicht eine absolute Uberein-
stimmung im Komponentenbestand aufweisen.

a) Das Geld zam Fenster hinauswerfen — Tirar la casa por la ventana
b) Schmutziges Geld® waschen — Blanquear dinero negro/ sucio

Diese Beispiele sind hinsichtlich der idiomatischen Gesam-
tbedeutung vollstindig dquivalent, weisen aber Differenzen in
Bezug auf die wortliche Bedeutung auf. Im Beispiel (a) ist im

9. Hier ist zu beachten, dass die spanische Entsprechung dinero negro (auch
dinero B) hiufiger vorkommt und besser entspricht als das Adjektiv sucio.
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Deutschen von »Geld« die Rede. In der spanischen Entspre-
chung ist das Wort czsa »Haus« vorhanden. In (b) handelt es
sich im Deutschen um das Verb »waschen«. Im Spanischen
steht das Verb blanquear »weifien, bleichen oder entfirben«. Es
ldsst sich also feststellen, dass zwischen den Phraseologismen
der zwei Sprachen Unterschiede in substantivischen, verbalen
und auch adjektivischen Komponenten auftreten kénnen. Fiir
diesen Aquivalenztyp finden sich noch weitere Beispiele:

¢) Geld schefteln — Apalear oro (»Gold«)
d) Etwas kostet eine Stange Geld — Costar algo un rifion (»Niere«)

3) Gibt es fiir gewisse Phraseologismen aus einer Ausgangsspra-
che keine phraseologische Entsprechung in der Zielsprache
und muss die Bedeutung dieses Ausgangstextes durch vollkom-
men andere Sprachmittel ausgedriickt werden, dann spricht
man von dquivalentlosen Phraseologismen oder auch Nulliqui-
valenz. Im folgenden geht es um Fille, in denen zwei Uberset-
zungsmoglichkeiten in Betracht zu ziehen sind:

a) Eine Bedeutungsumschreibung oder -beschreibung, das
heifit, die Redewendungen kénnen nur sinngemif} iiber-
setzt werden. Hier fungiert die Umschreibung hiufig als
eine neutrale Bedeutungserklirung der Phraseologismen.
Hierzu seien folgende Belege genannt:

Sein Geld durch die Gurgel jagen — Gastarse todo (el dinero) en
bebidas

Sein ganzes Geld verbraten = Guastarlo todo

b) Eine einzelwortliche Ubersetzung. Dem Phraseologismus
steht ein Einwortlexem gegentiber, wenn die Moglichkeit
in der Zielsprache zur Verfiigung steht. Dazu kann im Spa-
nischen das Verb invertir hervorgehoben werden, vgl.

das Geld arbeiten lassen — Invertir

292



Geld in der deutschen und spanischen Phraseologie

Alle Phraseolexeme konnen phraseologischen Sachgruppen zu-
geordnet werden, die eine Klassifizierung nach Themen oder Fach-
bereichen erméglichen (Duhme, 1991: 139 ff.). Im Gegensatz dazu
werden phraseologische Reihen nach einer bestimmten Basiskom-
ponente eingeteilt (vgl. Fleischer, 1997: 173). Wie schon oben er-
wihnt, klassifiziert diese Arbeit alle Phraseologismen nach einer be-
stimmten Basiskomponente (in allen Fillen das Substantiv »Geld«),
die bei Reihenbildungen unbedingt erforderlich ist.

Das deutsche Material stammt aus den oben genannten Lexikon-
quellen; die spanischen Entsprechungen sind in den einsprachigen
sowie in den zweisprachigen Publikationen des am Ende stehenden
Literaturverzeichnisses belegt.

1) Das Geld mit vollen Hinden 8) Das Geld nicht festhalten

ausgeben
gastar dinero a manos lenas
2) Das Geld zum Fenster hinaus-
werfen
3) Das Geld auf die Strafie werfen
4) Das Geld unter die Leute brin-

koénnen
9) Das Geld nicht leiden kénnen
10) Geld wie Heu/ Dreck/ Mist
haben'
11) Jemanden juckt das Ge/d in der
Tasche

gen 12) Jemandem rinnt das Geld
5) Das Geld zum Schornstein durch die Finger
hinausjagen 13) Jemandem zerrinnt das Geld

6) Mit Geld um sich werfen wie Butter an der Sonne

7) Das Geld auf den Kopf hauen

tirar la casa por la ventana

1o. Auch komparative Phraseologismen oder phraseologische Vergleiche ge-
nannt. »Sie enthalten einen festen Vergleich, der hiufig der Verstirkung eines
Verbs oder Adjektivs dient« (Burger, 2003: 45). Es lassen sich verschiedene Struk-
turtypen unterscheiden, von denen die hier genannte (Anschluss an ein Substantiv
durch »wie«) sehr selten ist. Dagegen ist (Verb oder Adjektiv / Adverb durch »wie«
+ Substantiv) hiufiger (Fleischer 1997: 103 ff.). Dazu die spanische Wendung ser
caro como aceite de Aparicio des Typs Adj + sein (ser) + wie (como) + Substantiv, die
jedoch vom Typ (»Geld wie Heu haben«) Sub + wie + Sub + Verb abweicht. In
Zusammenhang mit diesen Strukturen muss noch erwihnt werden, dass andere
Strukturmodelle zu den komparativen Phraseologismen zu zihlen sind, wo die
Vergleichskonjunktion »wie« nicht benutzt wird (s. Fleischer, 1997: 104).

293



ALFONSO CORBACHO SANCHEZ

estar una persona mal con su
dinero
gastar a manos lenas

14) Im Geld schwimmen
nadar en dinero o en oro
nadar en la abundancia

15) Geld zu fressen haben

16) Mit Geld gepolstert sein

17) Im Geld ersticken

18) Nach Geld stinken

19) Einen dicken Geldbeutel haben
tener dinero a montones o a patadas
estar alguien podrido de dinero
estar una persona forrada
ser una persona de dinero

20) Geld wie Heu / Dreck verdie-
nen''

21) Geld scheffeln
apalear oro / doblones

22) Das Geld liegt auf der Strafie

23) Das Geld fillt vom Himmel
Hoverle a una persona el dinero
del cielo

24) Etwas zu Geld machen

25) Geld aus etwas herausschlagen
bacer (convertir algo en) dinero
(con un negocio)
sacar dinero de algo

26) Eine Stange Geld verdienen

27) Das grofie Geld machen

28) Etwas ist Geldschneiderei
costar algo un dineral / un ojo de
la cara / un rifion / un sentido /
un disparate / una millonada /
un monton
costar (algo) la tira
valer (algo) un Potosi
ser algo caro como aceite de Apa-
7icio
ser algo mds caro que el salmon de
Alagon'
dar un sablazo
timar a alguien

29) Eine Stange Geld zahlen

30) Sich etwas viel Geld kosten
lassen

31) Etwas fur teures Geld kaufen
pagar por algo un dineral /
un ojo de la cara / un rifion /
un sentido / un disparate /
una millonada
pagar (por algo) la tira
pagar el oro y el moro

32) Jemandem das Geld aus der
Tasche ziehen / reden®
sacarle a alguien los cuartos™

r1. Manchmal kénnen einem deutschen Phraseolexem mehrere spanische

Wendungen gegeniibergestellt werden, und umgekehrt.

12. Bei den Vergleichen springt auch ins Auge, dass einige Unterschiede sich

auf kulturelle, historische und landeskundliche Aspekte beruhen kénnen. So z.B.
die spanische Wendung mds caro que el salmon de Alagon (s. Iribarren, 1996: 196).

13. (Siehe S. 295.) Zahlreiche Phraseolexeme erscheinen normalerweise nur
in einer bestimmten Form vor (Stabilitit), jedoch kénnen manche Ausdriicke mit
einem austauschbaren Verb auftauchen (Variabilitit) wie im Beispiel »das Geld aus
der Tasche ziehen/ reden.

14. (Siehe S. 295.) Hier ist weiterhin zu beachten, dass auch morphologische
Unterschiede zu finden sind wie zum Beispiel bei sacarle a alguien los cuartos und
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dar un sablazo
timar a alguien

33) Einen Haufen Geld fiir etwas
bezahlen
pagar por algo un monton de
dinero

34) Das Geld arbeiten lassen
invertir (dinero)

35) Das Geld auf die hohe Kante
legen

36) Etwas geht / liuft / wichst ins
Geld

37) Etwas kostet eine Stange Geld/
ein Heidengeld

38) Jemanden um sein Geld brin-
gen

39) Jemandem Geld abknopfen
ddrsela a alguien con queso
untarle una persona la pasta a
alguien
sacarle a alguien el dinero / los
cuartos
acometer a alguien con dinero

40) Tief in den Geldbeutel's greifen
sacudirse el bolsillo

41) Geld bei einer Bank stehen
haben

tener el dinero (metido) en un
banco

42) Zu Geld kommen
ganar dinero a manta / a mansal-
va / a espuertas / a punta de pala*®
bacer alguien una fortuna
bacerse una persona de oro
bacer alguien su / el agosto
Sforrarse una persona
ponerse las botas
poseer el cuerno de la abundancia
estar una persona en época de
vacas gordas
salirle a alguien el dinero hasta
por las orejas
invertir dinero

43) Sich Geld in die Taschen stopfen
Henarse los bolsillos
forrarse una persona

44) Schmutziges Geld waschen
blanquear dinero negro / sucio

45) Sein ganzes Geld verbraten
gastarlo todo

46) Das Geld nicht ansehen

47) Nicht auf das Geld gucken /
sehen
no mirar (mucho) el dinero

»Geld wie Heu/ Dreck verdienen«. Ein deutsches Phraseolexem mit einem singu-
larischen Substantiv »Geld« steht im Spanischen im Plural cuartos (Wort, das wie-
derum auch umgangsprachlicher ist als im Deutschen). Umgekehrt -das deutsche
Substantiv im Plural und seine spanische Entsprechung im Singular- erscheint es
in den vorliegenden Beispielen nicht.

15. Weitere Merkmale, auf die aufmerksam gemacht werden sollte, sind die
Komposita der Phraseolexeme. Sehr hiufig kommt es vor, dass fiir zahlreiche Kom-
posita im Deutschen (Geldbeutel »bolsillo<) ein Simplex im Spanischen entspricht.

16. In manchen Fillen ist schwer zu entscheiden, ob die eine oder die andere
spanische Aquivalenz bzw. Ubersetzung der deutschen Konstruktion besser ent-
spricht.
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48) Schlecht bei Geld / Kasse sein
49) Einen diinnen Geldbeutel
haben
estar mal de dinero / fondos
andar mal de dinero
estar una persona en épocas de
vacas flacas
50) Keinen Pfennig Geld haben
estar alguien sin blanca / sin un
duro / sin un céntimo / sin un
cuarto / sin una perva / sin un
chavo
estar a dos velas / a la cuarta
pregunta
estar tieso
estar con el culo a rastras
quedarse sin gorda
no tener alguien ni un ochavo
51) Mit Geld weint sich’s leichter
los duelos (las penas) con pan son
menos
52) Ein richtiger Geldsack sein
ser una persona del puio cerrado
53) Die Geldschraube fester anzie-
hen
apretarse el cinturon
54) Jemandem den Geldhahn /
Geldkran aufdrehen
abrir el grifo a alguien
55) Etwas nicht fir Geld und gute
Worte tun

no hacer algo por nada del mundo
/ bajo ningiin concepto
no hacer algo ni por todo el oro del
mundo

56) Sein Geld durch die Gurgel /
Kehle jagen
gastarse todo (el dinero) en bebidas

57) Bei jemandem Geld schnorren
darle a alguien un sablazo
ir alguien de gorra / de mogollon

58) Das Geld locker machen

59) Das Geld herausriicken
aflojar una persona la mosca
soltar la pasta

60) Das letzte Geld zasammenkrat-
zen
arrebaniar los tiltimos cuartos /
basta el diltimo céntimo

61) Am Geld kleben / hingen

62) Auf seinem Geld / Geldsack
sitzen
estrujar el dinero

63) Jemandem den Geldhahn /
Geldkran zudrehen
cerrar el grifo a alguien

64) Jemandem ein falsches
Geldstiick andrehen
timar a alguien con moneda falsa
untarle una persona la pasta a
alguien
dar a alguien gato por liebre

ABSCHLIESSENDE BEMERKUNGEN

Insgesamt kann festgestellt werden, dass alle Phraseologismen nach
der Basiskomponente »Geld« in den beiden behandelten Sprachen
teil-idiomatisch sind. Auflerdem scheint das betreffende Material
im Spanischen vielfiltiger zu sein. Dabei ist die Distribution auch
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auffillig: bei den spanischen Entsprechungen, zeigen sich oft gleich
mehrere.

Nach unseren Betrachtungen ist auch ersichtlich, dass die phra-
seologischen Konstruktionen der beiden Sprachen sich generell
auf dem gleichen lexikalisch-semantischen Feld befinden, trotzdem
kann es in Einzelheiten Unterschiede geben. Beziiglich des Deut-
schen steht das Substantiv »Geld« in allen Wendungen, im Spa-
nischen hingegen erscheint die Entsprechung dinero nicht immer,
doch alle beziehen sich auf das Geld oder auf die Handlungen bzw.
Alltagserfahrungen, die irgendwie mit der Basiskomponente im
Zusammenhang stehen.

Ein zukiinftiges interessantes Ziel weiterer Forschungen ist es,
den Bereich der deutschen und spanischen phraseologischen Ge-
meinsamkeiten und Unterschiede anhand verschiedener Haupt-
stichworter aus dem Bereich der Wirtschaft ausfithrlicher zu ana-
lysieren. Fiir das Gebiet der Fremdsprachenausbildung wire deren
Berticksichtigung in weiteren Studien iiberaus niitzlich. Es liegt auf
der Hand, dass die aktive Beherrschung derartiger Wendungen von
grofier Bedeutung fir die Kommunikation ist, denn Phraseologis-
men werden tiglich benutzt, obwohl sie gar nicht auffallen.
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Cine transnacional en Cuba. «Kleines
Tropicana» / «Tropicanita» y «Hacerse el sueco»

VERENA BERGER
Universidad de Viena

LA COPRODUCCION Y EL CINE CUBANO

Daniel Diaz Torres es uno de los pocos directores cubanos que, a pe-
sar de las dificultades existentes en Cuba desde la crisis econémica que
empez6 en 1990, sigue rodando peliculas con regularidad. No obs-
tante, sus filmes Kleines Tropikana / Tropicanita (1998) y Hacerse el sueco
(2001) surgieron de coproducciones entre Cuba, Espaia y Alemania.
Se trata de las primeras coproducciones entre Alemania y Cuba desde
la desaparicion de la Repiblica Democritica Alemana: la dltima co-
produccion alemano-cubana data de 1964, cuando la DEFA (Deuts-
che Film-Aktiengesellschaft) y el ICAIC (Instituto Cubano del Arte
e Industria Cinematograficos) cofinanciaron una pelicula sobre la in-
vasion de los EE.UU. en la Bahia de Cochinos. En el caso de Kleines
Tropikana / Tropicanita colaboraron el ICAIC y el Bertelsmann Media
Group, y en Hacerse el sueco el ICAIC, junto con el Igeldo Komunika-
zioa, Impala, Canal +, TVE y Kinowelt. También particip6 el actor
alemdn Peter Lohmeyer, protagonista de ambas peliculas, con su pro-
pia empresa Glickauf Film, en la promocion de los dos proyectos,
asi como en la pre-produccion de Hacerse el sueco (Worthman, 2000).

1. Este articulo se basa en una ponencia dada en marzo de 2006 en el marco de
la conferencia Transnational in Latin American and Iberian Cinemas en el Institute of
Germanic & Romance Studies, Universidad de Londres, Inglaterra.
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Para Garcia Borrero las coproducciones, que siempre existieron
en el cine cubano (antes de la Revolucion sobre todo con México,
tras 1959 con muchos paises latinoamericanos y desde 2000 sobre
todo con Espafia) han adquirido dltimamente gran importancia
(2001: 14). Tras el desmantelamiento de los regimenes socialistas a
partir de 1989, Cuba debe enfrentarse a un aislamiento econémico y
politico. Ante la pérdida del mercado de los paises ex socialistas y la
agudizacion del bloqueo por parte de EE.UU., el pais se ve inmerso
en la falta de fondos financieros. En consecuencia, la produccion
cinematografica sufre una fuerte crisis desde el comienzo del deno-
minado «Periodo especial en tiempos de paz».

En cuanto a la produccién de peliculas fue muy importante la
creatividad de los propios directores, que buscaron alternativas de
financiacién mediante los servicios cinematograficos a terceros (o
sea, peliculas de otros paises realizadas en Cuba que puedan dejar
un margen de rendimiento para mantener la produccion nacional), y
también las coproducciones, a pesar de ser un elemento que —como
seftala Omar Gonzilez, presidente del ICAIC— conviene siempre
tener bajo vigilancia, para evitar que se desvirtien principios y ras-
gos de la propia identidad:

Las coproducciones han permitido a nuestros realizadores la confron-
tacién con otros publicos como el de Europa que eran zonas vedadas y
eso ha traido parejamente un desarrollo de la capacidad de gestién pro-
pia y ampliado el horizonte de muchos realizadores (Sinchez, 2004).

Mientras que, como resume Chanan (2003: 480), entre 1981 y
1990 el ICAIC, principal empresa productora del pais, habia in-
gresado aproximadamente 7,7 millones de délares, en 1993 las ga-
nancias de venta y distribuicion de peliculas, sobre todo en Europa
Occidental, se habian reducido a tan s6lo 454.000 délares. La esca-
sez de medios para la realizacion de peliculas movi6 entonces a la
produccion cinematogréfica de Cuba a buscar capital internacional.
Como afirma D’Lugo, este paso hacia las coproducciones implica
que los directores «se encuentran forzados a negociar sus propias
visiones artisticas y politicas de acuerdo con la demanda comercial
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de los arreglos financieros relacionados con el cine global» (2000:
103).

Después de los éxitos de Tomds Gutiérrez Alea junto con Juan
Carlos Tabio con las peliculas Fresa y chocolate (coproduccion entre
Cuba, México y Espaiia, estrenada en 1994) y Guantanamera (co-
produccion entre Cuba y Espaiia, estrenada en 1995), el cine cubano
apuesta por las relaciones internacionales y por las coproducciones
a fin de poder cumplir con el propio cine nacional. No obstante, el
riesgo de las coproducciones consiste en que las expectativas de los
socios, mayoritariamente europeos, no necesariamente concuerdan
con la tradicién propia de crear un cine dedicado a la identidad na-
cional cubana.

Mientras que los directores de cine y los guionistas siguen te-
niendo el derecho de intervencion, parece que es posible continuar
rodando peliculas que no sean demasiado superficiales o tépicas.
"Todo se vuelve mds delicado cuando la parte cubana tan s6lo puede
proponer actores, parte del personal técnico o incluso convertirse
en mero trasfondo paisajistico, como habia ocurrido en Cuarteto de
La Habana (1998) de Fernando Colomo. Igualmente contradictoria
para la producciéon en Cuba es la presencia de productores euro-
peos, estadounidenses o incluso latinoamericanos —desde Ldgrimas
negras (1997) de Sonia Herman Dolz, a ;Quién diablos es Fuliette?
(1997) de Carlos Marcovich, Comandante (2003) de Oliver Stone o
Habana Blues (2005) de Benito Zambrano— rodando sus peliculas
en la isla, mientras los directores cubanos, especialmente los jéve-
nes, apenas disponen de una minima parte de material y fondos para
sus proyectos (Hoefert de Turegano, 2004).

El didlogo sostenido entre las cinematografias de Iberoamérica y
Europa, sin embargo, también permite participar en el proceso de
construccion y reforma de tipologias propias caracteristicas (Caba-
llero, 2006). Al convertirse la gran pantalla en reflejo de identida-
des, cada pelicula es una nueva oportunidad para subsanar prejuicios
o, por el contrario, para fortalecer estereotipos. Por ello, Gonzilez
sefala que, aparte de ser una necesidad ya indiscutible, las coproduc-
ciones, por un lado, pueden llegar a desvirtuar lo que es el cine
nacional de Cuba, dado que las expectativas de los socios no siempre
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coinciden con la tradicién de crear peliculas dedicadas a la identidad
cubana. Pero, por el otro, permiten la apertura a otros mercados y la
confrontacién con publicos internacionales (Sanchez, 2004). ;Cual
es entonces el impacto que registramos en coproducciones como
Kleines Tropikana / Tropicanita y Hacerse el sueco? ;Qué factores dis-
tinguen estas dos peliculas de otras, en cuanto a la narracién filmica,
el género y la recepcion?

EL ciNE DE Diaz TORRES COMO CINE HIBRIDO Y TRANSNACIONAL

Palacio diferencia tres tipos de cofinanciacion: 1) las coproduccio-
nes estrictamente econémicas, con la finalidad de conseguir una
mejor posicion en los mercados internacionales, pero con el man-
tenimiento de un cine nacional; 2) las coproducciones que intentan
borrar el aspecto nacional en bisqueda de un estilo internacional
(estadounidense), y 3) las coproducciones que —como afirma Pala-
cio— «[...] reflejan el cardcter multinacional e hibrido» del mundo
actual (Palacio, 2001). Tanto Kleines Tropikana / Tropicanita como
Hacerse el sueco camplen con la primera clasificacién de Palacio, por
ser peliculas cofinanciadas y pensadas no s6lo para el consumo in-
terno, sino para un publico mais bien global. Para ello, Diaz Torres
opta por un cine comercial: crea dos peliculas que oscilan entre la
comedia ligera y el género policiaco, siendo este dltimo inexistente
hasta entonces en la produccion cinematogrifica de Cuba. Se trata
de dos peliculas humoristicas cuyos temas son «universales» (el bien
y el mal, la muerte, el amor, los estereotipos de la otredad), pero a
la vez de un cine con una fuerte dosis de «sabor local» (la ambien-
tacion en La Habana, la critica social de la vida cubana). Junto con
esta hibridez formal y temaitica, Kleines Tropikana / Tropicanita ofre-
ce elementos del realismo mdgico, mientras que Hacerse el sueco se
inclina m4s bien hacia un realismo social. De esta manera, ambas
peliculas de Diaz Torres confirman la hipétesis de Stam de que los
medios audiovisuales estin menos subyugados a las tradiciones ca-
nénicas, institucionales y estéticas y mds abiertos a la hibridacién y
la polifonia (2000: 37).
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Con la presencia del alemdn Peter Lohmeyer como protagonista
(aparte del papel de una turista inglesa casada en Cuba en Kleines
Tropikana / Tropicanita), el tema del turismo en Cuba asi como el
uso de varias lenguas, ambas son peliculas bi- o multilingiies. A la
vez retratan el proceso de la hibridacion y transnacionalizacion del
mundo en la actualidad. Tratindose en el caso de Cuba de un pais
socialista, resulta especialmente llamativo el hecho de que un ac-
tor aleman llegue a desempeiiar los papeles de turistas alemanes en
dos guiones de cine cubano. Por lo tanto, ambas peliculas cumplen
también con el punto 3 de la clasificacién de Palacio que encuen-
tra su comprobacion en las reflexiones de Stam, quien considera el
cine como el medio artistico ideal para expresar la hibridez cultural
(2000: 37). A causa de las razones antes mencionadas, ambas pelicu-
las siguen siendo un cine nacional que, segin Shoat y Stam, también
es transnacional a nivel de la actuacion (Lohmeyer) y a nivel de la fi-
nanciacion (2003: 12). Por lo tanto, las coproducciones como Kleines
Tropikana / Tropicanita y Hacerse el sueco constituyen ejemplos claves
de la colaboracién artistica transnacional.

Un factor importante de las coproducciones lo constituye el he-
cho de que el didlogo sostenido entre varias cinematogratias nacio-
nales —en este caso entre Iberoamérica y Europa— también abre la
posibilidad de un proceso de reconstruccion y reforma de tipologias
adscritas y caracteristicas asi llamadas «nacionales». De ahi que el
discurso en las dos peliculas de Diaz Torres sobre la ambivalencia
del turismo en Cuba resulten especialmente interesantes.

CRIMINALIDAD EN LA HABANA: TURISTAS ALEMANES
Y UN FALSO SUECO

Mientras que hasta 1989 el viaje a Cuba era mds bien privilegio de
una minoria, desde la caida del bloque de Este la isla se ha con-
vertido en uno de los destinos turisticos preferidos, sobre todo de
canadienses y europeos. El estreno en 1999 del documental Buena
Vista Social Club de Wim Wenders seguramente exacerb6 el boom de
Cuba de los dltimos 15 afios. Desde entonces, oleadas de turistas
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pululan por las playas de Varadero igual que por el centro de Trini-
dad o de La Habana. Era cuestién de tiempo que surgieran peliculas
cubanas centradas en el turismo como nuevo fenémeno social en la
isla caribena.

En la actualidad, el turismo es la fuente mds importante de ingre-
so de divisas en uno de los tltimos reductos del Socialismo. Como
consecuencia, el tema del «extranjero» estd ahora mds presente que
nunca en el cine cubano. Pensemos s6lo en La vida es silbar (1998) de
Fernando Pérez, donde tras el encuentro amoroso con una turista
Elpidio decide romper con Cuba y huir en globo con su amante;
o en Lista de espera (1999) de Juan Carlos Tabio, donde un espaifiol
quiere casarse con la protagonista, o en otras fantasias de fuga como
Madagascar (1990), del propio Pérez, o Nada (2001), de Juan Carlos
Cremata Malberti. También Kleines Tropikana / Tropicanita y Hacerse
el sueco son peliculas que se solazan en distorsionar los clichés que
tanto atraen a los extranjeros hasta dejarlos irreconocibles.

El abismo que se abre entre el mundo de los turistas con su mo-
neda fuerte y el mundo de la poblacién aut6ctona que malvive con el
peso cubano ha introducido en la creacién artistica de la isla el con-
traste entre lo global y lo local. De ahi que el impacto de un mundo
cada vez mis determinado por el trifico internacional, el turismo,
las migraciones y el exilio, con la subsiguiente mezcla de culturas,
lleve también al hecho de que «the pure products go crazy», como
indica el antropélogo cultural Clifford (1988: 1-17). Muestra de ello
son las peliculas de Diaz Torres que introducen el concepto de las
«travelling cultures» (Clifford, 1997) en la produccién cinemato-
grifica cubana, tematizando de esta manera la movilidad entre cen-
tro y periferia, asi como el cruce de géneros y la recepcion mids alla
de las propias fronteras nacionales.

Las peliculas de Diaz Torres, entre las que destaca Alicia en el
pueblo de Maravillas (1991), son comedias satiricas sobre la realidad
cotidiana de Cuba. En Kleines Tropikana / Tropicanita un policia cu-
bano investiga —al mejor estilo de los detectives de la novela ne-
gra— la extrafia muerte de un turista aleman cuyo cadédver aparece
una noche de lluvia tropical en el jardin de una casa multifamiliar.
Lleva unas alas blancas en la espalda —que, por cierto, evocan la
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pelicula Un seiior muy viejo con unas alas enormes (1988) de Fernando
Birri— y una botella de aguardiente en la mano. Este turista con
nombre Hermann Pangloss estaba investigando el pasado de su fa-
milia: su padre, refugiado en Cuba en la época nazi, y su madre, una
bailarina del legendario bar Tropicanita que da nombre al filme. El
"Tropicanita de los aflos cuarenta era un pequefio cabaret del puerto
de La Habana, de modo que aunque se desarrolle en los noventa la
historia contiene elementos de reconstruccion de sucesos que lle-
van al espectador al pasado. Misterios, anécdotas de espias nazis y
submarinos son elementos que permiten urdir la trama. Sin embar-
go, segun la policia cubana, especialmente el comisario Amancio, la
muerte del turista se debe a una simple borrachera en una fiesta de
disfraces y a la caida desde una azotea. Asi es como un colega suyo
empieza a investigar por cuenta propia, convirtiéndose la historia en
un cuento surrealista sobre la verdad y la irrealidad: el horror y el
cine fantdstico, unidos a la capacidad de fabular propia del cubano,
hacen que lo real se funda con la imaginacién del personaje.

En Hacerse el sueco, un aleman con nombre Otto Meier alias
Bjorn «se hace el sueco», lo que coloquialmente quiere decir «des-
entenderse de algo, fingir que no se entiende» (DRAE). Esta vez,
un turista alemdn huye de la policia europea escondiéndose en La
Habana, donde finge ser un profesor universitario proveniente de
Suecia, especialista en literatura. Se aloja en la casa del ahora ex
comisario Amancio, un hombre de rigidos principios a quien los
turistas no le caen precisamente bien y cuyo papel desempeifia en
ambos filmes el actor cubano Enrique Molina. De dia Bjorn se gana
poco a poco la confianza de su anfitrién y el amor de su hija Alicia.
Pero de noche el falso sueco les hace competencia real a los propios
bandidos habaneros robando no sélo a los desconcertados turistas,
que no esperan eso de un extranjero, sino también a los propios
delincuentes locales.

La critica le reproché a Diaz Torres que ambas peliculas po-
drian fomentar la xenofobia. Pero el director sali6 al paso afirmando
que pretendia precisamente lo contrario: desmontar la imagen de
los turistas en Cuba tratindolos —indica— como «seres mayores»
(Schaefer, 2000: 12). En tanto sitiras del turismo, ambas distorsio-
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nan e ironizan los clichés que los cubanos y los extranjeros se de-
dican mutuamente: por un lado, la proyeccién de Cuba como un
paraiso del Caribe —paraiso a la vez nostilgico, perdido y contra-
dictorio en su pre- y su anticapitalismo—, y por el otro la imagen del
extranjero como portador del bien, basicamente el dinero, y como
mal necesario, pero del que a la vez se desconfia por la otredad. El
turista aleman Hermann, filmandose con su propia cimara de video,
describe asi su primera impresion de la vida en la isla: «Asi fue mi
primer dia en Cuba: gente rara...». Tampoco los cubanos esconden
sus prejuicios ante la otredad, como ilustran las palabras de Amancio
a Silvia, la amante de Hermann Pangloss:

La relacién con los extranjeros es un problema politico. Y mds con un
tipo de estos que es de provincia. Es que el aleman anda en negocios
turbios con dinero. Es un marica, es un pervertido. Y ta sabes que aqui
todo se sabe. Este tipo, que a lo mejor ni Hermann se llama, nunca me

cay6 bien. Con su carita de que «yo no fui».

La mezcla de tépicos, especialmente en Kleines Tropikana / Tio-
picanita, probablemente se deba al hecho de que, gracias a una beca,
Eduardo del Llano escribiera el guién, nada menos que en una ca-
bafia en los Alpes austriacos. Alli se habria inspirado para recopi-
lar los clichés que luego aparecen en las peliculas: la puntualidad,
la formalidad y la falta de humor como rasgos de una idiosincrasia
alemana, nérdica quizd, que cuando defrauda, como en Hacerse el
sueco, produce enorme sorpresa. Kleines Tropikana / Tropicanita ade-
mads confronta al espectador con fuertes contrastes entre la imagen
de espias nazis, personajes de las SS, gente de la Selva Negra, relojes
cucu o rubias danzarinas, o la propia musica de Europa Central, y
todo cuanto el turista extranjero asocia con la isla caribefia: bailari-
nas de rumba, mulatos, ron o ritmo de tambores (Bremme, 2000:
198, 300). En Hacerse el sueco los estereotipos sirven de trasfondo sa-
tirico cuando al comienzo y al final de la pelicula vemos una ventana
abierta en Centro Habana y afuera estd nevando; también cuando
Bjorn se pone la camiseta de un equipo de fitbol sueco; o cuando le
regala a Alicia la antologia de Pippi Calzaslargas para ocultar su ver-
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dadera procedencia. Para Diaz Torres todo ello confirma que «las
apariencias engafian».

El mérito de Hacerse el sueco radica en contrastar la apariencia tru-
culenta de un pais de sol, son y salsa en cada esquina con la realidad
social de la poblacion cubana que, ante las dificultades econémicas,
lleva a personajes como la anfitriona Concha a pedirse cuatro coca-
colas en una cena a la que invita Bjorn, pues «uno nunca sabe lo
que puede pasar todavia». Evidentemente lo hace porque en la vida
diaria es un producto inaccesible para ella y el publico cubano se
divierte porque harfa lo mismo. A la vez estin presentes temas como
la corrupcidn, la miseria y, sobre todo, la posibilidad de trocar cual-
quier principio por un puilado de délares. También se denuncia el
racismo persistente en Cuba: se acusa a tres mulatos del solar donde
se aloja Bjorn del robo de las joyas de la Corona sueca expuestas en
un museo de La Habana. A pesar de que ya todo apunta a que el
ladrén es el turista aleman Otto con el falso nombre sueco de Bjorn,
en la sociedad cubana predomina la asociacion del negro con el Mal
y del blanco con el Bien: alguien venido de un pais nérdico no pue-
de ser un delincuente. Exponiendo estos clichés de forma critica,
Diaz Torres también pone en evidencia el abismo existente entre el
sueflo socialista y la realidad en plena crisis del «Periodo especial en
tiempos de paz».

«ACCENTED STYLE»: EL ACENTO ALEMAN
EN UNA PELICULA CUBANA

Segin Naficy el Accented Style es el resultado del desplazamiento vi-
vido por directores de cine y su experiencia de exilio o didspora, que
resultan asi visualizados en sus peliculas. Ello explicaria un género,
el Accented Cinema, manifiesto en un corpus de gran diversidad, fi-
nanciado generalmente a nivel transnacional, multilingtie e inter-
cultural, que impone al publico nuevos retos de recepcién (2001:
18). Remitiéndose a Crystal (1991: 2), traslada la nocién lingiiistica
del acento al cine:
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If in linguistics accent pertains only to pronunciation, leaving grammar
and vocabulary intact, exilic and diasporic accent permeates the film’s
deep structure: its narrative, visual style, characters, subject matter, the-
me, and plot. In that sense, the accented style in film functions as both
accent and dialect in linguistics (Naficy, 2001: 23).

Naficy menciona entre las caracteristicas del Accented Style en el
cine que actores y actrices se expresen con acento extranjero. La
mayoria de las peliculas del Accented Cinema son bilingties o inclu-
so multilingiies, multivocal o multiaccented (2001: 24). Paralelamente
al Accented Style, en estas peliculas destacan los elementos visuales
caracteristicos de una nacion/patria (paisajes, fotografias, cartas,
monumentos), asi como marcadores visuales de identidad (aspec-
to fisico, ropa, comportamiento). En combinacién con el aspecto
visual, oral, vocal y musical (voces, acentos, lenguas, entonaciones,
musica, canciones), el Accented Cinema es un reflejo de identidades
individuales y colectivas (2001: 24).

Para llevar a cabo su labor como actor en Cuba, Lohmeyer tuvo
que aprender espafol, aunque los filmes de Diaz Torres no fueron
sus primeras experiencias con el cine latinoamericano: ya habia des-
empeifiado el papel de emigrante alemdn en Frontera Sur (1998) de
Gerardo Herrero. Mientras que en Kleines Tropikana / Tropicanita
Lohmeyer, en el papel de Pangloss, utiliza el espaiiol y el alemdn,
en el de Bjorn/Otto en Hacerse el sueco el bilingiiismo ya no desem-
pefa un papel tan importante, aunque no deja de estar presente. En
Kleines Tropikana / Tropicanita aparece también Chrissy, una inglesa
casada en Cuba e interpretada por Luisa Pérez Nieto, que habla
bien un castellano bastante deficiente con fuerte acento inglés, bien
un elegante «British English». Estos hechos convierten ambas pe-
liculas en Accented Cinemna en el sentido de Naficy, o sea en un cine
multilingiie donde el multilingiiismo, al menos en las ediciones cu-
banas que no llevan subtitulos, complica la comprension de la peli-
cula (2001: 22 y ss.).

En ambos filmes se percibe el marcado acento aleman de Loh-
meyer, p. ¢j. la dificultad de pronunciar la /r/ apical del espaiiol. En
Kleines Tropikana / Tropicanita el protagonista comete errores tipicos
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de cualquier aprendiz de castellano, cuando dice p. ej. «estoy vi-
viendo # su casa» o «todo aqui es tan improvisible», en lugar de «en
su casa» e «imprevisible». La condicién de extranjero también se
percibe en interferencias fonéticas como la pronunciacién de «anti-
fascista» como «antifaschista», consecuencia del aleman Antifaschist;
o bien en la oclusion de la «g» en «registro», también por obra del
aleman. Son «errores» que confieren patente de extranjero a las fi-
guras de Pangloss y Bjorn/Otto ante el publico cubano.

La falta de subtitulos en Kleines Tropikana / Tropicanita es una
prictica frecuente en el cine dedicado al tema de la migracién, que
pretende crear sensacion de autenticidad ante la percepcion de la
otredad. MacDougall subraya que los subtitulos pueden inducir un
falso sentido de afinidad cultural, «[...] since they so unobtrusively
and efficiently overcome the difficulties of translation. They may
reinforce the impression that it is possible to know others without
effort — that the whole world is inherently knowable and accessi-
ble» (1998: 175). Al omitir cualquier subtitulo en algunas secuencias
breves de Kleines Tropikana/Tropicanita, Diaz Torres no solamente
evita que el espectador hispanohablante se distraiga leyéndolos, tal
y como subraya Giannetti (1999: 233-234), sino que también lo su-
merge en una percepcion auténtica de la otredad, al no comprender
lo que dice el protagonista Hermann Pangloss.

«KLEINES TROPIKANA / TROPICANITA» Y «HACERSE EL SUECO>»
COMO CINE TRANSNACIONAL

Tras el éxito de Kleines Tropikana / Tropicanita, Lohmeyer se resistio
a rodar otra pelicula en Cuba, por no quitarles trabajo a los actores
cubanos. Pero el director Diaz Torres logré convencerle de que era
precisamente el publico cubano el que deseaba volver a verlo en la
pantalla. El éxito que luego también obtuvo Hacerse el sueco en Cuba
le dio la razén. Diaz Torres logré asimismo escribir una pagina del
cine cubano: nunca antes un extranjero habia sido estrella del cine
de ese pais. Las peliculas no solamente fueron un éxito en Cuba;
también pudieron verse en los paises de habla alemana —Alemania,
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Suiza, Austria— permitiendo que el director cubano Diaz Torres
fuera conocido en ambas orillas del Atlantico.

Ambas peliculas de Diaz Torres representan el lado opuesto de
lo que Shoat y Stam denominan «cine hibrido postcolonial» (1994:
42), un cine que visualiza las experiencias de migracion, desarrai-
go y asimilacién de la didspora en los paises de Europa o América
del Norte. El director cubano traslada el fenémeno de la otredad
y de los movimientos migratorios a su propia patria cubana, aun-
que se trate de desplazamientos pasajeros como ocurre en el caso
de Hermann Pangloss, o de duracién imprevisible en el de Otto/
Bjorn. Estos filmes no sélo se limitan a tratar de la transculturalidad
ya histérica en Cuba; también plantean que la isla no quedara exenta
de convertirse en un third space transnacional (Bhabha, 19gob: 139y
ss.), donde se cuestionen los pardmetros tradicionales de la cultura
nacional.

A pesar de hallarse en la vanguardia de las coproducciones y de
los éxitos alcanzados, Diaz Torres no ignora los aspectos negativos
de la creciente dependencia de la financiacién exterior. Se lo mani-
fiesta a Bettina Bremme:

Una pelicula cubana que debe ser internacional y agradar al pablico
donde sea —no sabria qué tipo de pelicula deberia ser—. Creo que
existe el riesgo de sacrificar las peliculas al concepto de la internaciona-
lizacién, y esto les quitard el alma. Esto significa que ya no serfan perci-
bidas como auténticas o vitales, sino que adaptadas a las necesitades del
mercado. Nosotros corremos un gran riesgo (2000: 181-182).

Una coproduccién que denominemos transnacional no deberia,
por tanto, limitarse a ser un acuerdo econdémico entre empresas y
llegar a tener un publico mds alld del nivel nacional. Mas bien debe-
ria reflejar la ambivalencia que supone construir la identidad colec-
tiva y romper con los estereotipos considerados «oficiales». El valor
de coproducciones como Kleines Tropikana / Tropicanita y Hacerse el
sueco estriba precisamente en la financiacién transnacional y en la
transculturalidad que caracteriza el espacio hibrido de donde sur-
gen: la ambivalencia del turismo en la isla caribeia, la percepcion de
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la otredad y de la cubanidad, asi como las relaciones de Cuba con el
exterior. La pluralidad generada por la interaccién de los diferentes
referentes culturales conduce en ambos filmes a un resultado hibri-
do, tanto en el plano del género como en el del contenido.
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Multiculturalismo en los libros
de la literatura infantil y juvenil alemana

VELjKA RUzZicka KENFEL
Universidad de Vigo

El concepto de multiculturalismo se introduce en la Republica Fe-
deral de Alemania como un término coloquial a principios de los
afos ochenta y alude a la convivencia de la poblacién aut6ctona con
personas procedentes de otras nacionalidades, en un ambiente de
tolerancia y didlogo entre sus culturas diferentes. En literatura, se
refiere a la manera de reflejar posturas e ideologias de personas de
otras nacionalidades a través de un texto ficticio. La transmision
de los elementos especificos de una cultura diferente y la divulga-
ci6n de las ideas e imigenes de la vida de otros pueblos se ha ido
convirtiendo en uno de los temas mds destacados de la literatura ju-
venil alemana de los tltimos veinte afios, que ha acufiado el término
de Migrantenliteratur como una nueva categoria dentro del subsis-
tema de literatura infantil y juvenil alemana y como un importante
medio de enculturacion (Enkulturationsmedium) que ha dado lugar a
la creacién de nuevos tipos de novela juvenil realista orientada a la
problematica social (problemorientiertes Kinder- und Jugendbuch).

Uno de los ejemplos mis interesantes de este tipo de novelas, con
una relevante funcién comunicativa y de valor literario a veces con-
trovertido, es la llamada Kopftuchmidchen-Erziblung, un término que
no marca un nuevo género ni alude a la estructura poética, sino
que se refiere a la funcién comunicativa de los textos basados en el
tema del conflicto cultural.
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«PROBLEMBUCHER>»

Aunque el término multiculturalismo empieza a usarse a partir de
los afos ochenta, las raices de este concepto en la literatura infantil y
juvenil alemana se encuentran en los libros llamados Problembiicher,
creados a finales de los sesenta con la llegada de los primeros traba-
jadores inmigrantes extranjeros:

Problembiicher sind narrative jugendliterarische Texte, die in der Ver-
lagswerbung, in pidagogischen Begleitmaterialien, Buchempfehlungs-
listen, Rezensionen, etc., als Beitrige zu einem aktuellen gesellschaftli-
chen Problem prisentiert werden. [...] Ungeachtet der Tatsache, dass es
auch «problemorientierte» Bilderbiicher, Erst-Leser-Texte, Kinderlie-
der und —gedichte in nicht geringer Zahl gibt, ist die favorisierte Form
die der Erzihlung, wihrend das am hiufigsten angesprochene Leseal-
ter zwischen 1o und 14 Jahren liegen diirfte (Weinkauft, 2006: 661).

Las primeras obras que utilizan como argumento el problema de
adaptacion de los Gastarbeiter, son las que se refieren a los inmigran-
tes de procedencia italiana: Arrivederci Deutschland de Gianni Bar-
tagnoli (1964), Benvenuto heifit willkommen de Hans-Georg Noack
(1973) y Buon giorno, Germania de Enzo Dematté (1968). Este he-
cho no debe parecer extrafio, ya que los primeros trabajadores in-
migrantes a finales de los cincuenta precisamente provenian de este
pais mediterrdneo. La mayoria de estos libros fueron escritos por
autores italianos y posteriormente traducidos al alemdn. Entre los
autores germanos, Noack es uno de los primeros que trata la dificil
insercién de los nifos y adolescentes pertenecientes a la primera
generacion de los Gastarbeiter en Alemania.

A partir de los afios setenta, se incrementa la inmigracién turca
y con ello un creciente interés de los autores alemanes y austriacos,
muchos de ellos ya de larga trayectoria en el ambito de la literatura
infantil y juvenil, por los conflictos culturales, sociales y religiosos
de estos nuevos grupos étnicos. En 1973, Renate Welsh publica en
Viena el cuento Ulkii, das fremde Miidchen, una obra repleta de ele-
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mentos documentales y de gran valor literario. Le siguen otras au-
toras germanoparlantes, como Ruth Hermann (Wir sind doch nicht
vorm Mond! Klein-Istanbul an der Elbe, 1975), llse van Heyst (Alles fiir
Karagiz, 1976) y Ursula Kirchberg (Selim und Susanne, 1978).

"Todos estos libros de los afios sesenta y setenta tienen una re-
ferencia directa a las primeras experiencias de los inmigrantes ita-
lianos y turcos, y tematizan la situacién de éstos inmediatamente
después de su llegada al nuevo pais. A partir de los aflos ochenta, el
namero de los Problembiicher juveniles alemanes, que tienen como
protagonistas jovenes turcos, sigue en aumento pero su argumento
ya no se centra en las impresiones del primer choque entre las dos
culturas, sino en la basqueda de la identidad cultural de los jovenes
de procedencia turca pero nacidos en Alemania, es decir, de la se-
gunda generacion de trabajadores inmigrantes.

Otras nacionalidades no son representadas con tanta intensidad en
la literatura infantil y juvenil alemana, al menos no se pueden consi-
derar textos propiamente literarios que a través de la ficcion reflejan
situaciones reales, porque proporcionan contenidos excesivamente
documentales o ensayisticos. De todas formas, cabe mencionar dos
obras que si han obtenido una aprobacién alta de la critica literaria.
Una de ellas es Wer beifit schon Serafina de Susanne von Schroeter
(1972), cuya protagonista es una chica espafola, y la otra se llama
Staatsangehorigkeit griechisch de Sigrid Schuster-Schmah (1978).

Durante los afios ochenta y a partir de los noventa, el horizon-
te tematico de los Problembiicher en la literatura infantil y juvenil
alemana cambia. El tema Gastarbeiter ahora se sustituye por el de
multikulturelle Gesellschaft. Los emigrantes turcos, italianos, griegos
y espaiioles ya llevan viviendo tiempo suficiente en Alemania como
para seguir denunciando sus dificultades de orientacién y ambien-
tacién. En lugar de ellos, la literatura infantil y juvenil se nutre cada
vez mds de la situacién de dos nuevos tipos de inmigrantes: los Aus-
siedler de la Europa del Este y los refugiados (Fliichtlinge) de otras
partes del mundo.

La gran cantidad de este tipo de libros publicados lleva a pregun-
tarnos en qué medida la imagen de diferentes grupos de inmigran-
tes, que transmiten estos textos, estd marcada por los estereotipos
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nacionales y culturales, y qué tipo de imagen se puede obtener de
Alemania como pais receptor de los mds variopintos grupos migra-
torios. Otra cuestién que se nos plantea es la dificil clasificacion de
estos textos bajo determinados géneros literarios tradicionales, ya
que se extienden desde los libros ilustrados hasta las novelas para
adolescentes. Son, en gran parte, autobiogrificos, escritos en prime-
ra persona, y sostienen haberse basado en testimonios y experiencias
reales. También es interesante indicar que la creacion de los Problem-
biicher ha permitido diferenciar distintas formas y niveles de cambios
y de instrumentalizacion de las convenciones especificas de un géne-
ro, como por ejemplo, las novelas escolares o las novelas para nifias:

Eine neue Mitschiilerin bewegt die Gemiiter der 7b, Midchen wie Jun-
gen: Serafina Rodriguez. Sie ist hiibsch und intelligent; aber offenbar
geniigt es nicht, zu den neuen Kameraden freundlich, den neuen Leh-
rern gegeniiber wohlerzogen zu sein und recht gute deutsche Sprach-
kenntnisse zu haben. Serafina wird es nicht leicht gemacht, heimisch
zu werden: Bewunderung, Neid, und Neugier weben ein kompliziertes
Netz um die «Neue». Es gilt, sich darin mit Takt und Vorsicht zu be-
wegen. Auch die Klatschsucht der Miitter macht vor der Gastarbeiter-
familie nicht halt. Eine sehr kritische Situation entsteht, als in der 7b
plotzlich auch noch Geld verschwindet. Aber Serafina hilt sich prich-
tig, und beim nichsten Schulfest ist die 7b und ihre «Neue» einfach
nicht mehr zu schlagen (Von Schroeter, 1972: solapa).

Del texto se desprende claramente que este primer libro juve-
nil aleman que trata los problemas de los Gastarbeiter es una no-
vela escolar tradicional para nifias. La muchacha espafiola, morena
y guapa, destaca por su talento musical y provoca envidia entre las
cabecillas de la clase que la convierten en el blanco de sus burlas, en-
tre las cuales se repite constantemente su zigeunerihbnliche Herkunft
(procede de una familia numerosa, pobre y algo cadtica, que vive en
un espacio muy reducido).

La verdadera figura protagonista del libro es, sin embargo, una
compafiera suya, alemana, la artifice de la acusaciéon de robo que
pesa sobre Serafina y cuya intriga pronto se descubre como falsa
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e infundada. Durante la persecucién del supuesto ladrén, la chica
espafiola se lesiona y acaba en el hospital donde finalmente tiene
lugar la reconciliacién entre la alemana «purificada» y la espaiiola
perfecta. Ademads de convertirse en amigas inseparables, se les ocu-
rre formar juntas un ddo musical.

El argumento de robo lo utilizan muchos autores que intentan
hacerles comprender a sus jévenes lectores los valores de tolerancia,
paz y responsabilidad social. Desde los cuentos moralizadores de la
ilustracién alemana (como, por ejemplo, Adolf der Liigner y otros
cuentos en la coleccion Kleine Romane fiir Kinder, vol. 2, Leipzig
1782), hasta la actualidad encontramos numerosos ejemplos donde
el protagonista se dibuja como un nifio acusado injustamente, pro-
cedente de una minoria discriminada, de bajo nivel social y pocos
recursos econémicos, en comparacién con sus acusadores.

En ocasiones, se le margina de tal manera que efectivamente se
convierte en ladrén, como es el caso del pequefio inmigrante ita-
liano en Meerschweinchendieb de Wolfdietrich Schnurre (1972), que
después de las peripecias de busca y captura devuelve el animali-
to robado a sus compaiieros y se reconcilia con ellos, al igual que
Serafina. A pesar de que la mayoria tiene final feliz, algunas de estas
historias de inmigrantes-ladrones acaban trigicamente, sobre todo
cuando parece imposible justificar la inocencia, con lo que se pro-
fundiza atin mds en la marginacion. Asi ocurre con la protagonista
del libro Edips kurzer Sommer (1981) de Michael Hohn, una adoles-
cente turca que termina por suicidarse.

Uno de los autores que quizds mds ha contribuido a la populari-
dad de los problemorientierte Fugendbiicher ha sido el ya mencionado
Hans-Georg Noack. Entre muchas obras que ha escrito basindose
en esta tematica, destaca Benvenuto heifit willkommen. Benvenuto es
el nombre del joven protagonista procedente de un pueblo italiano
y, a la vez, es una alusion a la feliz infancia vivida en su lugar de
origen, un punto de Italia sin precisién geografica. La tranquilidad,
felicidad y serenidad de su infancia contrasta con la frialdad de la
ciudad alemana de Wolfsburg que poca «bienvenida» le ofrece.

El contraste entre la infancia idilica del pais de origen y la nueva
vida fria y gris de las ciudades industriales alemanas es un leitmotiv
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mdas comuin de los primeros libros de la migracién italo-alemana.
Noack narra una historia de ilusiones frustradas. Se desvanecen los
suefios del padre de Benvenuto, un tipico italiano de caricter abierto
y simpidtico, que queria proporcionar a sus hijos una buena educa-
cién, ofrecer a su familia una vida con comodidad y desahogo, y
volver a su pueblo natal con un buen nivel econémico-social. Su
espontaneidad y buena voluntad le traen, sin embargo, mas proble-
mas que soluciones. En un intento de ayudar a un compaiiero que
acababa de sufrir un accidente, lo Gnico que consigue es hacerle mas
dafio. Como consecuencia, pierde el empleo en una famosa fibrica
de automoviles y se queda en la calle. Del mismo modo que el padre
en el trabajo, el hijo fracasa en la escuela y se conforma al final con
un empleo de barrendero. En lugar del ansiado triunfo, Alemania le
ofrece un futuro incierto e inseguro.

Noack se sirve de un narrador autorial muy expresivo que no
solo interviene con sus comentarios moralizadores, sino que tam-
bién ofrece descripciones detalladas y fidedignas del ambiente pro-
pio de la inmigracion italiana, que le da un valor casi documental a la
obra. Es uno de los primeros autores que introduce en la literatura
juvenil el tema de la entrada de los inmigrantes menores de edad en
el mundo laboral de Alemania. Pero no es el tunico.

Gianni Bertagnoli publica en 1964 Arrivederci, Deutschland, una
novela adolescente que presenta a un joven italiano que viene a
Alemania para buscar una vida mas feliz después de un amor fraca-
sado en Verona, su lugar de origen. Pero el trabajo en una construc-
tora, la gente y la mentalidad alemana poco hospitalaria le hacen
perder sus ilusiones y decide decir arrivederci para regresar a su pa-
tria. Una vez vuelto, ya de adulto, comprende que ni €l ni su Italia
natal son lo mismo que hace aflos y que todo aqui es nuevo para €l.

Después de unas largas reflexiones del protagonista y los comen-
tarios del narrador autorial, la vuelta a su segunda patria se pre-
senta como la panacea para sus angustias. La obra es a la vez un
Bildungsroman porque no sélo presenta los conflictos intercultu-
rales, sino también la evolucién personal del protagonista que de
adolescente abandona su casa paterna para buscar su identidad en un
mundo nuevo, del que se separa decepcionado, pero al que vuelve
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como adulto y con una perspectiva diferente. De hecho, al final del
libro se casa con una alemana y encuentra una vida serena y feliz.

Este nuevo tipo de literatura infantil y juvenil que intenta ex-
plicar al joven lector a través de los textos ficticios los problemas
sociales reales, hacérselos entender y ayudarle a asumirlos y superar-
los, se contrapone a la tradicional heile-Welt-Literatur, una literatura
ilusoria e idealista:

Gastarbeiter sind ein Teil unseres Lebens geworden. Auch des Lebens
unserer Kinder. Nur hiufen sich alzu oft die Mifverstindnisse, die ge-
genseitigen Klagen. Es war hoch an der Zeit, daf} dieses Thema in einer
realistischen Erzihlung fur die Jugend endlich aufgenommen wurde:
ohne Schonfirberei und falsche Tone (Welsh, 1973: comentario en la
solapa).

La migracion como 7eil unseres Lebens y los Mifverstindnisse pro-
vocados por la presencia de los inmigrantes se refieren a las difi-
cultades de comprension y de convivencia entre la sociedad occi-
dental y una poblacién diferente desde el punto de vista cultural,
social y religioso. Mientras el objetivo de la estrategia narrativa de
Noack fue despertar en el receptor aleman las simpatias y la com-
prension hacia el inmigrante extranjero (con una eleccién cuidadosa
de figuras de identificacion y mediante las intervenciones diddcticas
del narrador auctorial), la obra de Renate Welsh Ulkii, das fremde
Miidchen anticipa unos elementos discursivos nuevos que reflejan las
caracteristicas de la multikulturelle Gesellschaft. El texto es narrado en
primera persona, desde la perspectiva de una adolescente austriaca
que relata la compleja amistad entre ella y una joven turca. Sus re-
flexiones se entremezclan con unos textos documentales (impresos
en color) sobre la vida de los trabajadores extranjeros y sus familias
en Austria. El libro comienza con una especie de instrucciones de
lectura que invita a los lectores a hacer una lectura critica y formar
sus propias opiniones sobre los contenidos que encuentran en los
textos «auténticos», entre cuyos autores se citan un sociélogo, un
jefe de policia, varios periodistas, un sacerdote y hasta aparecen unas
actas del Instituto Internacional de Investigacion Social. Por la con-
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sonancia estilistica y por falta de indicaciones de las fuentes, es bas-
tante improbable que se trate de documentos auténticos. De todas
formas, esta autenticidad, aunque ficticia, es un elemento sustancial
porque sirve como estrategia de distanciamiento que pretende hacer
un llamamiento al lector para que reflexione sobre los prejuicios
ya muy arraigados en la sociedad austriaca, tal y como lo sugiere la
autora al comienzo del libro:

Der Gelehrte Albert Einstein hat gesagt, ein Atom sei leichter zu zer-
triimern als ein Vorurteil (Welsh, 1973: 5).

La figura del padre de Ulkii coincide efectivamente con la imagen
déspota y autoritaria de un cabeza de familia armenia, que se descri-
be en el Bericht einer Mitarbeiterin eines Sozialforschungsinstitutes en
la pdgina 23 y de color naranja. La madre, timida y sumisa, también
es el prototipo de la mujer islimica reflejada en este informe. Ulkii,
sin embargo, aparece con una dimension diferente, por lo menos a
los ojos de la narradora. La muchacha turca es una nifia deportis-
ta, atractiva y buena estudiante que superé las barreras lingtiisticas
con facilidad. Despierta celos entre sus compaferos austriacos que
pretenden aislarla de su grupo. Pero una grave neumonia que sufre
la joven motiva a los compafieros a dejar las hostilidades y, una vez
de regreso del hospital, la nifia turca se integra completamente en la
comunidad que al principio la rechazaba.

No pasa desapercibida la semejanza llamativa con el argumento
de la obra citada anteriormente, Wer heifit schon Serafina, que tam-
bién termina con la reconciliaciéon entre las protagonistas de dos
culturas diferentes. La originalidad del libro de Welsh consiste,
sin embargo, en su habil montaje de distintos tipos de texto (su-
puestamente documental y ficticio) para provocar en el lector una
reflexion mds concienzuda y unos juicios mis meditados sobre la
realidad social en la que vive.

Ulkii de Welsh y Benvenuto de Noack son representativos de los
hijos de la primera generacion de los Gastarbeiter que han pasado
una parte de su infancia en el pais de origen de los padres y cuya
perspectiva es volver alli, una vez mejorada la situacién econémi-
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ca familiar. En el libro de Noack, esta patria se presenta como un
paraiso perdido al que los protagonistas, padre e hijo como figuras
tragicas, no pueden volver porque no han alcanzado el nivel de bien-
estar deseado. Ulkii, por el contrario, no es una figura tragica en si
misma, es una emigrante que sabe adaptarse, logra ser buena alumna
y buena amiga y comprende que debe aprovechar la oportunidad
de estudios y formacién que le brinda el nuevo pais. Su tragedia
se palpa en la perspectiva que la espera, la obligacién de volver a
Turquia. Ella no se opone porque es una hija obediente y, ademis,
sabia desde el primer dia que el propésito del padre era volver a su
pais una vez alcanzada una mejora en las condiciones econémicas. El
cardcter tragico de esta figura se resume en la ultima frase del libro
que se puede considerar simbdlica para muchos jévenes de la prime-
ra generacién de emigrantes, que se encuentran a caballo entre dos
culturas:

Ach weift du, Birbel, ein bifichen fremd werde ich jetzt auch dort sein
(Welsh, 1973: 124).

En la mayoria de los libros de esta Migrantenliteratur para nifos
y jovenes, llaman la atencion dos detalles: las figuras protagonistas
femeninas y su gran capacidad de integracion. El esquema de la ac-
cién tradicional de Fremdbeit, Konflikt, Bewibhrung und Integration
(Mattenklott, 1993: 66) se desenvuelve en torno a una figura feme-
nina que ha creado un nuevo prototipo en la literatura de la segunda
generacion de inmigrantes que se denomina Kopftuchmddchenliteratur
(Grenz, 1992; Grenz, 1996; Weinkauff, 2006).

«KOPFTUCHMADCHENLITERATUR>

En los jugendliterarischen Problembiichern de los afios 8oy go, el mul-
ticulturalismo se refleja en el tratamiento de los problemas de los
jévenes extranjeros pertenecientes a la segunda y tercera genera-
cién, es decir, aquellos que nacieron en el pais receptor, con una
identidad cultural confusa y un futuro incierto. Una gran parte de
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estos textos ha sido escrita en el idioma original del emigrante y
posteriormente traducida al aleman. Los lugares de la accién suelen
ser las metrépolis urbanas de los paises occidentales receptores de la
emigracion. Los argumentos de la narracion se crean en torno a las
crisis de identidad de los jovenes inmigrantes, la discriminacion, el
rechazo social, el trato desigual en la formacién escolar y profesio-
nal, la formacién de guetos étnicos y la violencia xen6foba. Como
trasfondo aparecen las diferentes normas de las culturas islimica y
occidental. La Kopftuchmiidchen representa en estos contextos a la
figura estereotipada de una muchacha turca de la segunda genera-
ci6én que estd buscando su identidad entre los valores de la cultura de
origen de sus progenitores, simbolizada en el Kopftuch, y los valores
progresistas y emancipadores de la cultura en la que nacié.

La figura femenina como simbolo de la capacidad de adaptacion
cultural tiene una larga tradicion en la literatura juvenil alemana y
representa el modelo constitutivo del género de Mdidchenliteratur
o Backfischliteratur del siglo xix. Los libros que pertenecen a esta
literatura tradicional presentan, sin embargo, los procesos de ma-
duracién (Bildungsprozesse) intraculturales y plantean las experien-
cias que vive la protagonista en los ambientes desconocidos como
fases necesarias en la buisqueda de su identidad. Este ambiente
desconocido es representado normalmente por una ciudad grande
(como, por ejemplo, el Berlin en el que se forma la Backfischchen
de Clementine Helm) donde la protagonista recibe su educacién
complementaria.

El choque cultural les provoca una crisis personal, sufren nostal-
gia y pasan por situaciones dolorosas para finalmente encontrar el
camino de integracion. Aunque existe un evidente paralelismo entre
estos libros tradicionales y los Kopftuchmidchenbiicher, el trasfondo
de ambos es diferente ya que estos ultimos presentan una crisis cul-
tural motivada por los conceptos religiosos. La situacién de estas
nifias, victimas de la discrepancia cultural y religiosa, se agudiza mas
con la presencia de representantes poco comprensivos del pais oc-
cidental, por un lado, y de defensores fanaticos de la cultura origen,
por otro. Al primer grupo pertenecen los compaiieros de clase intri-
gantes, como se ha visto en los ejemplos citados, los maestros igno-
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rantes, los adultos arrogantes y las personas xenéfobas. El segundo
grupo estd representado, en la mayoria de los libros, por un padre
musulmdn autoritario y una madre obediente, timida y sumisa, ima-
gen tipica de la mujer islamica.

Aunque Wer heift schon Serafina (Schroeter, 1972)y Ulkii (Welsh,
1973) se pueden considerar precursoras de este nuevo tipo de textos,
los ejemplos propiamente manifiestos de esta categoria aparecen a
partir de los afios ochenta, tanto de la pluma de autores alemanes
como de la de los propios inmigrantes. El creciente interés literario
por la situacién de estos grupos minoritarios se puede interpretar
como consecuencia de una nueva concepcion de la emigracién a ni-
vel internacional. En efecto, los cambios sociopoliticos en Europa
contribuyen a una circulaciéon mds fluida y libre de la poblacién,
se intensifican los intercambios culturales y aumenta la toleran-
cia y solidaridad. La palabra despectiva Guastarbeiter se sustituye
por Migranten, la Auslinderpidagogik ahora se llama interkulturelle
Piidagogik y 1a sociedad misma en que vivimos ahora se define como
multikulturell. La sociedad alemana asimila con mds interés y respe-
to la diversidad cultural del pais.

Muchos autores no sélo tratan de comprender la situacion de
las j6venes inmigrantes, sino también de resaltar y transmitir algu-
nas cualidades de las que sus coetdneas germanas precisamente no
pueden presumir, como el sentido de la familia y del hogar, la sen-
cillez, la modestia y la sensualidad. Son virtudes que en la cultura
meta se van desvalorizando a consecuencia de la modernizaciény de
los avances tecnoldgicos. En el libro Rosenmond (1994) de Monika
Hartig, una muchacha alemana, Kathrin, descubre estos valores du-
rante su estancia como invitada en el pueblo de origen de su amiga
turca, Giilay, donde se da cuenta que hay cosas mds importantes en
la vida de una chica joven que la libertad de poder llevar un zopless o
un piercing.

Labiculturalidad, como factor de maduracién personal y de socia-
lizacién femenina, es el argumento principal de las Kopftuchmdidchen-
Erziblungen de los afios noventa, como Oya. Fremde Heimat Tiirkei
(1981), Ayse und Devrim. Wo gebiren wir hin (1983), Ich bin eine deuts-
che Tiirkin (1995). La caracteristica comun de los tres textos, facil-

327



VELJKA RUZICKA KENFEL

mente deducible de sus titulos, es la identidad dividida de las j6venes
turcas de segunda generacién. Oyz es una obra autobiogrifica de
una adolescente de dieciséis afios que se cri6 en Frankfurt y ahora,
en contra de su voluntad, se ve obligada a volver con su familia a
Estambul.

El relato describe los preparativos del viaje, la despedida de las
amigas alemanas y del hermano mayor, que permanece en Alemania,
y acaba con la aceptacion por parte de Oya del matrimonio concer-
tado de antemano por sus padres. En la narracion se entremezclan
las reflexiones de la muchacha sobre su vida en Alemania y la sen-
sacion de extrafieza que le provoca su pais de origen: en la misma
frontera descubre la corrupcion de los agentes y policias turcos, en
el bazar de Estambul conoce lo que es el engafio y la trampa y en la
escuela se da cuenta de la incompetencia de sus profesores. Pero
cuando mds humillada se siente, es en los momentos en los que es
obligada a doblegarse ante las normas de indumentaria tradicionales
y discriminada al ser llamada por sus compatriotas Deutschlinderin.

"Todas estas circunstancias la conducen a un hundimiento psiqui-
co y a una grave enfermedad de la que se recupera con ayuda de
una psicologa cuya intervencion es decisiva para que la protagonista
se adapte a la vida de su fremde Heimat. A pesar de que los autores
(Karin Konig, Hanne Straube —sociélogas— y Kamil Taylan, pe-
riodista turco) presentan la reconciliacién de la protagonista con su
cultura como un final positivo, porque es el resultado del proceso
de maduracién, la imagen de Turquia es marcadamente etnocén-
trica. Estambul es todo menos una ciudad moderna, multicultural y
urbana. El ambiente que se respira es fundamentalista, patriarcal y
autoritario. Pero es un ambiente al que Oya pertenece por sus raices
y que al final acepta.

Una vez mais se recurre (consciente o inconscientemente) a la
Miidchenliteratur de finales del siglo x1x: una adolescente es traslada-
da a un ambiente desconocido, por decision de sus padres y en con-
tra de su voluntad, sufre experiencias dolorosas y se encierra en su
mundo romantico hasta casi enloquecer. En la culminacién de su pro-
ceso de maduracién cae enferma. Finalmente, y ayudada por una
persona de talante maternal, vuelve a encontrar su sitio y su papel
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en la sociedad. La enfermedad es otro recurso caracteristico de las
Miidchenerziblungen del siglo xix (Trotzkopf, Backfischchens Leiden o
Heidi), que emplean con frecuencia los autores actuales (Wer heifit
noch Serafina, Ich bin eine deutsche Tiirkin, Ulkii).

Los Kopftuchmididchenbiicher, cuyo escenario de accién es Alemania
o un pais de cultura occidental, modifican algo el esquema tradicio-
nal: las protagonistas maduran en un ambiente occidental, se re-
sisten al sistema autoritario y patriarcal de sus padres y asumen el
papel de luchadoras por la emancipacién y por el reconocimiento
de sus derechos en la sociedad. Aischa es una adolescente argelina,
protagonista de la obra Aischa oder die Sonne des Lebens, publicada
en 1985 por Federica de Cesco, y considerada la mds popular de las
Kopftuchmiidchenerziblungen (ha alcanzado ya 15 ediciones). Su vida
transcurre entre la represion y la rebelién, entre ponerse y quitarse
el Kopftuch para acabar finalmente huyendo de su casa en circuns-
tancias dramidticas y refugidndose en la familia de su novio vietnami-
ta. A lo largo de toda la obra domina una permanente polarizacién
entre lo bueno y lo malo, el Occidente emancipador y el Oriente
conservador, para concluir que la cultura islimica es la principal cul-
pable de los sufrimientos de la joven argelina.

También Fatma B., pseudénimo de la autora del libro autobio-
grafico Hennamond (1999, Peter Hammer Verlag) sugiere una re-
flexion parecida. La historia, narrada en primera persona, se dirige al
publico alemdn al que quiere mostrar las frauenfeindliche Abgriindee
(Hennamond, 175 y 220) que caracterizan la cultura conservadora
kurda. La narradora, en el momento en que relata esta historia, tam-
bién ha roto ya con el mundo de su infancia y lo percibe como algo
lejano e inhumano. La cultura alemana, sin embargo, es para ella si-
nénimo de prosperidad y civilizacién. La transformacién de su iden-
tidad culmina con el matrimonio con un alemén y con el cambio del
apellido y de su nombre original por los alemanes. Del matrimonio
nacen dos hijos que al final de la historia despiertan en la narradora
su propio inneres Kind reavivando una memoria casi borrada:

Fir meine Zukunft habe ich einen Traum, das Bild von einem Weg,
der aus der Wiiste in sanfte griine Hiigel fihrt, ein Weg, der nach
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allen Entbehrungen leichter zu gehen ist und Erquickung verspricht.
Auf diesem Weg sehe ich mich, Sonja, auf hohen Absitzen und in en-
ger, auffilliger Kleidung, ganz so, wie ich es liebe — und an meiner
Hand, direkt neben mir, Seite an Seite, liuft die kleine verwahrloste
Fatma. Wir schauen uns in die Augen und erzihlen uns voneinander,
und wir wissen: nur gemeinsam koénnen wir die trockene, feindliche
Wiiste verlassen und auf neues Leben hoffen. [...] Ich werde mit die-
ser kleinen Wilden wieder die Feste beleben, die in meiner Kindheit
wichtig waren, werde mit ihr das Beiram-Fest feiern und ihr zeigen,
dap ich sie nicht vergessen habe und ihr in meiner deutschen Welt ein
Zuhause geben werde, dafj wir einen Weg finden, zu zweit, der uns
gerecht wird, trotz aller Verschiedenheiten, die uns trennen (Fatma,

B. 1999: 222).

Angustiada por esta mezcla de nostalgia y rechazo de los recuer-
dos de infancia, la protagonista decide quemar el Kopftuch, simbo-
lo de meine Abhingigkeit und das geknechtete Leben meiner Mutter
(Hennamond, 121)y eliminar con ello definitivamente las huellas del
pasado.

La década de los noventa representa el auge de las publicacio-
nes de los Kopftuchmdidchenbiicher, cuyas autoras mayoritariamen-
te son de procedencia turca: Renan Demirkan (Schwarzer Tee mit
drei Stiick Zucker, 1991), Alev Tekinay (Uber alle Grenzen, 1987,
Die Deutschpriifung, 1989; Der weinende Granatapfel, 199o0), Aysel
Ozakin (Glaube, Liebe, Aircondition, 1991; Deine Stimme gehort dir;
1992), Emine Sevgi Ozdamar (Die Briicke vom goldenen Horn, 1998),
Nasrin Siege (Shirin, 1996). Pricticamente todas siguen el mismo
cliché: relatos autobiogrificos que utilizan dolorosos procesos de
ruptura de la narradora con el ambiente conservador de la infancia
para denunciar su cultura de origen miségina, intolerante y discri-
minatoria:

Mit den Augen des Kindes und der jungen Frau Fatma betrachtet,
ergibt sich das Bild einer kurdisch-tiirkischen Kultur, in der Minner
ihre Herrschaft iiber Frauen und Kinder in extremer Weise ausleben
und durch ihre Auffassung vom Islam rechtfertigen (Fatma B., 1999: 9,
proélogo de Ute Daniel).
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Si bien una gran parte de los Kopftuchmidchenbiicher estan publi-
cados en editoriales dedicadas a la literatura juvenil, sus mensajes
exceden la edad de las receptoras adolescentes y hacen estos libros
ya propios del subsistema literario llamado Frauenliteratur. Tal es el
caso de Nura. Eine Libanesin in Deutschland (1996), escrita por Jussuf
Naoum y editada en la coleccion Galileo de Peter-Hammer-Verlag,
una coleccién destinada a las lectoras adolescentes. La novela relata
la amistad de dos jovenes libanesas que viven en Alemania y se ayu-
dan mutuamente para superar las dificultades en su camino personal
y profesional. Sus reflexiones se explayan mas alld de las simples
cuestiones de la adolescencia y abarcan temas que inquietan a las
mujeres en general. Una de las protagonistas, Nura, que estd casada
con un ciudadano alemdn, repasa muchas de estas cuestiones con
voz critica:

Europiische Minner sind nicht anders als arabische. [...] Allerdings, die
Methode der Unterdriickung variiert. Bei uns zuhause ist die Rollen-
verteilung ganz klar, und das seit Generationen. Da denkt kaum einer
oder eine dartiber nach. In Deutschland, in Europa ist das anders: hier
spricht man von Gleichberechtigung der Geschlechter, aber wenn man
einmal hinter die Fassade schaut, ist die deutsche Frau schlimmer dran
als die arabische (Naoum, 1996: 148).

Elrasgo comundelasnovelas denominadas Kopftuchmdidchenbiicher,
presentadas en esta breve recopilacion, es el argumento tradicio-
nal de la literatura para nifias de Alemania de finales del siglo xix:
bisqueda de la identidad femenina y el deseo de autorrealizacion,
autoafirmacion e independencia. En aquella época, el impulso eco-
némico y el crecimiento de la clase burguesa van a propiciar una
mayor actividad social de las mujeres y poner en duda el concepto
con el que las definié Campe en su obra Vaeterlicher Rath fiir meine
Tochter (1789): «begliickende Gattinnen, bildende Miitter und weise
Vorsteherinnen des innern Hauswesens» (149).

Esta imagen contrasta con la de las figuras de los primeros
Miidchenbiicher del siglo x1x, como por ejemplo la figura de Eugenie
en el cuento Backfischchens Leiden und Freuden de Clementine Helm.
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Eugenie es una joven madura, segura de si misma y simbolo de la
autonomia femenina de aquella época, figura opuesta a la protago-
nista Grete, una nifia del medio rural, timida e indecisa. El cuento
Trotzkopf de Emmy von Rhoden, publicado en 1885, se considera el
prototipo de la Backfischliteratur, donde la protagonista Ilse se rebela
contra las exigencias convencionales de su ambiente social y de su
familia, e impone su voluntad de casarse con el hombre al que ama,
después de superar las crisis de identidad y los conflictos con su am-
biente conservador.

El camino de las jévenes musulmanas en la actual Kopftuchmid-
chenliteratur transcurre siguiendo el mismo modelo estereotipado:
estd repleto de problemas y dificultades que se manifiestan en las
prohibiciones de sus familias patriarcales y en las exigencias sociales
tradicionales. Las normas y conceptos de las familias turcas con-
servadoras que reflejan estas novelas equivalen estructuralmente a
las clases conservadoras de la sociedad alemana del siglo xix, sim-
bolizadas con mucho acierto en las figuras del padre de Ilse o de
la Pensionatsleiterin Frau Raimar en el cuento Trotzkopf. Algo que
llama la atencién en los Kopftuchmdidchenbiicher es el desenlace fi-
nal que presenta dos tipos de soluciones de conflictos. Por un lado,
se han visto ejemplos (que por cierto son minorfa) que testifican
una tendencia trivial y fantdstica, con una solucién de compromiso,
un final que manifiesta la confraternidad y amistad entre las figuras
protagonistas de las dos culturas. Por otro lado, la mayor parte de
las novelas sigue un modelo de exclusién, es decir, la decisiéon por
una u otra cultura.

En busca de una salida del conflicto cultural, a las muchachas
turcas solo parece que les queda la opcién entre la total sumision o
la ruptura definitiva con su familia. Ya a priori se les dibuja como fi-
guras que carecen de la capacidad de crear un compromiso cultural,
para llevar una vida de equilibrio entre ambas culturas. Si se hace un
balance entre las dos alternativas, se observa que la mayoria de los
autores y las autoras optan por la segunda solucion: la protagonista
asimila valores y normas culturales occidentales y rechaza el regreso
a la cultura origen. El éxito de estas novelas entre el pablico adoles-
cente alemin quizds se deba precisamente a esta sutil denigracion
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de la otra cultura y la aprobacion indiscutible de la propia: el argu-
mento de multiculturalismo utilizado como reproduccién y exalta-
ci6n de los valores de una civilizacién que se considera progresista
y emancipadora.
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El picaro en Alemania

Hans GErRD ROETZER

Pocas obras del Siglo de Oro espafiol han dejado hasta hoy tanta
huella en la literatura alemana como las novelas picarescas. Ante
todo hay que mencionar dos obras que incidieron decisivamente en
la narrativa alemana, concretamente en el Schelmenroman, ya en la
segunda mitad del siglo xvir. Se trata de la primera parte del Guz-
min (1599) de Mateo Alemdn, con la continuacién apdcrifa (1602)
de Juan Marti, y del Buscin (1626) de Quevedo. Con la particulari-
dad de que ambas novelas no ejercerian su influencia a través de
traducciones literales, sino de adaptaciones tan arbitrarias como pe-
culiares, que entraban incluso en contradiccién con los originales
en aspectos esenciales. En el caso del Buscin la recepcion se efectud
a través de una traduccion francesa donde el desenlace negativo del
original —la huida del protagonista ante la justicia— fue substituido
por el happy end de un casamiento ventajoso y feliz con la hija de un
rico burgués.

DeL «GuzMAN» AL «MERODISTA»

Con su Guzmdn de Alfarache Mateo Aleman habia escrito, al me-
nos segin todas las apariencias, una confesion general. Guzman
se encuentra en galeras, sufriendo castigo por la vida criminal que
ha llevado. Se contempla a si mismo mads alld de los penalidades y
contrariedades de la vida, haciendo buena la imagen propuesta por
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el autor, de hallarse en una<«atalaya de la vida humana». Guzman
escribe su biografia desde la perspectiva que supone su existencia en
galeras, es decir en calidad de hombre que ha dejado todo tras de si.
Relata sus deslices y faltas, sus propésitos de enmienda y, por fin, su
purificacion a través de la penitencia. La autobiografia, un informe
ajeno a cualquier 4nimo exculpatorio, parece compuesta para servir
de ejemplo, amonestacion y aviso ante los lectores. Asi lo sostienen
al menos, y asi cabria interpretarlo, el autor mismo o su yo narrador.

Pero en realidad nos hallamos ante un camuflaje, una estratage-
ma de salvaguardia frente a la censura estatal y la eclesidstica. Llama
la atencidn, en efecto, que a lo largo de su vida Guzman se hubiese
limitado en realidad a practicar los mismos engafos y embustes que
la sociedad que describia. Y ain mds: Guzman fue condenado por
delitos de entidad mucho menor que los considerados habituales
en una sociedad de cristianos viejos. Pero a €l le tocara terminar
sus dias como siervo de los propios condenados a galeras, como un
paria entre parias a quien s6lo le cabe confiar en el advenimiento de
un mds alld donde redimirse y lograr la salvacion eterna, mientras
la sociedad de privilegios descrita por Aleman disfruta de las pin-
glies ganancias que procuran monstruosas estafas. Resumiendo (cfr.
Roetzer, 1972; Roetzer, 1995; Roetzer, 2003): lo que en apariencia
seria la confesién general de un arrepentido —un impuro congéni-
to, un «converso»— se convierte de manera brusca e inopinada en
lacerante acusacion lanzada contra la sociedad dominante de cristia-
nos viejos.

Cual hilo de Ariadna que guia a lo largo de la obra se advierte
el denuedo con que los principios de la reforma tridentina se ven
confrontados a la situacién histérica real de la Espafia de entonces,
donde los estatutos de la limpieza de sangre exclufan a importantes
sectores de la poblacion de toda participacion en la vida social y es-
tatal. Gracias a la circunstancia que el autor esgrimiera en todo mo-
mento los criterios y normas tridentinas la obra result6 ser inexpug-
nable para la censura. Ciertamente, habia compuesto una historia
de purificacion personal; pero la misma confesién general implicaba
la historia de un cristiano nuevo que en el fondo habia fracasado
estrepitosamente en todas sus tentativas de integracion, debido a la
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impostura general que inspiraba el entorno ortodoxo que le tocé en
suerte.

Alemdn no separé en ningin momento los dos hilos argumen-
tales de su novela: el aparentemente afirmativo y el otro, para ¢l
decisivo. Al contrario, con ambigiiedad calculada ejemplificé ambos
aspectos en una misma historia, relatada por su protagonista. Am-
bas lineas se entrecruzan continuamente. Por una parte hallamos la
acci6én correspondiente a la etapa de la ignorancia y el pecado; por
otra, la perspectiva juiciosa y meditada que brota del conocimiento
correspondiente al final de una vida. La novela E/ Guzmdn de Alfa-
rache constituye una unidad compleja y polivalente. Por una parte
responde al rigor del silogismo escolastico, pues a posteriori los he-
chos confirman lo que de manera cierta e incontestable anuncia la
biografia del picaro pecador desde el principio. Por otra, constituye
un andlisis sociocritico de extraordinaria sutileza, por mds que se
ofrezca magistralmente disimulado bajo el plano argumentativo de
una confesién general. Aegidius Albertinus, secretario de Cancille-
ria en Munich, realiz6 una refundicién del Guzmin. No obstante,
su Landtstortzer (Merodista) Gusman von Alfarche (1615) sélo guar-
dard semejanzas con la primera parte del original. Albertinus, que
hablaba espafiol, tomé unos episodios del primer tomo de la novela
de Alemin y los entremezclé con otros tomados de la continuacién
apocrifa de Juan Marti. Por contra, no tuvo en absoluto en cuenta
el segundo volumen del original, pudiendo bien ser que ni siquiera
llegase a conocerlo. La segunda parte del Gusman tudesco es obra
exclusiva del propio Albertinus.

En su refundicién Albertinus reinterpret6 el original bajo el pris-
ma de la confesion general del pecador arrepentido y mds exacta-
mente desde el prisma del ejemplo teolégico-moral. Con esa in-
tencién elaboré una version alemana caracterizada por una dife-
rencia decisiva. A saber: mientras que en el original se entrecruzan
continuamente accién y reflexion —es decir, el tiempo narrado y
el tiempo actual en el que el yo narrador relata los hechos y re-
flexiona sobre ellos—, aunque sin terminar de unir ambos planos
hasta el final, Albertinus separa nitidamente relato y reflexion; esto
es, distingue nitidamente entre el reino terrenal del pecado (al que
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dedica la primera parte) y el celestial de la redencion, al que dedica
la segunda.

"Tema o contenido del primer libro son los enredos y la degrada-
ci6n moral del picaro y merodista, interrumpidos sélo por las siete
figuras de los amonestadores, los clérigos que sucesivamente le ex-
hortan a que cambie su vida. El segundo libro consta exclusivamente
de sermones y consejos. El ermitafio, personaje de gran importancia
en la futura novela picaresca alemana, en cuyos consejos encuentra
refugio el contrito Gusman, lo alecciona para que emprenda debida-
mente preparado la peregrinacién simbélico-alegérica a Jerusalén.

Albertinus construy6é su novela pseudopicaresca siguiendo el
sentido cuddruple de las Escrituras, aspecto éste que constituye otra
caracteristica consustancial a la ulterior tradicién del género en Ale-
mania. A diferencia del original, Albertinus no se propone criticar
irregularidades ni injusticias sociales, como tampoco denunciar la
contradiccion entre la doctrina proclamada, la doctrina oficial, y
la realidad social (las vias de ejecucion de la doctrina, como se di-
ria hoy dia). Albertinus se movié por un objetivo definido: explicar
e interpretar de manera simbdlica el sacramento de la penitencia
asi como el dogma de la justificacién por las obras: entre el mundo
terrenal y la salvacién eterna no existe conexion ni relacion algu-
nas; de ahi la estructura dual que caracteriza a los dos tomos de su
novela. El primer tomo trata del reino de Lucifer; el segundo, del
reino de Dios. El entrelazamiento decisivo para la narracién entre
el plano dogmatico y la realidad histérico-social —fundamental en
la estrategia argumentativa de Alemdn— es el aspecto que Alberti-
nus desintegra de manera absolutamente consecuente, desplegando
por separado accion y reflexion en cada uno de los dos tomos.

EL «Simpricissimus TEuTscH>»

Ningun otro texto como esa version arbitraria del Guzmiin influy6
tanto en Grimmelshausen a la hora de concebir su Simplicissimus
(1668). No en vano Albertinus ha sido calificado como «el padre
de la picaresca alemana». Grimmelshausen le debe a Albertinus no
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solamente aspectos como el pasaje del ermitafio o la despedida del
mundo (texto que Albertinus habia hallado en Antonio de Guevara),
sino también la interpretacion exclusivamente teolégica de la auto-
biografia picaresca. Pero mientras que Albertinus habia construido
un edificio dogmatico que venia a corroborar « posteriori, desde el
final, la certeza # priori de la vanidad del mundo (aspecto también
presente, aunque tangencialmente, en Mateo Aleman), lo que logré
Grimmelshausen aun sin conocer el original fue dar con un proce-
dimiento narrativo abierto y dialéctico.

Grimmelshausen trabaja con la antitesis entre «lo que debiera
ser» y «lo que la realidad es». La dualidad introducida en la picares-
ca alemana por Albertinus, aunque éste la distribuyera en dos libros
consecutivos, quedaria con Grimmelshausen unida de nuevo en la
vida de una sola persona, Simplicius Simplicissimus, el protagonista
de su novela. Grimmelhausen recurriri asi a la estructura argumen-
tal del original, a pesar de no conocerlo. Por mis que al lector pueda
parecerle desde las primeras paginas un personaje de gran vitali-
dad, Simplicius es en realidad un personaje artificioso e inverosimil.
Grimmelshausen lo construy6 conscientemente, aislindolo del con-
texto de la experiencia cotidiana, con vistas a poner en marcha un
experimento destinado a mostrar la discrepancia existente entre la
doctrina oficial y la vida real.

La genialidad narrativa de Grimmelshausen consiste en que des-
de los primeros episodios pase desapercibida al lector la artificiosi-
dad del personaje. Antes bien, el lector aceptara como algo perfecta-
mente verosimil que el nifio campesino haya recibido del ermitafio
una depurada educacién teoldgica. Al comienzo de la novela, en la
granja, Simplicius es un personaje ingenuo y ajeno a las cosas del
mundo. Grimmelshausen no corregird esa doble ingenuidad del nifio
hasta que Simplicius no entre en contacto con el ermitafio. Bien es
verdad que Simplicius luego seguird siendo cindido e inexperto en
los asuntos del mundo, pero con el ermitafio aprendera lo funda-
mental del orden divino; esto es, sabra cual es la voluntad de Dios a
proposito de la convivencia pacifica entre hombres y pueblos.

De la instruccion religiosa conservard Simplicius todo lo que ne-
cesite para presentarse como tesis amonestadora frente a la antitesis
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de la vida en el pecado, propia del mundo. La confrontacién se ini-
cia con la llegada a la ciudad de Hanau. El joven Simplicius, hasta
poco tiempo atris aun bajo la tutela del ermitafio, medird cuanto vea
ahora por el rasero del dogma cristiano de la fe. La ciudad entera se
reird de sus torpezas de labriego. Pero €, en su papel de loco por la
fe o, mejor dicho, de joven erudito, avezado en cuestiones de fe pero
absolutamente cdndido en lo comin del comportamiento humano,
no vacilard en contraponer el ideal y los deberes cristianos a la rea-
lidad social y, mds concretamente, al juego de apariencias y engafios
que caracterizan a esa realidad.

Con todo, la constelacion se desvanecerd en la segunda parte del
experimento, a medida que Simplicius acorte su distancia respecto a
la vida, ya sea en la ciudad o en los campamentos militares (estamos
en plena guerra de los Treinta Afos). Asi es como se ird enredando
en las vicisitudes del mundo, de Frau Welt. Como es notorio, «mun-
do» en alemdn es del género femenino: en sentido alegérico y moral
la «Sefiora Mundo» representa a la gran seductora. Sub specie aeter-
nitatis nuestro joven aventurero pasard asi a formar parte del mun-
do al revés, absurdo y falso, quedando de ese modo la dialéctica de
la novela transferida al protagonista, al mismo yo narrador. Como
ya ocurriera en Albertinus, el protagonista transitard ahora por los
vericuetos propios de la vida en pecado. La autobiografia arroja-
ra cumplida panordmica sobre la inestabilidad y la inconstancia del
mundo convirtiéndose asi en estampa de una maxima harto repetida
a lo largo del Barroco. El Simplicissimus de Grimmelshausen es un
producto de la época: Simplicius no experimenta desarrollo algu-
no; se limita a mostrar, interpretindolos en su persona, una serie de
comportamientos representativos y verosimiles independientemen-
te de la extraccién social de sus protagonistas.

Simplicius constituye una suerte de yo multiple, una figura en
potencia universal, lo cual a su vez se contrapone didfanamente al
diseno de caracteres propio de la picaresca espaiola. Una vez haya
agotado el repertorio de comportamientos Simplicius se retirara del
mundo inmundo. Al menos asi ocurriria en las primeras ediciones,
antes de que al autor se le ocurriese que podia proseguir la serie de
aventuras «simplicianas». Retirindose del mundo Simplicius seguira
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los pasos del ermitafio, quien como puede leerse al final resultard que
no so6lo es su padre espiritual, sino también carnal. La percepcion
de la inconstantia mundi no se desprende de una experiencia gradual
—como fue el caso en la picaresca espafiola—, sino de la suma de
los papeles que Simplicius escenifica para mejor ejemplo de una lec-
ci6n dirigida al comun de los hombres. Desde el punto de vista de la
representatividad del personaje el Simplicissimus guarda, pues, lazos
muy estrechos con el Gusman de Aegidius Albertinus, por mds que a
diferencia de éste Grimmelshausen no separara el plano del reino de
Lucifer y el del reino de Dios, ni los ensartara en volimenes diferen-
tes de la obra, sino que los articulara en torno a un mismo personaje.

Simplicissimus presenta numerosas rupturas y derivas, aparente-
mente erraticas respecto a los principios del dogma invocados por
Albertinus. Podria entenderse que, aun sin llegar a poner en en-
tredicho esos principios, al autor le habria interesado confrontarlos
con las experiencias de la vida real. Pero en realidad tampoco en
Simplicissimus el sendero se aparta del circulo, de la érbita por asi
decirlo del silogismo escoldstico. Por mis que el Simplicissimus fuese
una obra auténticamente popular, como lo atestigua el gran nimero
de titulos que mds tarde invocaron sin rodeos la condicién de «no-
vela simpliciana», y por mds que lo continie siendo atin hoy dia’ (es
la Gnica novela del Barroco aleman que ha conservado un publico
hasta el presente), lo cierto es que desde la perspectiva de la historia
del género, el Simplicissimus constituy6 un callejon sin salida. ¢Por
qué? Lo vamos a ver a continuacion.

DEeL BuscON A LOS CUENTOS DE MERCADERES
(«KAUFMANNSGESCHICHTEN>)

Los estimulos para el desarrollo en Alemania de la novela burguesa
0, lo que es lo mismo, de un género novelesco menos dogmaitico y

1. Incluso EI tambor de hojalata de Giinter Grass debe mucho al gran prototipo
alemdn que fue el Simplicissimus Teutsch.
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mds abierto al mundo, hunden sus raices en un ejemplo concreto
de la novela picaresca espafiola, que por una parte constituye una
parodia soberbia de la primera picaresca y por otra su anulacion: el
Buscin de Quevedo. Con todo, debe tenerse siempre presente que
las sugerencias y modificaciones no provinieron tanto del original
espafiol como de una adaptacion francesa que subvirtié a éste de
pleno.

Quevedo narra la vida, la «carrera», entre comillas, del Buscén
como el resultado de un manifiesto complejo de inferioridad social
y étnico. Desde la perspectiva del autor, Buscon tenia que fracasar
porque contravenia el concepto social de Quevedo. El autor se bur-
la de las desesperadas tentativas del cristiano nuevo por integrarse
y hallar su lugar en la sociedad. Para poder considerar el caso del
Buscon como la historia de un penitente o una parodia de leyendas
hagiograficas deberia poder advertirse en Quevedo un esquema de
argumentacion moral comparable a Mateo Alemin. En realidad,
sin embargo, los sucesos que narra son todos de naturaleza social.
Sociol6gicamente, las invectivas de Quevedo se dirigen a la clase
media burguesa cuyo principio del trueque amenazaba con vaciar las
estructuras de la sociedad feudal. O lo que es lo mismo: deformando
con premeditacién Quevedo venia a reprochar a los judios conver-
sos, integrantes de amplios sectores de la burguesia primitiva, que
fuesen capaces de hacer comercio con las circunstancias sociales.

Un momento de gran importancia en la composicién del Buscon
original viene dado por la entrada en escena de Don Diego, al co-
mienzo y al fin del texto. No serdn ni la providencia divina ni una
intervencion fortuita del azar las que marquen la biografia del picaro
impuro Buscén, sino un personaje de la nobleza, un representan-
te del sistema feudal. Lo que Buscén desea apropiarse como ele-
mento del aspecto externo —esto es, la «honra»— lo posee Don
Diego, segtin Quevedo, y precisamente como valor inherente a su
condicién de noble. Todo ello sin menoscabo de lo que hayan pues-
to de manifiesto otras investigaciones (Johnson, 1974), cuando plan-
tean que también Don Diego, trasunto literario de un personaje his-
torico, habria sido en realidad de linaje impuro pero habria logrado
ocultar esa circunstancia. Esta perspectiva no afecta a la argumenta-
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ci6n original de Quevedo. S6lo demostraria, en su perspectiva, hasta
qué punto también la nobleza estaba ya contaminada.

El destino —en nuestro caso, el grado de integracion social de
un personaje desprovisto de todo derecho, debido a la circunstancia
de su nacimiento— dependera de la benevolencia y el favor de un
representante, aunque lo fuera sélo en apariencia, del orden feudal
que venia a representar la ortodoxia de los cristianos viejos. En el
momento que Buscon se salte la convencion y se proponga supe-
rar las barreras de clase, serd desenmascarado, castigado y poster-
gado a la condicién de proscrito. Su rastro se perderd en la huida
al Nuevo Mundo, en la que pesari sobre él una orden de busqueda
por asesinato. Resulta en cualquier caso sorprendente que este tex-
to precisamente, transido de una ideologia netamente reaccionaria,
llegase a ser tan decisivo para el desarrollo de la novela burguesa en
Alemania.

Este influjo estuvo determinado, con todo, por rodeos tan inte-
resantes como sorprendentes. Como se ha indicado, no se debié a la
difusion del original espafiol, sino a una traduccién francesa bastan-
te libre: L’aventurier Buscon (1633). Hasta finales del siglo xviir esa
adaptacion resulté ser la fuente de todos los procesos de recepcion
del Buscon espaiiol; circunstancia que, por supuesto, comporté a su
vez otros efectos colaterales. Mientras que el Buscon del original
no s6lo fracasa en su aspiracion a ascender en la escala social, sino
que se ve envuelto en un asesinato (prueba fehaciente todo ello para
Quevedo del talante alevoso del personaje, consecuencia de su im-
puro linaje), el Buscon francés consigue, gracias a un afortunado
matrimonio, entrar sin mayores contratiempos en la familia de un
rico comerciante. Con la particularidad de que la suerte promete ser
duradera, pues el amor sincero de la pareja consigue borrar el fraude
con ayuda del cual el timador se habia granjeado la confianza de la
familia.

Probablemente el puablico francés no habria tolerado la perspec-
tiva determinista del original (Stoll, 1973). El Aventurier Buscon es la
proyeccién anticipada, en forma de ficcién literaria, de las esperan-
zas y anhelos de una nueva alta burguesia que aspira a equipararse
a la nobleza o al menos revisar su papel en la jerarquia social. El
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Buscén francés busca su provecho en un casamiento rico que procu-
re reputacion y felicidad con mayores garantias que los privilegios
jerarquicos estamentales, cada vez mds inciertos o dudosos. Por esa
razén el traductor francés no duda en omitir la tercera y tltima parte
del original: Don Diego, el representante del orden feudal, deja-
rd de comparecer en escena, con lo que se quiebra la linea descen-
dente del original.

El Buscén francés deja atrds su pasado picaresco y pasa a ser un
administrador escrupuloso de su «riqueza casada» (algo que tampoco
debe olvidarse ni pasarse por alto). El caricter ideal de la novela cor-
tesana se vera transferido al plano de la burguesia, quedando concre-
tada dentro de las coordenadas de una prosperidad pecuniaria basada
en el comercio. El picaro habra quedado, por fin, «domesticado». Su
buena conducta se derivard del miedo a perder la inesperada fortuna
material que le ha tocado en suerte. El catilogo ético de las virtudes
dejard de depender de un sistema fundado en dogmas. Su referencia
es la vida real: se verd anclado en la moral del trabajo, inexorable
para el buen comerciante. La trascendencia moral ha perdido toda
validez como instancia de legitimacion de un catilogo ético. Ha de-
jado de servir ante las exigencias que imponen los nuevos tiempos.

Esta version francesa del Buscon se difundié por todos los paises
europeos. Se convirtié en el arquetipo de la segunda generacién de
textos picarescos, o dicho de otro modo en el arquetipo de la novela
de la burguesia temprana hasta que irrumpieron la novela de aven-
turas y la robinsonada. En 1671 también fue traducida al aleman, a
los tres afios de la publicacién del Simplicissimus de Grimmelshau-
sen. Hasta entrado el siglo xvi, esa version francesa prefigur6 el
esquema bdsico de tres etapas que adoptarian numerosas novelas
situadas en el entorno de la nueva burguesia.

La primera etapa empieza con la nifiez del héroe y compren-
de hasta la finalizacién del periodo de «aprendizaje» al servicio de
muchos amos. En la segunda etapa se siguen los afios de andanzas y
aventuras, formando la mayor parte de la historia. La tercera etapa
relata el matrimonio del héroe con la hija de una rica familia, de
comerciantes generalmente, y como el picaro se instala en su nue-
vo ambiente burgués. No obstante, paulatinamente se desvaneceria
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la idea del ascenso social. El héroe dejard de nacer necesariamente
como un deshonrado. Pertenecera desde su nacimiento a la clase
burguesa y no tendrd que luchar para ser aceptado en la sociedad.
Sus aventuras y andanzas pasaran a ser devaneos fugaces o impru-
dencias y frivolidades de juventud, que el padre de familia luego
contemplard de manera retrospectiva, con sonrisa benévola, desde
la atalaya de su desahogada posicién.

Noétese que esta argumentacion narrativa se encuentra ya en al-
gunas novelas cervantinas, como La ilustre fregona y La gitanilla. En
ellas la picaresca no es para los nobles mas que un campo de opera-
ciones donde intentar disfrutar de ciertas libertades que la sociedad
hace inviables o no tolera. Pueden comportarse como picaros sin
riesgo alguno, pues para ellos no es una forma necesaria de exis-
tencia. Viven protegidos por propiedades y linajes, de manera que
esta suerte de picaresca positiva no pasa de ser una forma de utopia
andrquica. Por otra parte, en las novelas cervantinas la vida picares-
ca temporal constituye también una piedra de toque del compor-
tamiento individual de cada cual, pues permite que la nobleza del
alma se manifieste en un terreno diferente al de la vida protegida del
estamento social.

Otro aspecto en las novelas de la burguesia temprana es el si-
guiente: la biografia con happy end constituye, ex negativo, la confir-
maci6n irrefutable de que un comportamiento correcto garantiza el
éxito comercial. En su periplo picaresco el joven rebelde que anhela
escapar al sistema aprende por experiencia propia en qué consisten
los valores que rigen dentro de ese sistema. Al final aceptari el or-
den debido a las ventajas econémicas que reporta, por mis que en
el texto se sefiale en primer lugar y a guisa de pretexto narrativo el
principio calvinista conforme al cual una vida moral y responsable,
sin manchas, constituye la mejor garantia de una futura recompensa
condigna en el mds alld. Este esquema estructural y argumentativo
viene avalado por un buen nimero de ejemplos de la época, como la
denominada novela politica preilustrada o bien los cuentos de mer-
caderes.

En suma, pues, la recepcion e incorporacion de la picaresca es-
pafiola —deudoras en gran medida de una decisiva contribucion

345



HANS GERD ROETZER

francesa— constituye en Alemania la historia de un malentendido
productivo, repleto a su vez de consecuencias sobre la tradicién na-
rrativa que han perdurado hasta nuestros dias.
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Del teatro épico de Brecht a la tragedia compleja
de Alfonso Sastre. Las «Cronicas romanas»

Maria DE LA O Ovriva HERRER
Universidad de Valladolid

BRECHT Y SASTRE: VINCULACIONES

A la hora de hablar sobre el teatro de Alfonso Sastre, las voces son
claras y coincidentes: se le puede considerar uno de los pocos au-
tores seguidores de las tesis dramaticas de Brecht en Espaia, si no
el inico (Blanco Aguinaga et al., 2000: §34). Aunque pudiera pa-
recer que Sastre permite la intromision de la estética brechtiana
en sus dramas con el fin de llegar a una deconstruccién y posterior
superacion de la misma, no se puede obviar que el teatro épico se
halla en el punto de partida de sus creaciones. Esta es la razén que
mueve a emprender un andlisis de la relacion entre las concepciones
dramiticas de ambos autores. Dicho anilisis, que concluird con un
estudio discursivo de Crénicas romanas, ha de evidenciar las estre-
chas vinculaciones existentes entre el discurso dramdtico de ambos
autores.

Que Sastre es un gran conocedor de la produccién teatral
brechtiana y de sus postulados teéricos no deja lugar a dudas. Salvat
(1988: 68) enumera importantes autores que han seguido la este-
la de Brecht. Entre los de lengua alemana destacan Hacks, Weiss,
Hochhuth y Kipphardt. Entre los espaiioles, advierte la influencia
brechtiana en parte de la obra de Buero Vallejo y en Sastre. Nacido
en Madrid en 1926, Sastre comienza a ocuparse del llamado «teatro
épico» transcurridos ya sus inicios como autor teatral. Segin An-
derson (1985: 16), el autor estudia las teorfas dramaticas de Brecht a
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partir de 1959, aportando numerosos articulos de espiritu polémico.
Sin lugar a dudas, Sastre se cuenta entre los responsables de la di-
fusién de las ideas brechtianas en Espana, publicando las primeras
conclusiones de sus estudios en la revista Primer Acto (Hoffmeister,
1980: 254).

Si el discurso dramdtico de Brecht resulta clave para compren-
der las piezas teatrales de Sastre, no es menos importante la apor-
tacién del teatro documental entendiendo por drama documental
una continuacién de las teorfas épicas en el contexto sociopoliti-
co alemdn de la década de los sesenta. La relacion literaria entre
el escritor espafiol y Peter Weiss resulta evidente en piezas como
Cronicas romanas. Sastre se considera a si mismo pionero en el des-
cubrimiento de Weiss en Espaiia, sintiendo por este escritor «una
admiracién expresada sin veladuras de ninguna especie» (1996b:

127).

LLA CREACION DRAMATICA DE SASTRE. PERIODIZACION

En lo que respecta a la creacion literaria de Alfonso Sastre, en gene-
ral el autor pretende dar una respuesta ideoldgica con su teatro. Su
intencion clara es que lo social prevalezca sobre lo artistico o, dicho
de otro modo, considera que el arte ha de ser una herramienta al
servicio de la transformacién social (Ferreras, 1988: 65). Esta cir-
cunstancia, ademds de su filiacién politica comunista, hard que sus
obras choquen con grandes dificultades para representarse en terri-
torio espafol durante el periodo de la dictadura franquista. Sastre
comparte con Brechty con los autores de drama documental el pun-
to de partida ideoldgico: la necesidad de un teatro de accién social
y politica que provoque en el espectador una reaccién purificadora
(Hoffmeister, 1980: 254), una toma de conciencia que lo movilice
contra las injusticias de su entorno.

A pesar de su continua bisqueda de un teatro antiburgués, la
obra dramitica de Sastre no resulta homogénea. Como reaccién al
teatro de postguerra, Sastre trabajard desde sus comienzos por una
renovacion de la escena dramética, uniéndose a otros autores de in-
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tenciones similares. Asi es como en 1950 firmara junto con José Ma-
ria de Quinto un Manifiesto en el que se postula el Teatro de Agitacion
Social (TAS). Este texto defendia un teatro de testimonio, no parti-
dista, que Sastre definia como «moralista libertario». Constituia un
intento nuevo y coherente de lucha por un drama auténticamente
digno y antiburgués (Blanco Aguinaga, 2000: 533).

A partir de esas posiciones tedricas ambos autores forman el
Grupo de Teatro Realista, que escenificaria hasta 1961 tres obras
y que publicaria un Documento sobre el teatro espaiiol, con tesis como
las siguientes: «La revelacién que el arte hace de la realidad es un
elemento socialmente progresivo. En esto consiste nuestro com-
promiso con la sociedad [...]. Lo social es una categoria superior
a lo artistico [...]. S6lo un arte de gran calidad estética es capaz de
transformar el mundo [...]. El artista (o escritor) se siente justifi-
cado no por la perfeccién de la obra artistica en si, sino por la
purificacién social a que la obra sirve» (Blanco Aguinaga, 2000:
533)-

La divisién de la produccion dramatica de Sastre serifa la siguien-
te. Una primera época de influencias simbolistas, surrealistas y de
mimesis metafisica que abarcarfa desde sus primeros inicios has-
ta la época del TAS. Una segunda etapa cada vez mads similar a la
concepcién dramadtica brechtiana, en la que se propugnaba un tea-
tro realista social, humano y ético, «un teatro politico puramente
marxista» (Blanco Aguinaga, 2000: §533). A partir del estudio de las
teorias brechtianas y de su difusién en Espaiia mediante dos de sus
obras tedricas principales (Drama y sociedad y Anatomia del realismo,
cf. Abuin, 1997: 72) Sastre inicia una tercera etapa, la del llamado
«teatro penultimo». Encuadran las tragedias complejas construidas
desde una revision del teatro épico. Sastre explicara sus postulados
en unas notas al drama M.S.V (0 la sangre y la ceniza). La obra —con-
cluida en 1965, aunque vetada por la censura— inaugura este género
(Ruggeri, 1984: 20). También las Cronicas romanas pertenecen a las
tragedias complejas, junto con La taberna fantdstica, El banquete y El
camarada oscuro (Blanco Aguinaga, 2000: 537). Para comprender la
teoria de la tragedia compleja hay que tener presente el teatro épico
y su continuador documental.
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SOBRE EL TEATRO EPICO Y DOCUMENTAL

Se conoce como teatro tanto épico como documental un tipo de
teatro orientado politicamente y de critica social. Su caracteristi-
ca es que retoma datos y documentos, conduciendo el argumento
a través de hechos histéricos y reales, para actualizar la pregunta
sobre el comportamiento de la realidad y la literatura (Schweikle,
1990: 105 y ss.). Se permite asi reflexionar sobre actitudes socio-
politicas actuales presentando hechos histéricos pasados, lo que
capacita al receptor para juzgar situaciones parecidas de forma ob-
jetiva.

Esta definicion resulta, a grandes rasgos, vélida tanto para el tea-
tro épico brechtiano como para el documental, que cobré auge du-
rante los afos sesenta y en el que se inscribe Peter Weiss. A finales de
la Primera Guerra Mundial, Brecht creard un nuevo tipo de teatro
orientado hacia el pensamiento marxista. Para plasmar dramatica-
mente las teorfas marxistas, deberd seguir la tradicion de la literatura
dialéctica, de modo que con la representacion de sus ideas mediante
opuestos se posibilitase la forma dramdtica (Gray, 1978: 15). Pero
esta premisa por si sola no resulta significativa, y para poder llevarla
a cabo desarrollard toda unas teorias que en conjunto configurarin
el denominado «teatro épico» y que en ocasiones rompen con las
convenciones de la dramaturgia tradicional.

Para lograr que las teorias del marxismo cobren forma dramati-
ca, desarrollard una serie de recursos, conocidos como V-Effekte, que
llevan en dltimo término al conocido distanciamiento o Verfremdung.
Este concepto no consiste en otra cosa mds que en hacer que los he-
chos que se desarrollan en el escenario resulten extrafios al espectador
(Gray, 1978: 85 y ss.). Recursos de este tipo, que indican que la obra,
solo en principio, no atafie al espectador de modo directo, son, por
ejemplo, la luz, que obliga al espectador a estar atento y presenta toda
la escena como algo antinatural, unido a una serie de recursos grotes-
cos, o al uso de mdscaras y de maquillajes que conviertan todo en ex-
trafio y huyan de lo bello, de modo que el receptor nunca se abandone
al relajamiento y renuncie a la reflexion sobre lo presenciado.
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Otro recurso viene dado por la actitud que los actores han de
mantener respecto de sus personajes, el Gestus, en virtud del cual el
actor debe mostrar su personaje como si estuviese citando sus pala-
bras, pero no viviendo el papel. Asi se produce una distancia entre
actores y personajes representados, que imposibilita a su vez que los
sentimientos del publico se transformen en los de alguno de ellos.
La introducién de elementos narrativos en las instancias discursivas
propias de la forma dramadtica constituye la base de los recursos de
distanciamiento (Oliva, 2006). Tales son el uso de proyecciones o
de personajes que anuncien las acciones o realicen comentarios so-
bre ellas (introduciendo la epicidad en el drama); el uso de prélogos
y epilogos (desterrados en el Renacimiento, por el cardcter narrativo
que se pensaba que imprimian a la forma dramadtica); y, sobre todo,
la utilizacién de narradores explicitos sobre el escenario para contar
hechos fundamentales de la situacién, anticipar escenas, insertar co-
mentarios sobre lo que sucede, etc. Dichos recursos se oponen a las
pretensiones de autores anteriores, principalmente naturalistas, que
intentan conseguir la ilusién dramdtica; esto es, el mayor efecto de
realidad posible sobre la escena, lo que implica aparentar la ausencia
del publico.

Para Brecht lo mis importante de su teatro era la actitud cri-
tica del espectador, y €l buscaba con su obra fines educativos y de
propaganda politica. Para desarrollar esta actitud critica el especta-
dor debia dejar de comportarse como consumidor pasivo. «Er soll
mit allen Mitteln schokiert, aufgeriittelt werden: zum Mitdenken,
zum Mitspielen, zum Eingreifen in die als verinderbar dargestellte
Welt»> (Pauker 1991: 45). Para conseguir este efecto ha de recurrir
al distanciamiento con técnicas que el teatro tradicional no posee.
Asi, para lograr esa actitud critica que permita al espectador codesa-
rrollar la obra y llegar a sus propias conclusiones, ha de recordarsele
que estd viendo una ficcién representada, y por lo tanto no le influ-
ye. De ahi la importancia de situar la accion en épocas pasadas y con
personajes reales:

Die «Verfremdung» statt «Illusion»> — das sind Folgerungen einer

Konzeption, die auch das heutige «Dokumentationstheater» bestimmt.
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Der Zu-Schauer wird zum Mit-Wirkenden, das Theater legt ihm nun-
mehr die Welt vor ihm zum Zugriff (Pauker, 1991: 65).

Otro elemento de interés es el calificativo de episch con que
Brecht defini6 su teatro. La apostilla no se refiere a que lo que se
vaya a representar posea contenidos heroicos o de grandeza, sino
que contiene elementos propios del género narrativo, en contrapo-
sicion al drama tradicional burgués. De todo ello se desprende una
nueva forma dramdtica que paraddjicamente es antidramatica. En
vez de resultar excitante y mantener la tensién sobre lo presenciado
hasta el final, deja de lado la importancia del conflicto teatral con-
virtiéndose en un teatro de desarrollo lento, dedicado a la reflexién,
a la meditacién y a la comparacion.

Brecht se enfrenta al teatro burgués-aristotélico y contrapuesto
al teatro épico elaborando una célebre lista de diferencias entre am-
bos." Como es natural, en este listado aparecen elementos con dife-
rente grado de importancia. Es mds, en muchas ocasiones unos ele-
mentos dependen de otro, de modo que si se niega éste se eliminan
a la vez los demads. De la premisa bésica que Brecht establece —que
el drama épico sea de caricter narrativo— se derivan otras muchas
desde el punto de vista del discurso teatral. Por ejemplo, la posibi-

1. «Dramatische Form des Theaters vs. epische Form des Theaters; Handelnd
vs. Erzihlend; Verwickelnd den Zuschauer in eine Biihnenaktion vs. macht den
Zuschauer zum Betrachter, aber Verbraucht seine Aktivitit vs. weckt seine Akti-
vitit; Ermoglicht ihm Gefiihle vs. erzwingt von ihm Entscheidungen; Erlebnis vs.
Weltbild; Der Zuschauer wird in etwas hineinversetzt vs. er wird gegeniibergesetzt;
Suggestion vs. Argument; Die Empfindungen werden konserviert vs. werden bis
zum Erkenntnissen getrieben; Der Zuschauer steht mitendrin, miterlebt vs. der
Zuschschauer steht gegeniiber, studiert; Der Mensch als bekannt vorausgesetzt vs.
der Mensch ist Gegenstand der Untersuchung; Der unverinderliche Mensch vs.
der verinderliche und verinderte Mensch; Spannung auf den Ausgang vs. Span-
nung auf den Gang; Eine Szene fiir die andere vs. eine Szene fiir sich; Wachstum
vs. Montage; Geschehen linear vs. in Kurven; Evolutionire Zwangsliufigkeit vs.
Spriinge; Der Mensch als Fixum vs. der Mensch als Prozef}; Das Denken bestimmt
das Sein vs. das gesellschaftliche Sein bestimmt das Denken; Gefiihl vs. Ratio»
(Brecht, 1967: 19 y ss.).
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lidad de que se produzcan saltos narrativos en la accién dramatica;
que cada escena tenga valor en si misma y no por lo que se deriva de
las anteriores —lo que exime a la tensi6én de centrarse en el final—,
o el propio principio del montaje escénico.

Al tratar de la teoria del teatro épico no deben olvidarse sus in-
fluencias, en especial la filosofia hegeliana (Gray, 1978: 93 y ss.). El
concepto de Verfremdung presenta gran similitud con el de Entfre-
mdung, utilizado por Marx y Hegel (a/ienacion en espaiol). En prin-
cipio designa el hecho de la separacién de un objeto de si mismo,
aunque pasard por diferentes matizaciones segun el contexto en que
se use. Brecht terminard por considerar que s6lo aquellos elementos
alienados, dislocados y sumergidos dentro de un proceso dialéctico
son susceptibles de ser conocidos a fondo. Verfremdung es sin6nimo
de alienacion mds dialéctica. Se promueve un proceso en virtud del
cual lo que resulta familiar al hombre pasa a ser desconocido, para
lograr asi una visién mds veridica de la realidad.

Brecht optard por un tipo de teatro en el que el espectador no se
adapte a una vision fatalista y acomodaticia respecto de los hechos
representados, mediante la identificacién con los personajes drama-
ticos. De esa forma considera que se pasaria por un proceso equiva-
lente a la catarsis de la tragedia griega, que invalidaria la posibilidad
de accién y cambio de las injusticias del mundo real. Brecht sitaa
en este punto su principal rechazo al drama aristotélico. Considera
que éste convierte la escena en el «opio del pueblo», de igual modo
que lo es la religion en las teorias marxistas. El rechazo del drama
tradicional resulta interesante no s6lo desde el punto de vista del
contenido. También posibilita la ruptura de reglas dramaticas cldsi-
cas e introduce convenciones en las instancias discursivas teatrales, lo
que pervive en los dramas documentales y también en las tragedias
complejas de Sastre.

El drama documental, por su parte, es una corriente dramdtica
que surge a partir de la postguerra de la Segunda Guerra Mundial.
El conflicto marca el periodo en profundidad provocando que el
drama se convierta en motor de reflexién sobre tiempos pretéritos,
lo que conlleva importantes consecuencias discursivas para la forma
dramidtica. Es bdsicamente un drama informativo, que se basa en
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una rigurosa investigacion sobre la historia y la documentacion real,
que sera utilizada para fundamentar las tesis que defienda la obra. El
autor se sirve de la escena para hacer llegar al publico una informa-
cién, en ocasiones sujeta a cierta manipulacién y montaje, con objeto
de posibilitar la labor critica del espectador sobre los hechos repre-
sentados (Acosta, 1982: 129 y ss.). Dentro de la tradicién brech-
tiana se inscribe, por tanto, la visién del documento representado
en el escenario como algo alienado (lo que lleva al uso de todos los
efectos de distanciamiento), y el cardcter didictico de la obra drami-
tica, segun el cual sobre los hechos acontecidos en la escena —sean
éstos pretéritos o presentes—, el publico ha de extraer una serie de
ensefianzas que le permitan intervenir en la realidad social para que
esos hechos no se repitan. Podemos afirmar que la base del teatro
documental es la misma que la del épico y que las diferencias exis-
tentes entre ambos son de matiz:

Es cierto que todos ellos buscan que el teatro colabore en la consecu-
ci6n del cambio, pero es cierto por otra parte también que, si Brecht,
al igual que Piscator, se sentia seguro de la tarea que estaba realizando
como consecuencia de la seguridad de alcanzar el objetivo propuesto,
los autores documentales parecen de alguna manera dudar de las posi-
bilidades plenas de su teatro (Acosta, 1982: 137).

Para los autores de drama documental, existe una clara inadecua-
cion en este género literario entre el fin que pretende conseguir y los
medios con que se cuenta para ello, de modo que caen en un patente
pesimismo. A pesar de todo, seguirdn considerando esta corriente
dramitica 1til, pero no al estilo brechtiano, es decir, no como in-
tervencion directa en el cambio social, sino como ayuda, aportando
ademds una visién clarificadora sobre el elemento a transformar.

LA «TRAGEDIA COMPLEJA»: ACERCAMIENTO TEORICO

En Anatomia del realismo Sastre define sus posturas ante Brecht. Lo
admira profundamente, pero esa admiraciéon no pasa por la produc-
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ci6n teatral. Entiende que el teatro épico brechtiano pretende la
muerte del drama aristotélico, con lo cual no se muestra de acuerdo.
Abuin resume asi la disconformidad:

Una coincidencia total con las ideas de Brecht equivale para Sastre a la
muerte del drama «aristotélico», por la expulsién de toda «ilusién» de
«actualidad» de la representacion, sustituida ahora por una puesta en
marcha de la razén critica del espectador; Sastre defiende, como el ale-
man, la tesis de que el teatro es una «actividad social progresiva» (Sas-
tre, 1965: 49), pero no hay motivo para buscar esa funcién «subversiva»
fuera del teatro «aristotélico» (Abuin, 1997: 72).

Sastre comparte la visién de la funcién social del texto drami-
tico —la necesidad de que el teatro responda a algo mds que a una
ilusion de realidad al estilo naturalista—, asi como las teorias sobre
el recurso del distanciamiento para favorecer el juicio critico del re-
ceptor. Sin embargo, no considera que el drama aristotélico carezca
necesariamente de estos aspectos:

Para mi, en el teatro «dramdtico» hay lo que le pide Brecht al teatro:
distanciamiento, critica y todo lo demds; mientras que en el teatro «épi-
co» encuentro el peligro de que, al alargar las distancias, el espectador
nos pierda de vista y nosotros a €l (Sastre, 1965: 52).

Razona su defensa del teatro aristotélico argumentando que la
propia representacion teatral impide la creacién completa de una
ilusion dramatica, pues el espectador acepta los hechos alli repre-
sentados —p. ej. un crimen en escena— s6lo como una conven-
cion. Ademas, los actores nunca se identifican absolutamente con
sus personajes, a los que controlan con su actuacién. Por dltimo,
los autores dramaticos sitiian la accién con frecuencia en tiempos y
lugares remotos, para lograr el distanciamiento critico que Brecht
reivindica (Abuin, 1997: 72-73).

Aungque Sastre no rechaza de plano los recursos del teatro épico
—de hecho, utilizaba alguno antes de adentrarse en el estudio de
Brecht—, decide dar un paso adelante al asumirlos con intencion

355



MAR{A DE LA O OLIVA HERRER

de superarlos. Es asi como da forma a la teoria de la tragedia comple-
ja, que solo se justifica a partir de los postulados brechtianos y de la
suma de diversas experiencias teatrales que van desde el drama barro-
co espafiol al expresionista, pasando por autores como Kipphardt
o Weiss. Ruggeri describe el efecto buscado con esta tragedia: «La
representacion debe turbar y trastornar al espectador y su emocion
debe ser mds compleja que la catarsis aristotélica y que el extrafia-
miento brechtiano: en €l debe tener lugar una conexién entre dis-
tanciamiento e identificacion, efecto que Sastre define como “esté-
tica del boomerang”> (Ruggeri, 1984: 36-37).

Mediante la estética del boomerang el espectador es capaz de ex-
perimentar simultineamente tanto la participaciéon como el extrafia-
miento respecto de la ficcién dramitica, lo que Sastre define como
«efectos de anagnorisis» o «efectos A» (Sastre, 1970: 103-104). La
metifora del boomerang sirve para explicar un viaje de alejamien-
to del receptor respecto de la representacion, y un retorno que se
plasma en la identificacién del contexto vital real del publico con la
ficcion escénica.

En la nota previa a M.S.V (0 la sangre 'y ln ceniza) (1984: 137y ss.),
Sastre define la tragedia compleja como conjuncién y superaciéon de
los dramas épico y aristotélico. Este género no se califica como pre-
brechtiano ni postbrechtiano. Tan sélo permite diferenciarse de la
tragedia simple, la tragedia griega. Frente a ésta, la compleja plasma
un material dramatico tradicionalmente trigico, pero reelaborado
con tintes irénicos e incluso comicos. De esta forma, se crea una tra-
gedia nueva. Segtn Sastre, a la forma cldsica se suma el fuego nihili-
zador de las vanguardias. En la tragedia compleja se unen el pecado
y la catarsis propios de la forma griega con elementos de la diversién
(alienacién) cotidiana —como el music hall— y del mundo de la
informacién periodistica, o bien con el distanciamiento brechtiano.
El fin dltimo es que la tragedia envuelva todos estos elementos y
no al revés. Se trata de buscar un tratamiento moderno a temas que
reclamarian una tragedia clasica.

Sastre despliega todo un repertorio de herramientas para adaptar
el discurso dramdtico a sus pretensiones. Algunas de ellas —como el
uso de estructuras narrativas y estructuras episodicas, la confusion
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entre ficcion y realidad o el humor negro— no son exclusivas de esta
etapa del autor. Ademas, en las tragedias complejas introduce nuevos
elementos, tales como la multiplicidad de escenas, los efectos sono-
ros y luminosos e incongruencias estilisticas (estructuras fragmenta-
das o decorados casi inexistentes). Con ello pretende crear un teatro
postbrechtiano que combine la violencia psiquica producida por la
toma de conciencia, con elementos irénicos o incluso esperpénticos.
El autor pretende golpear al espectador, romper toda idea precon-
cebida y desmitificar; en definitiva, buscar el impacto revolucionario
del teatro (Anderson, 1985: 24), como ya hiciera Brecht en su dia.

LLA UNION DEL DRAMA TRADICIONAL Y MODERNO:
«CRONICAS ROMANAS>»

Para ver en qué medida logra Alfonso Sastre su conjuncién de teatro
aristotélico y épico se tomarin como ejemplo las Crinicas romanas,
una tragedia compleja. Los comentarios que el mismo Sastre afiadi6
a la edicion de esta obra en 1996 proporcionan un contexto: «Esta
obra fue escrita en los fervores revolucionarios de 1968. En ene-
ro habia asistido al Congreso Cultural de La Habana, ciudad en la
que estaba desde diciembre para formar parte de los premios de
la Unién Nacional de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC), or-
ganismo que dirigia mi buen y admirado amigo Nicolds Guillén»
(1996a: 5).

A las evidentes relaciones de Sastre con el dmbito del comunismo
y a un periodo convulso de apelacion a la lucha revolucionaria, hay
que afiadir su relacion con la esfera cultural de la RDA. Varias de sus
obras, prohibidas en Espaia, se estrenaron alli y el autor se ocupa-
ba por entonces de la traduccién y adaptacion de Peter Weiss, el
autor por excelencia del drama documental y uno de los autores mas
apreciados entonces en la RDA (Sastre, 1996a: 5). Huelga decir que
se cumplian sobradamente las condiciones para que Sastre se dedi-
case a escribir un teatro de accién social a la manera brechtiana. El
autor antepone al drama lo que denomina una «noticia sobre esta
tentativa» donde recoge diversas reflexiones sobre el teatro al que

aspiraba:
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Pisibamos las huellas de Numancia, en la tierra de Soria, las riberas del
Duero. «¢Por qué no hacer una Numancia?» Pisibamos con emocién
la tierra carbonizada de la ciudad heroica. «Una obra para la lucha»,
dijo la compaiiera.

Esto es una obra escrita decididamente fizera del sistema profesional
y mercantil espaiiol.

¢Desemboco con ella, jpor fin!, en un teatro probablemente revo-
lucionario en Espafia? ;Tantas experiencias y tentativas anteriores me
conducen por fin a alguna parte? (1996a: 9)

El autor se refiere también a lo que deberia ser la escena teatral
alternativa —la oficial sufre la censura de la dictadura— y a lo que es
en paises mas evolucionados:

No se hace teatro en la Universidad. ;Por qué? :Porque se hacen otras
cosas que consumen la prictica totalidad de la energfa? :O, siendo esto
quizds parte de la razén, porque no existe un repertorio a la altura de las
circunstancias: un teatro que sea una verdadera (siempre lo serd sui gene-
7is) arma de combate, encuadrable —partiendo de las limitaciones poli-
ticas de lo poético, pero también de las posibilidades especificas de que
goza el arte— en el marco de la lucha social-politica general de los estu-
diantes? Sea como sea, no existe este teatro. ¢ Vamos a hacerlo? Algunos
compafieros intentan algo parecido en otras partes —asi, Peter Weiss—;
si bien lo hacen en el marco de un medio profesional mds evolucionado,
y de un medio legal-liberal, que se lo permite. Trabajan, quiero decir,
dentro del sistema —aunque sea para negarlo—. Hacen, dirfamos, una
guerra convencional, mientras que lo nuestro serfa una guerrilla. En el
lugar donde nos situamos, no hay taquillas ni censura, camaradas; pero
puede haber serios percances no programados (1996: 9-10).

Partiendo de esas ideas Sastre decide dar forma a la Cronicas ro-
manas. Su tema plasma la resistencia de los pueblos ibéricos, mas
concretamente los numantinos, a la dominacién por parte del im-
perio romano. La tragedia se divide en dos actos, divididos a su vez
en veintiséis cuadros que podrian llegar a interpretarse de manera
independiente. Los primeros nueve cuadros —el primer acto— ac-
tualizan la situacion de la guerrilla numantina y la muerte del Viria-
to, el caudillo lusitano abanderado de la insurgencia en la peninsula
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ibérica. Los cuadros restantes narran el cerco sufrido por la ciudad
de Numancia y el final de sus habitantes, que prefieren morir antes
que sucumbir ante los romanos, injustos dominadores.

Como corresponde a un drama de estas caracteristicas, lo pre-
senciado en escena no es vilido en si mismo —absoluto—, sino que
remite a una a una realidad extraficcional que se pone de manifiesto.
En el drama subyace la denuncia de un imperialismo cuyas estruc-
turas de dominacion se han plasmado en diversas situaciones, des-
de la dictadura franquista al horror nazi o la actuacién del gigante
estadounidense en Vietnam. El drama se dirige a la conciencia del es-
pectador en pleno siglo xx, incitindole a resistir a tales injusticias y
emprender una lucha activa. Para favorecer la reflexion del especta-
dor y producir el distanciamiento brechtiano, Sastre opta por situar
la accién en una época remota, la Hispania romana. También sigue
la estela de los autores documentales al utilizar datos reales para
dotar de contexto a la ficcién dramdtica. De este modo, a cada acto
le precede un llamado «noticiario», donde se exponen los aconteci-
mientos que ocurrieron en el periodo histérico correspondiente a la
ficcién dramatica.

Sastre es consciente de la trama de su tragedia es pura ficcion
—baste para ilustrar esta cuestion el hecho de que mezcle personajes
que nunca convivieron—. Es el caso del pastor lusitano Viriato y de
Espartaco, gladiador romano de origen tracio que acaudill6 la subleva-
cién de esclavos y terminé siendo ejecutado. Sin embargo, si son fie-
les a la historia los noticiarios, como el autor indica en su nota previa:

El parecido que, en algin caso, pudiera encontrarse entre cronicas ro-
manas y los episodios correspondientes de la Historia, tendrd mucho de
pura coincidencia. En las notas que preceden a cada parte —los Noticia-
rios—, caso de haber parecido, si es deliberado (1996a: 15).

La ruptura de la ilusién dramdtica no sélo se consigue gracias
a la lejania histérica existente entre la ambientacion de la ficcion
teatral y el tiempo de la representacion. Sastre hace uso continuo
de otros muchos recursos, utilizados también por Brecht y por los
autores documentales. Elementos de este tipo son, por ejemplo,
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los comentarios metateatrales o la estructura fragmentada de la ac-
ci6n dramatica en cuadros, de modo que el espectador no percibe la
continuidad propia del tiempo dramatico absoluto.

La mayor parte de los recursos dirigidos a romper el caricter abso-
luto de la representacion se relacionan con elementos de tipo narra-
tivo. Tal es el caso, por ejemplo, del cuadro xx1, en el que aparece la
figura del historiador Polibio. Al final de este cuadro interviene el coro
hablando en presente sobre las penurias que sufren los numantinos
por el cerco. Inmediatamente después —y compartiendo escenario
con una masa de numantinos encolerizados, pero con el movimiento
ya congelado— Polibio se dirige al publico y relata en pretérito los
sufrimientos de la poblacién, acabando con la ilusién de que la accion
dramadtica se desarrolla en presente y de forma auténoma:

Semicoro 2: (Idem.) Nos hemos comido los cueros de nuestros cintu-
rones y desde hace mucho masticamos la tierra, buscando sus gusanos,
y ni ese repugnante alimento ya se encuentra en sus descarnadisimas
entrafas.

([...] Terrible griterio. De pronto, silencio y todos quedan inmoviles en sus pos-
turas. Manos crispadas alzan, entre la multitud, las cabezas cortadas de los
especuladores. Se va haciendo el oscuro mientras es iluminado en un lateral,
primer término, el bistoriador Polibio, que se dirige al piiblico:)

Pouisro: En Numancia, durante el asedio, se produjeron escenas de una
enorme barbarie, tales como canibalismo y otros excesos (Sastre, 1996a:

134-135).

El siguiente paso de la tragedia compleja de Sastre consiste en la
identificacion de una ficcion distanciada con la realidad en que vive
el espectador. De este modo se consigue el efecto boomerang o la
anagnorisis, que, paraddjicamente, conectaba el distanciamiento de
la fabula con la participacion en la misma. Para que el receptor tome
conciencia de que lo representado es de su incumbencia, Sastre in-
troduce elementos actuales en la accién de época romana. Un ejem-
plo de ello se da en el cuadro xvi, en el que los efectos de la guerra
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sufridos por los numantinos conviven con una proyeccion de fondo
sobre el napalm y los argumentos americanos para la intervencién
en Vietnam. Los anacronismos son también muy frecuentes y per-
siguen la misma finalidad. No es raro hallar numantinos que empu-
fan fusiles ni referencias a la politica actual como esta afirmacién
de Viriato, referida a la dictadura de Salazar: «Luego volaremos a
Portugal; alli hay gran tarea contra la represién imperialista [...]»
(Sastre, 1996a: 64).

Sin duda, el cuadro que mayor ruptura de la ilusién dramdtica
consigue v, a la vez, mayor identificacién del espectador con lo re-
presentado es el ultimo. Con la representacion del asedio de Nu-
mancia pricticamente concluida, un estudiante irrumpe en escena
para comunicar la ocupacién del teatro, decidida en asamblea como
acto de resistencia. La policia franquista tiene noticia de esta ocupa-
cién, y entra de repente en el teatro pidiendo la identificacion a los
asistentes. Cuando la situacién es mis tensa, un estudiante anuncia
el final de la obra, aclarando que todo ha sido parte de la ficcién:
«Aqui acaban nuestras Cronicas romanas, mientras la lucha en mil
lugares contintia» (Sastre 1996a: 157). La situacién propuesta en la
ficcion resulta familiar al publico de la época que, en cierto modo,
identifica el asedio a la ciudad de Numancia con la actuacion de la
policia franquista.

Detengdmonos para concluir en confrontar qué elementos del
discurso dramdtico se encuentran ya presentes en el teatro épico
y cuiles son nuevos. La totalidad de los recursos que se han enu-
merado hasta aqui los introdujeron ya Brecht y los autores docu-
mentales en sus obras. Incluso se podria decir que los efectos A
tampoco son nuevos. En dltimo extremo, también los seguidores de
Brecht persiguen un distanciamiento en busqueda de una posterior
identificacion con la representacién. La introduccion de elementos
humoristicos, ir6nicos y esperpénticos no es una caracteristica im-
prescindible del teatro épico, pero muchos cultivadores del género
hacen uso también de estos recursos. Lo distintivo es el intento de
Sastre de que la fibula dramaitica al estilo aristotélico no desapa-
rezca. La accién de Cronicas romanas es lineal y motivada. No se
rompe la cadena de causalidad caracteristica del discurso dramati-
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co tradicional. Las acciones dramdticas no siempre se narran, sino
que hay hechos ocurridos directamente sobre el escenario. Quiza
ésta sea la mayor contribucién de la tragedia compleja: el intento de
conjunci6n del drama aristotélico y del teatro épico, del cual resulta
claramente deudora.
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Los espaiioles en las memorias
de Sebastian Schertlin von Burtenbach

Jurio SANcHEZ HERNANDEZ
Universidad de Sevilla

INTRODUCCION

Sebastian Schertlin von Burtenbach (1496-1577) vivié una vida de
intensa actividad guerrera que le llevaria de simple soldado a una
posicién sélida e influyente. Participé en todas las campafas im-
portantes de su época. Estuvo en la batalla de Pavia en 1524, en
la guerra de los campesinos en 1525 y en el asalto de Roma por
las tropas imperiales en 1527. Luché contra los turcos en diferen-
tes campafias desde 1522, participando en la defensa de Viena en
1529.

Después de adoptar la doctrina de la Reforma, lucharfa contra
el emperador en la guerra de Esmalcalda (1546) como jefe de la
infanteria de las ciudades protestantes. Con la victoria de los ca-
tolicos tuvo que huir a Suiza y después a Francia, donde presté su
apoyo al rey francés en sus luchas contra el emperador. En 1553
volvié amnistiado a Burtenbach. Hasta las postrimerias de su vida
ocupé cargos importantes en el ejército imperial y en la ciudad de
Augsburgo.

Sus memorias estdn escritas en alto alemin temprano moderno
(Friihneubochdeutsch). En ellas narra sus campaiias militares, las con-
troversias y disputas con sus vecinos, sus relaciones con los aliados
en la liga de Esmalcalda y también con el emperador. Nos relata
las noticias mas importantes de su tiempo y nos provee también de
informacién sobre su familia.
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En los textos traducidos figuran entre corchetes las palabras que,
sin estar en el texto original, son necesarias para la correcta com-
prension del relato.

NOTICIAS ACERCA DE LOS ESPANOLES

Los espaiioles aparecen casi exclusivamente como soldados. No po-
dia ser de otra forma tanto por ser Schertlin un soldado cuanto por
el cardcter fuertemente militar de la presencia espaiiola en los paises
centroeuropeos en el siglo xvi.

En las primeras paginas de las memorias encontramos ya noticias
del contacto de nuestro escritor con un espaiol:

En el mismo afio en la campafia de Marsella en una ciudad en Provenza
llamada Frejus me juré la muerte un capitin espafiol y me reté a un
duelo, lo cual, desde aquel momento, se convirtié en mi deseo. Le hice
tres heridas en la cabeza [y] le derroté [poniéndole] en fuga. [Que] Dios
tenga misericordia de [su] alma (Schonhuth, 1858: 16).!

El espafiol aparece como un individuo impulsivo y fanfarrén; en
contraposicion, Schertlin se nos presenta como mesurado, decidido
y buen luchador.

Las noticias acerca de los espafioles en grupo, como combatien-
tes, bien del lado de Schertlin (hasta la guerra de Esmalcalda, en
1546), bien enfrentindose a €l, son mds numerosas y permiten apre-
ciar las cualidades y defectos que vefa Schertlin, y por extension sus
contemporaneos, en los espafioles del siglo xv1. Estas caracteristicas
se siguen asociando hoy al estereotipo del espafiol en todo el dmbito
de la cultura germana. Schertlin se queja de la falta de orden y de
método del combatiente espafiol. Lo presenta como irreflexivo, al-
tanero y sin sistema, pero de ninguna forma cobarde:

1. Esta campafia tuvo lugar el afio 1536 en la guerra entre el rey de Francia
y el emperador Carlos v que se conoce como la tercera guerra franco-espafiola
(Bleiberg: 2, 276).
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Alli [en Sant Disier] [...] disparamos cuatro dias para [preparar] el asal-
to. [...] Los espafioles, por altaneria irreflexiva, y sin haberlo determina-
do antes en consejo, comenzaron el asalto y nos provocaron a nosotros,
los alemanes, de forma que nosotros comenzamos también junto con
ellos. El asalto nos sali6 mal, dejamos unas trescientas personas muertas
y quinientas heridas (Schonhuth, 1858: 26).?

Aunque no dedique en sus memorias una sola palabra de alaban-
za hacia los combatientes espafioles se puede deducir de sus escritos
la capacidad bélica de estos soldados, que €l reconoce de una forma
implicita:

Entonces envié el emperador quinientos arcabuceros espaiioles a la
ciudad de Ingolstadt [...]. Al dia siguiente los persegui con mil tirado-
res, mis caballos de Augsburgo y numerosos peones de doble soldada
por la vega, [pero] ellos se me escaparon [y] entraron en Ingolstadt
(Schonhuth, 1858: 41).3

Este otro ataque contra los espafioles también fue un fracaso:

Todos los ataques me salieron bien, excepto los cien tiradores espafioles
que le tomaron a Jorg von Stetten, un ciudadano de Augsburgo, el cas-
tillo de Bocksberg (Schénhuth 1858: 57).

En el texto siguiente Schertlin distingue y separa a los italianos
de los alemanes y espafioles. No tiene desperdicio por la frialdad
con que es contado el episodio y porque refleja la crueldad con que
se luchaba:

2. Estos hechos ocurrieron en el afio 1544, en la cuarta guerra franco-espafiola
(Bleiberg: 2, 276).

3. Se trata de acciones de la guerra de Esmalcalda en 1546, llevada a cabo entre
la liga de Esmalcalda (1531-1547), formada por un grupo de principes y ciudades
evangélicas, y los imperiales. Acabé con la victoria de los imperiales en Miihlberg

en 1547.
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Le hice al enemigo mucho dafio, le acuchillé cada vez diez, veinte, o
cuarenta soldados, hice acuchillar a todos los welsches*y, los [que fueron]
hechos prisioneros, todos fueron ahogados en el Lech; sin embargo
los espafioles y alemanes [cogidos] prisioneros eran cambiados por un
rescate (Schonhuth, 1858: 57).

La diferencia de trato se debe aqui no a una preferencia personal
o al desprecio hacia un grupo de soldados sino a la disponibilidad
econdmica para pagar o no el rescate.

En esta época se fraguan buena parte de los Estados nacionales
europeos v, por lo tanto, también los estereotipos, las virtudes y los
defectos tipicos de las diferentes naciones. Es curioso que uno de
los adjetivos negativos que Schertlin asocia a los espaiioles sea el
de la crueldad, defecto que, junto con el de la avaricia, seran los dos
pilares de la leyenda negra que cristaliza por entonces:

El 6 de agosto el emperador mand6 a dos mil quinientos espailoles
asaltar la ciudad de Constanza en secreto y por la noche. Y maté en
Petershausen, de forma cruel, a ciento once hombres, sin [contar] mu-
jeres ni nifios. [...] Ellos se defendieron virilmente y mataron a més de
trescientos espafioles (Schonhuth, 1858: 73-74).

No parece, sin embargo, que las tropas espafiolas fueran mds crue-
les que sus adversarios, a juzgar por la violencia con que Schertlin
combatia a sus enemigos:

Cuando nos reunimos en Metz con todas los tropas, fue atacado y
asaltado el convento, dentro del cual se encontraban muchos cientos
de espaiioles y de moransianos. Todos fueron pasados a cuchillo. [El
convento fue] quemado completamente asi como la pequeiia ciudad de
Moransi (Schonhuth, 1858: 88).5

4. Asi eran llamados en el alto alemdn temprano moderno los extranjeros, sobre
todo los franceses e italianos. Hoy dia en la Suiza alemana se aplica a los suizos de
habla francesa e italiana.

5. Esto ocurri6 durante la campaifia del rey Enrique VIII de Francia contra Lo-
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Como hemos de suponer que en la ciudad de Moransi habia tam-
bién mujeres y nifios, parece que la crueldad que €l achaca a los
espafioles seria mas producto de la animadversion hacia éstos —sin
duda por sus enfrentamientos en el terreno religioso— que al com-
portamiento de los mismos.

Ademis de a las diferencias religiosas, las razones de la animad-
version hacia los espafioles parecen deberse, mas que en su com-
portamiento en el campo de batalla, al sentimiento nacionalista y
de exaltacion de lo germinico que trajo consigo el Renacimiento y
todo el movimiento cultural de la Reforma. Aqui —se trata de las
primeras acciones de la guerra de Esmalcalda— Schertlin presenta
esta guerra, con una clara motivacion religiosa, como una guerra en-
tre naciones y a los espafioles e italianos como a los enemigos de su
patria, no como los soldados del bando catélico entre los que habia
también alemanes:

Nos apresurdbamos, dia y noche, para asaltar a los ya arriba menciona-
dos peones del emperador en sus lugares de reclutamiento, derrotarlos
o dispersarlos y tomar después el paso de Ehrenberger y el castillo vy,
con ello, salvar la patria y defender el paso a Alemania de los enemigos:
de los espaioles e italianos (Schonhuth, 1858: 35).°

Sorprende encontrar en fecha tan temprana —primeros afios de
la formaci6n de los Estados nacionales— esta forzada asociacion en-
tre el enemigo ideoldgico o religioso y el enemigo de la patria.

De nuevo aparece en el relato de Schertlin un rechazo a los espa-
foles como extranjeros que hubieran forzado el antiguo buen orden
del imperio. Es curioso constatar como Schertlin deja entrever des-
de su vision de contemporineo la opinién que tienen los historia-
dores espaiioles: la progresiva espafolizacién del emperador y del
imperio —sobre todo en la dltima parte de la vida de Carlos V—y
el hecho de que el emperador saque de Espafa los hombres, el di-

rena en 1552, en la quinta guerra franco-espafiola (Bleiberg, 1979: 2, 276). En esa
época Schertlin estaba al servicio del rey francés.
6. Ehrenberger, paso de los Alpes al norte del Tirol.
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nero, las energfas y la apoyatura ideolégica con que imponerse en el
Imperio romano-germanico:

En 1551, yo fui requerido muchas veces por los principes electores y los
principes para negociar con mi rey? [...]. A través de esto querian librar
de la prisién a Juan Federico (principe elector de Sajonia) y al landgrave
Felipe de Hessen, erradicar del imperio alemin el Interim?® y liberarse
de una vez de la gran opresion que habia comenzado el emperador Car-
los V'y que habia impulsado con sus espafioles (Schonhuth, 1858: 81).

Hemos visto que las caracteristicas distintivas de los espaioles se-
ran la crueldad y la tiranfa. Si no podemos creer —a juzgar por estos
textos— que los combatientes espafioles fuesen objetivamente mads
crueles que sus adversarios, si podemos pensar que los protestan-
tes centroeuropeos vieron y sintieron a los espafioles como tiranos.
Estos intentaban imponerles una religion y a veces un gobernante
que ellos rechazaban. De entre todos los espafoles centra estos dos
calificativos en uno: el duque de Alba.

El duque de Alba aparece numerosas veces cuando Schertlin des-
cribe los conflictos y guerras que se dieron en los Paises Bajos y
siempre como un personaje arbitrario y cruel. Es, segin Schertlin,
tan brutal que no respeta nada y ante ¢l sélo queda confiar en Dios:

El duque de Alba pidi6 rescate por el pais® en muchos cientos de miles
[de gulden] [...]. Hasta aqui ha corrido mucha sangre y [se han perdido

7. Se trata del rey de Francia Enrique II (1519-1559). En ese momento se nego-
ciaban las alianzas entre los protestantes alemanes y el rey francés que conducirian
a la quinta guerra de Francia contra el emperador Carlos V.

8. Regulacion juridica promulgada por el emperador Carlos v el 15 de mayo
de 1548, después de su victoria sobre los protestantes en la guerra de Esmalcalda.
Imponia el dogma catélico en todo el imperio aunque se hacia a los protestantes
algunas concesiones: la comunién bajo las dos especies y el matrimonio de los sa-
cerdotes. Fue sustituido en 1552 por el tratado de Passau (Elton, 1984: 307-310).

9. Hasta bien entrada la edad moderna los ejércitos que se desplazaban por
territorios enemigos pedian a las autoridades locales sumas elevadas de dinero para
no quemar o asolar el pais.
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muchos] cuerpos y bienes en esa accién. Dios sabe cuando cambiari

[esto] (Schonhuth, 1858: 153).

En un pérrafo posterior encontramos que el duque de Alba apa-
rece asociado a los verbos «tiranizar», «decapitar», «martirizar> y
a los adverbios «terriblemente» y «cruelmente». No podia emplear
otros con un sentido mas negativo:

El duque de Alba tiraniz6 de nuevo terriblemente a los pobres cristia-
nos protestantes en Bruselas, Valenciennes y en otros lugares. Decapit6
a muchos y [los] martirizé cruelmente. Entre ellos maté sefialadamente
al principe de Egmond y al duque de Horn, al alcalde de Amberes, y
a muchos nobles. Siguieron en ambos lugares [en los Paises Bajos y en
Francia] muchas desgracias y dafios (Schonhuth, 1858: 156-157).

Reitera una y otra vez la crueldad del duque de Alba:

Ante esto los pobres cristianos llamados Geusen'® perdieron Bavern y
los lansquenetes se sometieron sin condiciones al despiadado hijo del
duque de Alba, don Federico."" Los wdilschen, valones y neerlandeses
fueron casi todos ahogados, colgados, decapitados y matados de ham-
bre (Schonhuth, 1858: 162).

A la actuacién espafiola aparece contrapuesta la bondad, huma-
nidad y justicia del principe de Orange y de los protestantes evangé-
licos de los Paises Bajos:

El 19 de febrero de ese afio [de 1574], el principe de Orange tomé
para gracia [de Dios] Mittelburg, junto con Arnemunde y Pfate. [...]
Este principe permitié que se retiraran todas las tropas [enemigas] sin

1o. Variante del término gueux, «pordiosero» en neerlandés. Este nombre que
se dieron a si mismos los firmantes del compromiso de Breda (1566), con el que se
iniciaba la revolucién en los Paises Bajos, pasé a ser el nombre dado a los rebeldes
contra Felipe II en aquella tierra (Bleiberg, 1079: 2, 284).

11. IV duque de Alba, sélo sobrevivié tres afios a su padre, muriendo en 1585.
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riesgos [y] con sus picas. Se dio a cada uno cinco raciones de comi-
da independientemente de su nacionalidad, espafioles o alemanes. [...]
Perdoné a los hombres y las mujeres y les dejé habitar [esa tierra]. [...]
Dej6 marchar a quien no se quiso quedar (Schonhuth, 1858: 162-163).

A pesar del tono anticatdlico, antiimperial y antiespafiol que tie-
ne esta obra —sobre todo a partir de la guerra de Esmalcalda—, es
interesante constatar que las noticias en las que las naves cristia-
nas y espafiolas consiguen alguna victoria contra los turcos en el
Mediterraneo producen alegria. Para Schertlin, que habia comba-
tido numerosas veces contra los turcos en Centroeuropa, el primer
enemigo son los turcos. Los espafioles en este caso aparecen como
defensores de la Cristiandad:

El 7 de octubre de este afio [de 1571], la alianza cristiana entre el Papa,
el rey de Espafia y los venecianos derrotd, a través de su general en jefe
Juan de Austria, hijo del emperador Carlos v, con igual fuerza, en Le-
panto, a la armada del emperador turco [...]. Alli quedaron veinte mil
turcos entre ellos muchos grandes sefiores. [...] Dejaron libres a mds
de diez mil cristianos que estaban hechos prisioneros. Tomaron ciento
setenta galeras y mucha artilleria y se repartieron entre ellos muchos
bienes. [...] A la Cristiandad se [le] ha concedido una gran Victoria
(Schonhuth, 1858: 150).

En esta linea, también hay un tono de velada tristeza cuando los
) y
espafioles sufren algin fracaso en sus encuentros con los turcos:

Ese afio [de 1574] el turco, al asalto, tomé de nuevo Tunez y la Goleta
con grandes pérdidas. Los espafioles se desalentaron y aguantaron muy
mal (Schonhuth, 1858: 164).

12. La Goleta, antigua fortaleza situada sobre el canal que unia la laguna sobre
la que se asienta la ciudad de Tunez con el mar Mediterraneo (Bleiberg, 1979: 2,
218).
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CONCLUSION

Se pueden agrupar las manifestaciones de Schertlin sobre los espa-
fnoles en cuatro bloques de informacién: 1) como guerreros desor-
denados, impulsivos y fanfarrones; 2) como combatientes duros y
avezados; 3) como soldados crueles y tirdnicos, y 4) como defensores
de la Cristiandad frente a los turcos.

La informacion del primer y tercer bloque es negativa y estd ma-
nifestada de forma explicita. La del segundo y cuarto es positiva y
nos viene dada de forma implicita.

El segundo y tercer grupo de noticias estd enmarcado en el con-
flicto religioso entre protestantes y catélicos. Es 16gico, por tanto,
que Schertlin trate de ofrecer una vision negativa y estereotipada del
enemigo aunque no pueda reconocer su capacidad bélica.

Pero, de todas las noticias reunidas, no podemos deducir que ni
los soldados espaioles en general, ni el duque de Alba en particular,
fuesen mds crueles, ni mds tiranos que sus oponentes. Tampoco que
sus métodos de combate fuesen diferentes ni peores.

Las noticias del primer bloque se producen en el marco de las pri-
meras guerras franco-espafiolas y los espafioles son aliados. Las opi-
niones de Schretlin aqui, aunque subjetivas, deben ser tomadas
como una observacion sincera sin mediatizaciones ni justificaciones
ideolégicas. Las informaciones del cuarto bloque son producto de la
observacion de un conflicto entre cristianos y musulmanes. Schertlin
estd del lado de los cristianos —los espafioles en este caso— aunque
hayan sido sus enemigos en las guerras de religion. Es la 16gica reac-
ci6n de un hombre religioso que habia luchado contra los turcos en
la defensa de Viena y veia en ellos el mayor peligro para la Europa
cristiana.

Nos encontramos, por tanto, con que su vision de los espafioles
estd fuertemente ideologizada y mediatizada por los conflictos reli-
giosos entre protestantes y catélicos. Schertlin no pretende en sus
memorias buscar una verdad objetiva sino la defensa y justificacion
de buena parte de su trayectoria vital orientada en defensa de la
Reforma y en lucha contra el emperador.
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La traduccio del terme «maixal»

a la Biblia islandesa del 1908-1912

MaciA RivtorT 1 RiuTOoRT
Universitat Rovira i Virgili

INTRODUCCIO

Amb aquesta contribucié a la present miscellania vull unir-me a
aquest acte d’homenatge que estem retent al professor i company
nostre Robert Corcoll, de qui puc dir que vaig ser alumne a finals
dels anys setanta del segle passat. El tema que he triat sera la traduc-
ci6 del terme maixal a la Biblia islandesa del 19o8-1912.

EL «MAIXAL»T

El terme hebreu maixal, que els autors del Nou Testament hellenitzen
com a mapaPoli),* designa un genere literari hebreu? que, segons els
autors de I’Enciclopedia Hebrea Electronica, cobreix una amplia gamma
de significats com ara ‘allegoria’, ‘proverb?’, ‘aforisme’, ‘faula’, etc.+

1. Hebreu 9w ', en transcripcid, ma'$al. Al llarg del present treball empraré
la forma maixal, adaptant aixi el mot ortograficament al catala i seguint el model
alemany, que s’hi sol referir com a der Maschal.

2. Un mot amb un significat més ampli que no pas el del catala parabola, ja
que significa —entre d’altres coses— ‘proverbi; comparacié, simil; parabola’ (cf.
Liddell-Scott, s. v. mapaBoli): «ecomparison; by-word, proverb; parable»).

3. Encara que no tothom esta d’acord a considerar-lo un génere literari especific.

a. Cf. Enciclopedia hebrea electronica, s. v. TIPUTUA.
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En el punt de partida de tots aquests significats hi ha la idea d’un simil
o comparacid; segons aix0, el zaixal féra una composici6 literaria no
gaire extensa, composta en prosa o en vers, que implicaria o portaria
implicita sempre una comparacié o una semblanca. A partir d’aqui el
mot pot apareixer emprat aplicat a significats aparentment tan dispars
com ‘cangd o poema de befa’, ‘oracle, vaticini’ o ‘refrany, proverbi’.s

LA BfBLIA ISLANDESA DEL 1908-1912

La Biblia islandesa del 1908-1912 es pot considerar la Biblia islandesa
del segle xx.® Segons larticle Biblia zo. aldar de la Wikipedia islan-
desa, la traducci6 de ’Antic Testament fou feta pel teoleg Haraldur
Nielsson, ajudat per Gisli Skilason —que en va traduir especificament
diversos llibres—,” i fou supervisada per un comite format pel bisbe
Hallgrimur Sveinsson, el professor del seminari Pérhallur Bjarnar-
son i el poeta i catedratic del latinuskolinn de Reykjavik, Steingrimur
Thorsteinsson. Un dels trets d’aquesta traducci6 és I'arcaitzacié-is-
landificacié del vocabulari que, si bé actualment pot semblar sorpre-
nent —i mereixeria un llarg estudi a part—, s’adeia forca al gust esti-
listic de I’¢poca. La traducci6 de ’Antic Testament es va comencar a
fer el 1897 1 la traducci6 de tota la Biblia es va concloure el 22 d’abril
del 1907. Lany segiient es va imprimir, i el 19og es va posar a la ven-
da. El 1912 se’n va publicar una segona edici6 revisada que, a partir
d’aleshores, es va anar reimprimint regularment. El nom de Biblia del
1908-1912 fa, aixi doncs, referéncia a 'any en queé es va publicar per
primer cop i a I’any en que es va publicar en la seva versi6 definitiva.

5. En aquest darrer significat, el mot fins i tot déna nom a un dels llibres de la
Biblia: Els Proverbis [de Salomé] o 72 % /> % w b.

6. Cf. la informaci6 continguda a l'article Biblian de la Wikipedia islandesa, que
qualifica aquesta traduccié expressament de Biblia zo. aldar ‘Biblia del segle xx’.

7. Segons la Wikipedia islandesa (article Biblia zo. aldar), ell va traduir els Pa-
ralipomens i la major part dels Psalms de David i va ajudar en la traduccié dels
Llibres dels Reis i dels Llibres de Samuel (Gisli pyddi Krénikubzkurnar, megnio
af Davidssilmum og adstodadi vid pydingu Konungabdkanna og Samielsbokar).
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LA TRADUCCIO DEL MOT «MAIXAL»

A LA BfBLIA ISLANDESA DEL 1908-1912

Amb I’ajut de la concordanca biblica del teoleg James Strong® podem

esbrinar facilment en quins passatges de I’Antic Testament apareix el

motmaixal. Vegem-los detalladamentagrupant-los per la forma hebrea

original d’una banda i pel mot islandés que hom els fa correspondre:?

Forma: 5 w_n ~ma'sal

TraDUCCIO 1:

hddkvedi, ‘poema de befa’. Exemples:

Isaies 14:4 | pd muntu kyrja upp Entonaris aquesta satira | 7w 1Hw i
hidkvedi petta um sobre el rei de Babilonia: |77 iP»12222
konunginn { Babylon og - NCAMR
segja

Miquees 2:4 |4 peim degi munu menn |Aquell dia, entonaran VAR Shib!
hidkvadi um ydur kveda |sobre vosaltres la satira, |@P.-DI2Hw H
og hefja harmatolur 4 cantaran la complanta: ARy A7alah
pessa leid aaanmIw, i

Habacuc 2:6 | Munu eigi allir pessir Aquests, ¢no entonaran | Ri2.7-1 % v

kveda um hann hiokvadi
og nid, - gtur um hann?
Menn munu segja:

tots contra ell una satira?
I compondran un epigra-
ma, li diran enigmes:

b > dw h
WY N Db
niT AR 1

TrabucCCIO 2:

liking, ‘parabola’. Exemples:

Ezequiel 17:2

Mannsson, ber upp gitu

og seg Israelsménnum
liking

Fill de ’home, proposa
un apoleg i presenta
una parabola a la casa
d’Israel.

1.2- 7.7 070
aROW, W, h
X aAw X

Ezequiel 24:3

Flyt pvi hinni pveradugu
kynsléd liking og seg
vid pa:

Proposa, doncs, una
parabola a la casa tota
rebel. Els diras:

DRW, M- -
Sl T T Rl /2
DN, DT OR

8. Cf. http://www.qbible.com/h/490.html#12.
9. Per a I'origen de les versions hebrea, islandesa i catalana emprades en el pre-

sent estudi, vulgueu veure la bibliografia al final de la present contribucié.
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"Trabucci6 3: malteki, ‘dita’. Exemples:

1 Samuel 10:12

P4 svaradi madur
nokkur padan og
sag0i: «Hver er pd
fadir peirra?». Padan
er maltekid komid:
«Er og Sil medal
spimannanna?».

Un d’ells va exclamar:
«I de quin pare s6n
fills?>». D’aqui va
sortir la dita: «També
Saiil es troba entre els
profetes?».

1y ow - n
W”.NW.;?JN"_W y

>0, AR
onnpw, b,
DA R TN

TraDUCCIO 4: ordskvidur, ‘proverbi’. Exemples:

Deuteronomi | Og pd munt Esdevindras AP b mrIw 203
28:37 verda ad undri, |motiu d’estupor, | PV MW &IV TAAINN U
ordskvid og tema de
spotti medal proverbis i de
allra pj60a, burles entre tots
peirra er els pobles on
Drottinn leidir  |Jahve et portara.
pig dl.
Psalms 44:15 | bt gjorir oss ad | La nostra dissort | 0.2 W, A2 w_ho B 2570 »-uk ™,

ordskvid medal
lydanna, letur
pjédirnar hrista

és proverbial
entre els pobles,
mouen el cap

fa Ll YR B

hofudid yfir oss. |amb aires de
mofa.
Psalms 69:12 | Eg gjordi Sivaigde dol, [P wmTIN,WMDAZANDW, D
heerusekk vestit amb un sac
a0 klednadi negre, tot sén
minum, og ég | enraonies sobre
vard peim ad mi.
ordskvid.
Psalms 78:2 Eg vil opna Apren dels AN, DN W B Nt Y K,

munn minn med
ordskvidi, mala
fram gétur frd
fornum tidum.

meus llavis
aquests records,
t'aclariré el
sentit dels fets
passats.

*.1.n-0.7.p.
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1 Reis 4:32 Hann melt Pronuncia tres | N,w 2,V A la traduccié
prjt pasund mil proverbisi |12.7)D928Y. 7| catalana =
ordskvidu, og compongué mil | ¥7¥ 72 AN 1|1 Reis 5:12:
160 hans voru cinc cangons.® v nn «Pronuncia
eitt pusund og tres mil
fimm ad tolu. senténcies,
iels seus
cantics (=
1j60 = 1w,
§ir) foren mil
cine».
1 Reis 9:7 pd mun ég Faré RN ADAW XY TN INTID
uppreeta Israel | desaparéixer Pymp. a7 0 NINRNY., K

ar pvi landi, sem
ég gaf peim, og
hisinu, sem ég
hefi helgad nafni
minu, mun ég
burt snara fra
augliti minu, og
Israel skal verda

Israel de la terra
que li he donat,
repudiaré aquest
temple que he
consagrat al meu
nom, i Israel sera
tema d’acudits i
d’escarnis entre

nanpw v i payps v R
AR hw v YR

nva

ad ordskvid og | tots els pobles.

spotti medal

allra pj6da.
2 Croniques | pd mun ég Us extirparé onw hpasn nnw Rnpw
7:20 dtryma peim delaterraque |?¥MRPRY N0 T pAL. R0

dr landi minu,
pvi er ég gaf
peim, og hisi
pessu, sem ég
hefi helgad nafni
minu, mun ég
burt snara fra
augliti minu
og gjora pad
a0 ordskvid og
spotti medal

allra pj6oa.

us he donat,
repudiaré aquest
temple que he
consagrat al meu
nom, i en faré
tema d’acudits i
d’escarnis entre
tots els pobles.

N’a.33PYRTRIRT AN RPW A
APIW. 21,2030 090

10. La traducci6 del text islandés és meva.
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Proverbis 1:6

til pess ad menn
skilji ordskvidi
og likingamil,
ord spekinganna
og gatur peirra.

Per entendre
proverbis i o)
allegories,
paraules dels
savis i els seus

enigmes.

Jeremies 24:9

Eg mun gjora
pd ad grylu, ad

En faré un
objecte d’horror

n_-n navNeD)n LY 1 2(v0.,
23T p R AmD . ARDY, B

andstyggd 6llum | per a tots els i ivdririvhiele 2Rt s alrbelind
konungsrikjum | reialmes de la o,¥ 0.m R
jardar, ad terra, un oprobi
hddung, i un proverbi,
ordskvid, spotti | un escarni i una
og formzling malediccié en
4 6llum peim tots els llocs
stodum, pangad | cap on els
sem égrek pd. | escamparé.
"TraDpuccI6 5: ordtak, ‘adagi’. Exemples:
Ezequiel 18:2 |Hvad kemur til, ad pér | Fill de ’home, que 7.20,2 20,70 K

hafid petta ordtak um
Israelsland: «Fedurnir
dtu sdr vinber, og tennur
barnanna urdu sljéar»?

teniu per repetir aquest
proverbi entre els
israelites: «Els pares han
menjat raims verds, i
s’han esmussat les dents
dels fills»?

oW -1

W, hmronoy-
NI R
PR RS
M0 A
1w NrPapN

Ezequiel 18:3

Svo sannarlega sem

ég lifi, segir Drottinn
Gud, skulud pér ekki
framar hafa petta ordtak
{ Israel.

Juro per ma vida, oracle
del Senyor Jahve, que
no es dird més aquest
proverbi a Israel!

USBNIREE B
O.X 37370 8-
7,°.0°7vn,0 5,
S Abw A5
SRIw A

Ezequiel 12:22

Mannsson, hvada ordtak
er petta, sem pér hafid

i Israelslandi, er pér
segid: «Timinn dregst,
og allar vitranir reynast

marklausar»?

Fill de 'home, que
voleu dir sobre la terra
d’Israel amb aquest
proverbi: «Els dies
passen 1 tota visié
s’esvaneix»?

7,2-0.7% ,7.0-
Jhw. mamrn
PIRRXY
VPR 250 R
o iR IR Gy el
,2.3-11n
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Ezequiel 12:23

Eg mun gjéra enda 4
pessu ordtaki, og menn
munu eigi framar nota
pad i Israel. Seg peim
par { méti: «Timinn er
nélegur og allar vitranir
retast>.

Aboleixo aquest
proverbi, no el repetiran
més a Israel; sin
digue’ls: «S’acosten els
dies que tota visio es
confirmaral>.

,0, 728NN
1,072,030 11X
q.ART 0, DN
N.AW HPY B
TR PN R
230807 5.K
N2 pona
LA MY N

"TraDUCCIG 6: spakmeeli, ‘maxima sentenciosa, senténcia de saviesa’. Exemples:

Psalms 49:5

Eg hneigi eyra mitt
ad spakmeli, red gitu
mina vid gigjuhljém.

El meu cant s’inspira en
un enigma, i I’exposo al
so de la lira.

DnuRow.
>1I 00
nn.-o.xX N7

Proverbis 26:7

Eins og lerleggir hins
lama hanga mdttlausir,

Com les cuixes del coix
que pengen, aixi €s un

no.5 m3pv
PHTOW oA

svo er spakmeli { munni |proverbi a la boca dels  |[2°.%°.0,2
heimskingjanna. insensats.
Proverbis 26:9 | Eins og pyrnir, sem Un card gegant ha 7,275 v nin-

stingst upp { hondina 4
drukknum manni, svo
er spakmeli { munni
heimskingjanna.

crescut a la ma de
P’embriac, i un proverbi
a la boca dels insensats.

N9 wh W,
° 530 D,

Forma (singular constructe): 2w, » ma'Sal
Trabpucci6 3: malteki, ‘dita’. Exemples:

1 Samuel 24:14

Eins og gamalt
malteki segir:
«Ills er af illum
von», en hendur
legg ég ekki d
big.

Com diu un
antic proverbi:
«La dolenteria
surt dels
dolents». No
seran les meves
mans que et
faran mal. 4

AR

1w, RO W 0
*17p_mYY, in
RXORDY T
YW, My anTa
W RO AR
Sw omnipT
W, AE T
RXYW I TS
X,7.37°0.0

mo'$al ha-qadmo'
ni ‘proverbi dels
antics’. No tinc
constancia del
titol islandes de
Pobra homonima
d’Isaac [ben
Salomon] ibn
Sahula.

14. La traducci6 del text islandes és meva.
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. nmosa'lim

TraDUCCIO 5: ordtak, ‘adagi’. Exemples:

Ezequiel 14,8

Eg vil sntia augliti minu
gegn slikum manni og
gjora hann ad tikni og
ordtaki og upprata hann
ar pj6d minni, til pess ad
pér vidurkennid, ad ég
er Drottinn.

Em posaré de cara
contra aquest home, en
faré un senyal i un blanc,
el suprimiré d’enmig del
meu poble, i sabreu que
jo s6c Jahve.

U 231D
SN_NANTAIN
1 N wniR o
Swohw, n,
P.N.1000,
D.oapppym
3 1RA)

Traducci6 6: spakmeli, ‘maxima sentenciosa, senténcia de saviesa’. Exemples:

Eclesiastes 12:9

En auk pess sem
prédikarinn var
spekingur, midladi hann
og moénnum pekkingu
og rannsakadi og kynnti
sér og samdi morg

spakmeli.

L’Eclesiastes, a més
a més de ser savi, va
ensenyar encara la
ciéncia al poble; va
sospesar, esbrinar

i rectificar molts
proverbis.

nhapncaw

LN n5on
T, 0
n.y_7n.x-
oya,p.nn
1LIRYPR
oW, n
7.2,

"Traduccid 7: radgata, ‘enigma’. Exemples:

Ezequiel 20:49

Pd sagdi ég:

«/E, Drottinn
Gud! Peir segja
um mig: “Talar

hann ekki dvallt {
radgatum?”».

TI'jo li vaig 7R AR
contestar: «Ai, |7.%1,°°17.8
Senyor! La AnK
gent diu de AR
mi: “Aquest, Hhw.-nan
¢que no parla oW, nRIT

sempre amb
enigmes?”»."!

A la traducci6
catalana =
Ezequiel 21,5:

I vaig dir: «Ah,
Senyor Jahve,
ells diuen de mi:
“:No proposa
sempre parabo-
les, aquest?”>.

11. La traduccié del text islandés és meva.
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PLURAL CONSTRUCTE: > 7 W 1 mi$'l§j

TraDUCCIO 4: ordskvidur, ‘proverbi’. Exemples:

Job 13:12 spakmeli ydar | Les vostres 0237212 W. | ziyrongj' yem
eru ésku- velles maximes  |19%2. 327 | “spakmeeli ydar”
ordskvidir, vigi | sén senténcies 0,2°.2 -3 (pl. suf. de
ydar eru leirvigi. |de cendra, els 1.2: ).

vostres escuts es mis ' [§j- ' 2e¢r
tornen d’argila. “Osku-ordskvidir”

Proverbis 1:1 | Ordskvidir Proverbis de ~2w Han52 | Elllibre pren el
Salémons Salomo, fill 7122 X2 7| nom de la seva
Davidssonar, de David, rei primera paraula
Israels konungs, |d’Tsrael.

Proverbis 1o:1

Ordskvidir

Salémons

Proverbis de
Salomé.

anhw

SINGULAR SUFIXAT: 12w, D mo$a'1o (= el seu...)

"Trabucci6 8: kvdi, ‘poema’. Exemples:

Nombres 23:7

Flutti hann pa kvedi sitt

I proferi el seu oracle:

WO R AN

og melti:
Nombres 23:18 | Flutti Bileam pa kvedi |1 Balaam proferi el seu |xw > 2w,
sitt og melti: oracle: PR
Nombres 24:3 | Flutti hann b4 kvadi sitt | I proferf el seu oracle: | Xw > Hw,
og melti: QR
Nombres 24:15 | Flutti hann pa kvadi sitt | I proferi el seu oracle: | @ > w, 7
og melti: PR
Nombres 24:20 | En er hann leit Balaam, en veure NN -
Amalekita, flutti hann | Amalec, proferi el seu | PPRR. 2w,
kvedi sitt og melti: oracle: PR
Nombres 24:21 | Og er hann leit Kenita, |En veure els cainites, NRRA -
flutti hann kva0i sitt og | proferi el seu oracle: P hwn
melti: AR N
Nombres 24:23 | Og hann flutti kvadi Proferi encara el seu X 0w, b
sitt og melti: oracle: PR
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Trabucci6 g: reda, ‘discurs, parlament’. Exemples:

Job 27:1 Og Job hélt dfram ad Job va respondre encara |NXIaP 0"
flytja redu sina og melti: | sentenciosament i va dir: |12 @, 2728
Job 29:1 Og Job hélt dfram ad Job va respondre encara |NX 3P 801
flytja redu sina og melti: | sentenciosament i va dir: |2, w, 578> 1

LA TRADUCCIO DEL MOT «MAIXAL» A LA BIBLIA ISLANDESA
DEL 1908-1912: ANALISI I CONCLUSIONS

Com hem vist adés, el mot hebreu maixal (ma'sal - 5 w_ n) apareix
traduit a la Biblia islandesa del 1908-1912 de nou maneres diferents:
hddkvedi, ‘poema de befa’; kvedi, ‘poema’; liking, ‘parabola’; malteki,
‘dita’; ordskvidur, ‘proverbi’; ordtak, ‘adagi’; rddgdta, ‘enigma’; reda,
‘parlament, discurs’, i spakmeeli, ‘maxima [sentenciosa], senteéncia de
saviesa’. D’aquest fet en podem treure les segiients conclusions:
Conclusi6 1: a ’hora de traduir el mot hebreu maixal no es va in-
tentar en cap moment d’introduir una equivaléncia sistematica 1:1.
Ja que el mot no tenia —ni té, és clar—" realment un equivalent
1:1 en les llengiies occidentals, s’hauria pogut intentar adoptar el
mot hebreu a Iislandés emprant-lo en la traduccié en una forma
adaptada, naturalment, a 'ortografia de I'islandés.”s Per raons de pes
historic —si més no aquesta és la meva interpretacié— es va optar

12. El mot parabola ha anat adquirint un significat massa estret i distint del de
maixal i, per tant, no és utilitzable com a equivalent seu 1:1.

13. Aquesta soluci6 es va adoptar, per exemple, a I’hora de traduir les designa-
cions d’animals que no se sabia ben bé qué devien ser. Aixi, Levitic 11:22 sona, en
la versi6 del 1908-1912, de la segiient manera: «af peim megid pér eta pessi: arbe-
engisprettur, sélam-engisprettur, hargél-engisprettur og hagab-engisprettur». Com
podem veure, en aquest cas el traductor i/o els supervisors van optar senzillament per
adoptar les designacions hebrees de les diferents espécies de llagostos; els mots he-
breus corresponents es van adaptar ortograficament a I'islandes i, a més a més, se’n va
aclarir el significat fent-los acompanyar sempre del mot islandes engispretta, ‘llagost’.
Aquest procediment és molt semblant al que van aplicar els monjos de Montserrat a
llur traducci6 de la Biblia, on el passatge citat sona aixi: «D’entre elles, doncs, podreu
menjar aquestes: les diverses espécies de llagosta i de llagosta solam, hargol i hagab».
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per seguir un altre cami i recérrer a mots islandesos per traduir-lo;
la norma general d’actuacié fou la de traduir sempre el mot maixal
a partir del seu co-text; aix0 és: si el que venia després en el text
hebreu original era un poema, o si es referia a un poema, el mot es
traduia per ‘poema’; si el que venia després, empero, era un discurs,
o es referia a un discurs, el mot es traduia llavors per ‘discurs’; si
era una endevinalla, doncs es traduia per ‘enigma’, etc. D’aquesta
manera, pero, s’oblidava totalment el significat intrinsec i especific
del mot hebreu, de manera que aquest significat, realment, passava
a ser irrellevant i quedava totalment enfosquit: al mot hebreu se li
donava, d’aquesta manera, un significat inferit i deduit a partir del
seu context d’aparicio.

Conclusié 2: en algun cas, el traductor i/o ’equip supervisor is-
landes van decidir d’introduir una variaci6 estilistica en el text islan-
des que no té pas correspondéncia en el text original. Es aixi com
s’explica més bé, al meu entendre, la utilitzacié de tres sinonims
estilistics (mdlteki, ordskvidur 1 ordtak)' per retre en islandés un unic
mot hebreu (maixal).

Conclusié 3: almenys en un cas, el traductor i/o 'equip super-
visor es va basar en la traduccié alemanya o sueca de la Biblia, per
exemple, quan tradueix el mot hebreu amb el mot islandes /iking.
Efectivament, d’una altra manera no s’entén que quan el traductor
suec tria el mot /iknelse ‘parabola’ per traduir el mot hebreu mai-
xal (Ezequiel 17:2 1 24:3), el traductor islandeés també trii el mateix
mot islandes (/7king) per fer-ho; pero quan el traductor suec, per a la
traducci6 del motmaixal d’Ezequiel 20:49, es decanta per gitor ‘enig-
mes’, aleshores el traductor islandés també recorre a rddgdtum
‘enigmes’ per comptes de 'esperable /ikingum.'s Luter presenta un
esquema de variacié ideéntic, per bé que en I'dltim cas (Ezequiel

14. Quatre, si hi afegim el mot spakmeli, ‘dites savies’. En comptes d’aquests
quatre mots se’n podria haver emprat un de sol: proverbi(s). El petit matis seman-
tic que diferencia aquest mot (spakmeeli) respecte dels altres tres s’explica aplicant el
que he dit a la primera de les conclusions.

15. Ezequiel 17:2: «du ménniskobarn, foreligg Israels hus en gita, och tala till
det en liknelse»; Ezequiel 24:3: «och tala till det genstriviga sliktet i en liknelse; sig
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20:49) no parli d’enigmes, siné d’[eitel] verdeckte Worte, ‘paraules fos-
ques i vanes’; ara bé, en els altres dos casos adés esmentats, Luter
també empra especificament el mot Gleichnis, ‘parabola’ (Ezequiel
17:2 1 24:3)."0 Ates tot aquest fet, em decanto a pensar que, a partir
de la informaci6 de que he disposat per redactar el present treball,
el model emprat en aquest punt pels traductors islandesos fou més
aviat el de la traducci6 sueca i no pas el de I'alemanya.’” Hauria estat
forga esclaridor de poder saber com sonaven aquests passatges a les
traduccions islandeses de la Biblia anteriors a la del 19o8-1912,"
pero, malauradament, a ’hora d’elaborar aquest treball, no m’ha es-
tat possible de tenir accés a aquesta informaci6.
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del «Werther» en Espaiia
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INTRODUCCION

Es sabido que Die Leiden des jungen Werther constituyé el primer
best-seller de la literatura europea. Su difusion en Espafia, aunque
tardia (Rukser, 1977: 89), obtuvo cierto eco. Aunque si nos centra-
mos en la evidente relacion entre la repercusion de una obra fora-
nea y la necesidad de que ésta sea traducida por cada nueva gene-
racién, segun sefiala Weisstein (1968: 111), habria que decir que
en los dltimos veintitrés afios apenas ha aparecido un par de tra-
ducciones de la primera novela de Goethe (Vias Mahou en 2000, y
Moreno Claros en 2002), con lo que la recepcién serfa notoriamen-
te escasa. A principios de los afios ochenta, se publicaron sendos
articulos de M.J. Gonzilez (1983) y Sdenz (1983), que analizaban,
en términos cualitativos genéricos, las distintas traducciones que
por entonces circulaban por Espafia. Mis adelante Marifio (1988-
1989) hizo lo propio particularizando en un problema concreto de
tipo paratextual, concerniente también a la fidelidad traductora.
Ahora, traspasado ya el primer lustro del nuevo siglo, y con motivo
de la realizacion de la primera traduccion al gallego de la novela,
nos ha surgido una serie de reflexiones que pasamos a exponer. Los
ejemplos que sefialamos, con sus errores y aciertos, muestran que
en la traduccién literaria no hay nunca una tnica solucién, y que la
elegida en cada caso puede ser, cuando menos, discutible. Lo que
sigue ha de inscribirse, por tanto, en el terreno de la discusion cons-
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tructiva y en absoluto pretende menoscabar la ya de por si ingrata
labor de traducir.

PROBLEMATICA HISTORICO-LITERARIA

Parece obvio que al emprender la traduccion de una obra se presu-
pongan conocimientos de ella y de su contexto. La obviedad no es
baladi teniendo en cuenta precedentes poco afortunados. Asi, enla de
Guarner (1984), se ignora que Emilia Galotti es una obra teatral
de Lessing, que tiene una relacion refractaria de la problemadtica de
Werther, desenlace luctuoso incluido, que justifica que el héroe acu-
da a ella en el suicido. Veamos el pasaje original: «Von dem Weine
hatte er nur ein Glas getrunken. Emilia Galotti lag auf dem Pulte
aufgeschlagen» (Goethe, 1977: 510). La alusion al vino, unida al
desconocimiento de la obra de Lessing, lleva al traductor a iden-
tificar el titulo teatral con la marca de una botella —:debido a la
similitud del nombre con vinos famosos como Saint Emilion?— y
surge asi el siguiente disparate: «No habia bebido mds que un vaso
de vino. La botella de Emilia Galotti aparecia abierta sobre el escri-
torio» (219).

Pertenece también a la cultura literaria el conocimiento del frag-
mento del Ossian, traducido en la realidad efectiva por el propio
Goethe en su etapa de Estrasburgo, y que éste incluye en su novela
también como elemento refractario del estado hipersensible del hé-
roe. En la traduccion de José Mor de Fuentes (1835), que pasa por
ser una de las primeras en lengua castellana (Sdenz, 1983: 10), se
opta por traducir dichos fragmentos en verso (cf. 1982: 121-133),
introduciendo asi una doble traicién: a la literalidad del texto origi-
nal goethiano, en prosa; y al propio texto del Ossian, la mayor parte,
en prosa poética.” No se olvide que el autor original de Ossian, James
Macpherson (1736-1796) se presenté a si mismo como traductor y

1. The Songs of Selma, seccién a la que pertenecen los fragmentos introducidos
en el Werther, forma parte del libro Fingal (1761), todo él en prosa, aunque casi
todas sus divisiones se denominen Poer.
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editor de supuestos poemas gaélicos, pero en ese fingimiento, nos
ofrece su pretendida traduccién en prosa. Lo que hace, por tanto,
Mor de Fuentes —ignorante, sin duda, de la farsa— es acercarse a
un hipotético estado previo de los fragmentos, aquel en que habrian
sido redactados en verso por el bardo Ossian. A esa ceguera pudo
haberle llevado la traduccion parcial de la obra de Macpherson,
igualmente en verso, por parte de Angel Lasso de la Vega (1923-26),
como anteriormente, la polémica de J. G. Herder sobre la traduc-
ci6én alemana del Ossian en hexdmetros (Herder, 1969: 191-234). El
caso es que esa hipercorreccion del original alemin no es tolerable
en una traduccién que se pretenda fidedigna.

PROBLEMATICA TEORICO-LITERARIA

Parece que en gran parte de los traductores aun no ha arraigado la
necesidad de un conocimiento basico de los conceptos de la teoria
de la literatura (Marifio, 1988-89). Es el caso de la modalizacion,
es decir, de la problemdtica en torno al narrador, que en concreto
en nuestra novela tiene la particularidad de ser fundamentalmente
dual: una primera instancia narrativa seria la del editor de las car-
tas de Werther, que, por un proceso de desembrague, da la palabra
al propio héroe, que constituye, por tanto, una segunda instancia
narrativa. Este editor introduce una serie de notas a pie de pagina,
comentando distintos pasajes de las cartas de Werther, que la mayo-
ria de los traductores transmiten con aditamentos del tipo «nota del
autor» o «nota de Goethe» (Marifio, 1988-1989), confundiendo de
este modo el mundo real empirico (al que perteneceria Goethe), con
el discursivo y, por tanto, ficcional, al que pertenece el editor de las
cartas en cuestién. Lo l6gico serfa permanecer fiel al original y, por
tanto, traducir las notas a pie de pdgina sin ningin afiadido pseudo-
aclaratorio, pero pocos mantienen esa fidelidad; incluso las mis re-
cientes traducciones caen en ese error. Asi, la de B. Vias Mahou afa-
de a cada nota la aclaracion «N. del A.» (62, 71, 72, 85y 126), y L.
F. Moreno Claros, de manera mas explicita, «Nota de Goethe» (69,
79, 80, 94y 142). Ambas, por tanto, confunden al autor (A.) empiri-
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co (Goethe) con el editor ficcional de las cartas del pobre Werther,
y transmiten al lector una situacién discursiva absurda.

ProBLEMAS DE «LANDESKUNDE>»

A veces, determinados pasajes reflejan ciertas particularidades de la
cultura alemana cotidiana que acaso no sean habituales en la espa-
fiola o que pueden haber caido en desuso (tanto en una como en
otra); asi, por ejemplo, aquel en el que Werther, hacia el final de
la novela, hace el equipaje para su viaje dltimo y guarda la ropa en
bolsas hilvanadas. He aqui el pasaje: «<Den Bedienten hief} er Biicher
und Wiische unten in den Koffer packen und die Kleider einnihen»
(490). Los traductores pasan por alto frecuentemente esta manera
de embalar la ropa y traducen: «Al criado le encargé que fuera me-
tiendo en las maletas los libros y la ropa blanca, y que preparara los
trajes» (Valverde, 106), «ordend al criado que metiera unos libros y
ropa interior en la maleta y que guardase los trajes» (Gonzilez: 163)
o «al criado le encomendé que bajara libros y ropa y los empaque-
tara en el baul; también que enfundara los trajes» (Moreno Claros:
189). S6lo Vias Mahou se acerca algo mds al original (aunque malin-
terpreta el adverbio de lugar unten, que hace referencia a la maleta
o badl, y no al criado) traduciendo: «Al criado le mandé que bajara
a meter libros y ropa interior en el baul y que envolviera sus trajes
entre pafos cosidos con alfileres» (174).

Otro pasaje describe como Werther recoge peras sirviéndo-
se de un Obstbrecher: «ich sitze oft auf den Ostbdumen in Lottens
Baumstiick mit dem Obstbrecher, und hole die Birnen aus dem Gipfel.
Sie steht unten und nimmt sie ab, wenn ich sie ihr herunterlasse»
(434)- Solo Moreno Claros describe a pie de pdgina este artefacto
pensado para que la fruta no sufra dafio al ser recogida —se trata
de «una vara larga con una especie de horquilla [...] en uno de sus
extremos a la que a veces también se afiadfa un bote o un saquito»
(124)—, traduciéndolo con el neologismo cortafruta. No obstante,
con precision gratuita, dice que Lotte «las recoge cuando se las dejo
caer» (124), ya que ella saca las peras de la bolsa del cortafrutas.
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Valverde, acertadamente también, opta por recogedor. En cambio, en
Vias Mahou leemos: «En el huerto de Lotte a menudo me subo a los
frutales con el largo varal y golpeo las peras de la copa. Ella, desde
abajo, las va cogiendo, segin yo se las voy dejando caer» (111). Esta
claro que aqui se asocia erréneamente la recoleccion de las acei-
tunas o de las almendras, que de hecho se realiza a golpe de varal,
con la de las peras, que exige un cuidado extremo, ya que golpeadas
se echarian a perder en seguida. También la traduccion de Alianza*
permite que la fruta se caiga: «Carlota estd debajo del arbol y recoge
los frutas que yo echo a sus pies» (68). Gonzilez hace otro tanto:
«las va cogiendo segtn se las voy tirando» (106).

Es decir, la idea general que subyace en las traducciones critica-
das es la de obviar todo aquello que suponga una diferencia entre la
cultura alemana y la espafiola, todo aquello que necesite una acla-
racién y no pueda asimilarse de una manera mecénica por parte del
lector espafiol, o bien se procede directamente a una adaptacién a
las costumbres espafolas. Se olvida, entonces, que una obra litera-
ria extranjera es portadora de una cultura que no tiene por qué ser
identificable con la propia, y, la mayor parte de las veces, no lo es.

ProBLEMATICA LINGUISTICA
Nivel grifico

A proposito de la mezcla de estilos indirecto / directo, que caracteri-
za muchas de las cartas de Werther, algunos traductores, de manera
mds frecuente de lo que serfa deseable, marcan esa diferencia con
la introduccién de comillas donde no las hay. Por ejemplo, si nos
topamos en el original goethiano con pasajes como:

2. Este traduccién sigue la de Mor de Fuentes, aunque modificada para la ante-
rior edicién de Revista de Occidente. Refiriéndonos a la editorial aunamos traduc-
tor original y correcciones posteriores.
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Sie hatte ein Zettelchen an ihren Mann aufs Land geschrieben, wo er
sich Geschifte wegen aufhielt. Es fing an: Bester Liebster, komme, so-
bald du kannst, ich erwarte Dich mit tausend Freuden (4671).

Lo habitual es introducir los signos graficos que marcan el estilo
directo, como hace Vias Mahou:

Habia escrito una noticia a su marido, quien se encontraba en el campo,
donde le retenian ciertos negocios. Empezaba: «Querido, queridisimo,
ven tan pronto como puedas, te espero de mil amores» (141).

Una manipulacién tal rompe la inmediatez de las cartas, al tiem-
po que mediatiza de forma peligrosa la presencia real de comillas en
la parte final de la obra, cuando el editor, una vez que reconoce que
no se conservan mds cartas que las ya transmitidas, introduce frag-
mentos de alguna mds (separados de su propia narracién en estilo
indirecto por blancos) que si van entre comillas. El autor empirico
tiene muy claro cuindo debe entrecomillar el discurso y cuindo no
debe hacerlo, y parece evidente que el traductor ha de reflejar esa
discrecionalidad de manera fiel, sin manipularla ad libitum.

El uso de los guiones o rayas en el original aleman es muy abun-
dante. Es un elemento mds para transmitir la inmediatez de las car-
tas que escribe el protagonista. Muchas veces, estos guiones termi-
nan frases incompletas: «Ja, Wilhelm, ich habe manchmal so einen
Augenblick aufspringenden, abschiittelnden Mutes, und da — wenn
ich nur wiifite wohin? ich ginge wohl» (422). Pero también separan
frases enteras cuando la reflexion de Werther toma un giro sin que
haya motivo para recurrir al punto y aparte, ya que no hay un cam-
bio de tema:

Ich beifie die Zihne aufeinander und spotte tiber mein Elend und spot-
te derer doppelt und dreifach, die sagen kénnten, ich sollte mich resig-
nieren, und weil es nun einmal nicht anders sein konnte. — Schafft mir
diese Strohminner vom Halse! — ich laufe in den Wildern herum, und
wenn ich zu Lotten komme [...], so bin ich ausgelassen nirrisch und
fange viel Possen, viel verwirrtes Zeug an. — Um Gottes willen, sagte
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mir Lotte heut, ich bitte Sie, keine Szene wie die von gestern abend, sie
sind fiirchterlich, wenn Sie so lustig sind. — Unter uns, ich passe die
Zeit ab, wenn er zu tun hat [...] (421).

De acuerdo con Wahrig (1986: 47y ss.), el llamado Gedankenstrich
(a diferencia del Bindestrich) pertenece a los signos especiales (Son-
derzeichen), cuyo uso estd menos determinado por reglas vinculantes
que por ponderaciones estilisticas: «Im allgemeinen kann der Ge-
dankenstrich als ein Pausenzeichen angesehen werden». Designa
el cambio entre un hablante y otro, el transito hacia otra cosa, un
discurso balbuciente o distraido, la mencién de algo inesperado, in-
cisos, omisiones, una parte de la frase sin terminar o la sustitucion
de una coma o dos puntos. Segin el Esbozo de la RAE, el uso de la
raya o guién largo sirve para encerrar aclaraciones o incisos, para
sefalar cada una de las intervenciones de un dialogo, para introducir
o encerrar los comentarios o precisiones del narrador a las interven-
ciones de los personajes y se antepone en algunas listas (RAE, 1985:
77-79)-

Como se puede apreciar, el uso de la raya en aleman es mucho
mds versitil y poco sujeto a las reglas (Orduna, 1994). En el caso
especifio del Werther, casi parece hacerse visible en las rayas el tra-
zo manuscrito de la pluma del protagonista, que refleja el impetu
de su exposicion dominada por las emociones. Desgraciadamente,
podriamos decir que este uso no es propio del espafiol y debe adap-
tarse en la traduccion, por lo que han de sustituirse casi siempre las
rayas por puntos suspensivos, salvo cuando se trata de paréntesis;
y esto a sabiendas de que la secuencia punto y raya se convierte asi
en tres puntos supensivos, dando la impresion de que la frase queda
en suspenso, lo cual no es el caso: hay s6lo una pausa entre ella y la
siguiente; pero, con una sustitucién sistemdtica como la sefialada, el
lector puede estar seguro de tener un reflejo de las rayas originales
en todos los casos. Pues bien, mientras Alianza y Valverde borran
todas las rayas, introduciendo las del discurso directo, Gonzilez las
conserva con moderacion, junto con las correspondientes al discurso
directo. Moreno Claros las borra casi todas, sustituyéndolas espora-
dicamente por puntos suspensivos. Por su parte, Vias Mahou opta
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igualmente por borrarlas, pero sustituye incluso signos de exclama-
cién por puntos supensivos (por ejemplo: «und sollten’s Kuchen
werden!» [419] aparece como «aunque me salgan churros» [94]).

Nivel discursivo

Son frecuentes en las cartas de Werther las discusiones por él referi-
das, que mantiene con otros personajes. El reflejo de estas conversa-
ciones es un ejemplo del arte estilistico goethiano, que usa tanto el
discurso directo como indirecto, siempre dentro de la fluidez de la
carta, es decir, sin los puntos y aparte propios de una novela, como
sefialaremos mds abajo.

En la siguiente cita se mezclan discurso directo e indirecto. El
discurso indirecto, sin férmula introductoria, empieza después de
dos puntos, sefial de una pausa ante el discurso referido:

Gestern gar brachte er mich auf, denn ich war mitgemeint: zu so Welt-
geschiften sei der Graf ganz gut, er habe viele Leichtigkeit zu arbeiten
und fiihre eine gute Feder; doch an griindlicher Gelehrsamkeit mangle
es ihm wie allen Belletristen. [...] Ich sagte, der Graf sei ein Mann, vor
dem man Achtung haben miisse wegen seines Charakters sowohl als
wegen seiner Kenntnisse. Ich habe, sagt’ ich, niemand gekannt, dem es
so gegliickt wiire, seinen Geist zu erweitern und doch diese Titigkeit
fiirs gemeine Leben zu behalten (442).

"Tras los dos puntos de la primera linea, Gonzilez introduce el
discurso directo: «En los asuntos mundanos, el conde es bastante
bueno, tiene mucha facilidad para el trabajo y posee una buena plu-
ma, pero esta falto de una sélida erudicién, como todos los litera-
tos» (117). El resto del parrafo respeta el tipo de discurso original.
Vias Mahou, por su parte, opta por el discuro indirecto, mientras
que Moreno Claros, después de ofrecer una traduccion parecida a
la anteriormente citada, convierte el discurso directo en indirecto:
«Le dije que yo no habia encontrado antes a nadie que tan feliz-
mente hubiera sabido ensanchar su espiritu y extenderlo por en-
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cima de incontables asuntos y, no obstante, mantener intacta su
actividad de la vida cotidiana» (136 y ss.). Valverde introduce una
térmula inquit:

[...] dijo que el Conde, para los asunto del mundo, tenia buena inten-
cién, que tenia facilidad para trabajar y manejaba bien la pluma, pero
que, en el fondo, le faltaba auténtico saber, como a todos los aficionados
a la literatura. [...]

—No he visto a nadie —dije— que tenga tanto acierto para ampliar
su espiritu (62).

El problema de fondo reside en la diferente sefializacién del discu-
ro indirecto: en alemdn, inconfundiblemente mediante el Konjunktiv
del presente; mientras en espaiiol, el uso del indicativo hace que sea
mds débilmente marcado, por lo que se justifica la insercién de al-
guna férmula introductoria. Sin embargo, cambiar arbitrariamente
un discurso indirecto por otro directo y viceversa es interferir en la
voluntad del autor.

Nivel sintdctico

Tal como corresponde al estado de dnimo de Werther, dominado
siempre por las emociones, las cartas reflejan fielmente el transcurrir
de sus pensamientos y afectos, por lo que no siempre respetan una
sintaxis ordenada. Reflejo de ello son los anacolutos, es decir, frases
con una construccién sintdctica deliberadamente defectuosa, como
en el siguiente ejemplo: «Konnt” ich dafiir, daf}, wihrend die eigen-
sinnigen Reize ihrer Schwester mir eine angenehme Unterhaltung
verschafften, daf eine Leidenschaft in dem armen Herzen sich bil-
dete!» (382). Las traducciones, sin excepcién, «mejoran» este tipo
de frases, de forma que se pierde uno de los rasgos estilisticos mas
importantes. Citemos dos ejemplos: «;Podia yo evitar que se desa-
rrollase una pasion en su desdichado espiritu, mientras me embe-
lesaba con las gracias hechiceras de su hermana?» (Alianza: 17) y
«¢Podia remediar yo que, mientras los encantos voluptuosos de su
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hermana me procuraban un agradable entretenimiento, se formase
una pasion en ese pobre corazén?» (Valverde: ).

Ambos ejemplos nos hacen ver otro problema de la traduccion: la
muchas veces innecesaria inversion de la frase, adelantando el «des-
enlace». Se supone que Goethe sabe lo que hace cuando nos pro-
porciona en primer lugar la informacén sobre el flirteo de Werther
con una joven, dejando para el final la informacién sobre el ena-
moramiento de la hermana de ella. Si en alemdn tenemos el algo,
pero no demasiado, inusual dafs, wibrend, no podemos pasarlo por
alto y mejorarlo. Por otra parte, es esta yuxtaposicién de las dos
conjunciones la que provoca la repeticion del daff, responsable del
anacoluto. Probablemente, el lector espaiiol se extrafiaria ante la re-
peticion de la primera particula, mientras el lector aleman asumiria
la realidad del texto apreciando la voluntaria transgresion de la es-
tricta construccion sintictica.

La sintaxis de las cartas, propia del lenguaje hablado, plantea inclu-
so problemas de comprension, tal como demuestra este ejemplo: «Es
ist wunderbar: wie ich hierher kam und vom Hiigel in das schéne Tal
schaute, wie es mich rings umher anzog.—» (406). Algunas traduc-
ciones corrigen aqui también este tipo de frase, despersonalizandola.
Veamos algtin ejemplo: «Cuando yo vine aqui y contemplé desde la
colina este hermoso valle, me atrajo hacia ¢l un encanto inconcebi-
ble...» (Alianza: 40); «Es asombroso: cuando llegué aqui, y desde la
colina contemplaba el hermoso valle, me sentia atraido por todo.—»
(Gonzilez: 79); «Es curioso; cuando llegué aqui y miré el hermoso
valle desde la colina, atrayéndome en torno, pensé: [...]» (Valver-
de: 27). El primer wie es una conjuncién alternativa al a/s, usado en
Hesse y otras regiones, y el segundo wie se debe al adjetivo wunderbar,
en el sentido de «fue maravilloso [notar] cémo me atrajo todo». S6lo
dos traducciones reflejan el sentido adecuadamente: «;Es maravilloso
como al llegar aqui' y contemplar desde la colina el hermoso valle, me
atrajo todo cuanto me rodeaba!» (Moreno Claros: 87 y ss.); «Resulta
asombroso cémo en cuanto llegué alli y desde la colina miré el hermo-
so valle me atrajo todo lo que me rodeaba» (Vias Mahou: 27).

La tendencia de las traducciones a alisar lo llamativo, se aprecia
también en la traduccion del lenguaje intantil. Asi, la descripcion de
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la pentltima visita de Werther a casa de Lotte encierra un pasaje en-
trafiable donde se refleja el lenguaje tipico de los nifios que anhelan
la llegada de la Navidad:

[...] die Kleinen liefien ihn nicht lange in Ruhe [...]: daf, wenn morgen
und wieder morgen und noch ein Tag wire, sie die Christgeschenke bei
Lotte holten, [...] als ihm der Kleine noch etwas ins Ohr sagen wollte.
Der verriet ihm, die grofien Briider hitten schéne Neujahrswiinsche
geschrieben, so grofi! und einen fiir den Papa, fiir Albert und Lotten
einen und auch einen fiir Herrn Werther [...] (490).

En Alianza leemos:

Los nifios no le dejaron solo mucho tiempo: salieron a su encuentro
saltando de alegria, y le dijeron que cuando llegase mafana, y pasado
mafiana, y el dia siguiente, Carlota les darfa los aguinaldos; sobre esto
le contaron todas las maravillas que les prometia su imaginacién. «;Ma-
fiana!, exclam6 Werther, jy pasado mafiana..., y después otro dia!»[...]
cuando el mds pequefio, dio sefiales de querer decirle algo al oido. El
secreto se redujo a participarle que sus hermanos habian escrito felicita-
ciones para Afio Nuevo: una, para el papd; otra, para Alberto y Carlota,
y otra, para el seflor Werther (129).

Como se puede ver, falta so groff/ y se introduce una condescen-
dencia hacia los nifios completamente impropia de Werther al decir
«el secreto se redujo»; ademds se «mejora» la expresion und wieder
morgen —que es la forma de concebir la sucesion de los dias de los
niflos— por «pasado mafana», que en realidad corresponderia al
adulto é@bermorgen. Moreno Claros, en cambio, resuelve asi: «le con-
taron que cuando pasara mafiana y otro mafiana y luego otro dia mds
recogerian los regalos de navidad» (189).

Otra dificultad reside en el diferente tratamiento de la concor-
dancia de nimero cuando se trata de varios sujetos. El alemdan tiene
tendencia a utilizar el singular, sobre todo en el lenguaje hablado,
cuando hay varios sujetos, cada uno en singular (y asi ocurre en el
Werther). Unos traductores se decantan por conservar este rasgo,
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otros aplican las normas —mads estrictas— del espafiol. Como ejem-
plo, sirva este pasaje: «Diese Liebe, diese Treue, diese Leidenschaft
ist also keine dichterische Erfindung. Sie lebt, sie ist in ihrer grofiten
Reinheit unter der Klasse von Menschen, die wir ungebildet, die wir
roh nennen» (460). Moreno Claros —asi como Valverde y Vias— lo
traduce en plural: «<Ese amor, esa fidelidad, esa pasién no son una mera
invencioén poética. Viven, existen en su mayor pureza entre la clase
de personas que nosotros denominamos incultas, groseras» (158). La
gramdtica del Duden admite tal uso: «Vor allem bei singularischen
Subjektteilen ist allerdings auch der Bezug des Finitums auf ei-
nen Subjektteil und damit der Singular méglich, wenn auch seltener
als der Plural» (Duden, 1984: 652). El Esbozo de la RAE admite tam-
bién singular o plural para casos como «el alza y baja de la bolsa pro-
duce inquietud», por el sentido unitario del sujeto, mientras en el caso
de la aparicion de un articulo para cada sustantivo «la concordancia
tiende a imponerse», citando como ejemplo «La inauguracién y la
clausura del congreso seran anunciadas» (RAE, 1985: 390).

Nivel semdntico

Como ejemplo de la problematica semantica, escogemos la traduc-
cion del aleman Muaienkifer (383) —Muaikifer en aleman actual—.
Sabemos que este insecto es uno de los mis populares en el ambito
cultural alemdn, aunque en los dltimos afios ya no sea tan frecuente
encontrarlo. Al igual que los gusanos de seda en Espafia, en pri-
mavera, los niflos alemanes recogen estos escarabajos, metiéndolos
en cajas de zapatos y dandoles hojas de haya para comer. Al ser tan
popular, el ciclo evolutivo de este escarabajo se estudia incluso en
la escuela primaria. En términos cientificos, se trata del Melolontha
melolontha (en alemdn, mds especificamente, Feldmaikifer). Esta es-
pecie, aunque no ajena al ambito de la Peninsula, sin embargo no
es muy frecuente aqui. Como ambas partes de la palabra alemana
son ficilmente traducibles y tenemos el antecedente del rumano
(carabus de mai) y del catalan (escarabat de maig), asi como de los
posibles italiano maggiolino e inglés maybug, seria conveniente optar
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por la versién mis literal posible, dado que el término escarabajo de
mayo es también muy frecuente en América latina. Frente a escaraba-
jo sanjuanero o de San Juan, decir escarabajo de mayo resulta mas literal
y evoca asociaciones parecidas a la designacion alemana. Sin em-
bargo, abejorro haria pensar en el insecto que en aleman es Hummel
(nombre cientifico, bombus), emparentado con las abejas. En esca-
sas ocasiones también se encuentra el término abejorro en algunos
glosarios, que puede ser un nombre popular, pero poco especifico
para designar al escarabajo en cuestién, quizds por tener un tamafio
parecido (lo utilizan Valverde [6] y Vias Mahou [52], ésta ultima
con aclaracién a pie de pagina). Pero traducir aqui mariposa, como
ocurre en la versién de Gonzilez, resulta, cuando menos, insélito,
por mucho que el traductor lo justifique en una nota al pie: «En aras
del ritmo y la belleza del pasaje traduzco libremente Muaikifer por
‘mariposa’. Sustituirlo por ‘insecto’ o ‘abejorro’ es romper todo el
encanto y simbolismo que este coledptero encierra en Alemania»
(56). La traduccién por abeja (sin explicacion por parte del traduc-
tor) es igualmente errénea (Alianza: 18). Escarabajo sanjuanero en la
traduccién de Moreno Claros (59) es, seguramente, correcto, pero
carece de las connotaciones «alemanas».

Otro fenémeno muy generalizado, presente en casi todas las tra-
ducciones, es la asimilacion de los apelativos que Werther dirige a su
destinatario Wilhelm, de gran variedad en el original (Bester Freund,
mein Lieber, mein Guter, mein Geliebter, Teuerster), convirtiéndolos,
casi de manera undnime, en querido amigo o, todo lo mas, alternando
esta ultima denominacién con zi buen amigo. Lo propio serfa variar su
traduccion de forma sistematica, de manera que el lector tenga la se-
guridad de conocer todo el espectro y la frecuencia de los apelativos.

Una cuestién semdntica importante es, en nuestra opinion, la
traduccién de las metaforas, que debe mantener, en la medida de lo
posible, el dominio del que estin tomadas. La realidad, sin embar-
go, suele ser otra. Veamos la carta del 15 de noviembre del segundo

libro:

Was ist es anders als Menschenschicksal, sein Maf auszuleiden, seinen
Becher auszutrinken? — Und ward der Kelch dem Gott vom Himmel
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auf seiner Menschenlippe zu bitter, warum soll ich grof tun und mich
stellen, als schmeckte er mir sifi? (468)

Estas frases juegan con la metifora del caliz (al. Kelch), tomado de
la Biblia. Goethe la desarrolla en el sentido de que se trata de un re-
cipiente con un determinado contenido, que puede servir de medida.
Utiliza, ademis, el sinénimo mds profano Becher. Detris esta la idea
de que el hombre tiene asignada una cierta cantidad o medida de su-
frimiento que debe apurar. Si rompemos esta metdfora introducien-
do otras como la de la carga —Vias Mahou («:No es acaso el destino
del hombre soportar su carga», 150) y también Valverde, Moreno
Claros y Gonzilez, que recurren al verbo soportar— estropeamos
la coherencia conceptual de este conjunto de frases. Y utilizar la
palabra cdliz también para traducir Becher —que no es mds que un
vaso— rompe la voluntad estilistica del autor —asi lo hacen Alianza
(107), Valverde (87), Gonzilez (144) y Vias (150)—. Por lo de-
mads, Valverde cambia el sentido en su contrario: «¢Por qué no debo
tener pretensiones de grandeza...?» (87); y Alianza yerra de forma
mis grave todavia: «¢Qué otro destino le cabe al hombre sino el de
llenar todo el camino con sus dolores...?» (107).

ProBLEMAS DE ECDOTICA

Resulta llamativa la alteracion de los parrafos originales, en el ambi-
to de las cartas y en lo que se refiere a las escenas dialogadas trans-
mitidas en primera persona. En efecto, estas referencias de estilo
directo suelen ir a continuacién del discurso referido, precedidas
por guiones y seguidas de verba dicendi, por ejemplo:

[...] —Wir haben aber unser Gemtit nicht in unserer Gewalt, versetzte
die Pfarrerin: wie viel hingt vom Koérper ab; wenn einem nicht wohl ist,
ist’s einem iiberall nicht recht. —Ich gestand ihr das ein. —Wir wollen
es also, fuhr ich fort, als eine Krankheit ansehen und fragen, ob dafir
kein Mittel ist? —Das 146t sich horen, sagte Lotte, ich glaube wenigs-
tens, daf} viel von uns abhingt. Ich weiff es an mir. Wenn mich etwas
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neckt und mich verdriefilich machen will, spring’ ich auf und sing’ ein
paar Kontretinze den Garten auf und ab, gleich ist’s weg. —Das war’s,
was ich sagen wollte, versetzte ich: es ist mit der iblen Laune vollig
wie mit der Trigheit, denn es ist eine Art von Trigheit. Unsere Natur
hingt sehr dahin, und doch, wenn wir nur einmal die Kraft haben, uns
zu ermannen, geht uns die Arbeit frisch von der Hand, und wir finden
in der Titigkeit ein wahres Vergniigen (410).

Sin embargo, olvidindose de que estos didlogos se hallan en el
marco de una carta entre amigos, se quiebra la unidad del parrafo
para presentar una suerte de didlogo novelesco, como es el caso de
la traduccién de José Maria Valverde:

—Pero no tenemos nuestro dnimo bajo nuestro dominio —respondié
la sefiora del parroco—: mucho depende del cuerpo, y cuando uno no
estd bien, todo se le pone mal.

Se lo concedi:

—Entonces —prosegui— :hemos de considerarlo como una enfer-
medad y preguntar si hay remedio para ella?

—Ya se sabe —dijo Carlota—; yo, al menos, creo que mucho depen-
de de nosotros. Lo sé por mi misma. Cuando algo me punza y quiere
ponerme de mal humor, doy un salto, canto unas contradanzas, dando
vueltas por el jardin, y en seguida se me pasa.

—Eso era lo que yo queria decir —respondi—: con el mal humor
ocurre como con la pereza, pues es una especie de pereza. Nuestra na-
turaleza propende mucho a eso, y sin embargo, cuando por una vez te-
nemos la fuerza de dominarnos, el trabajo marcha tranquilamente entre
nuestras manos, y encontramos una verdadera diversién en la actividad

(31-32).

Del mismo modo, muy frecuentemente, se suprimen espacios en
blanco entre parrafos e, incluso, se sustituyen por rayas, como su-
cede en la traduccién de Moreno Claros (p. ¢j., 183, 189, 199-200,
204, 207-208 y 210). Mds grave aln resulta alterar la disposicion de
los titulos «Erstes Buch» y «Zweites Buch», en que se divide la obra,
anteponiendo el primero a los dos parrafos con que da comienzo
la novela, y que pertenecen al recopilador-editor de las cartas de
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Werther. Con esta alteracion, que lleva a cabo Moreno Claros en
su edicion (57), se manipula la estructura modal de la obra, segin la
cual la primera instancia narrativa da cuenta de sus pesquisas sobre
la historia de Werther y las ofrece al lector en una estructura dual
(primer libro / segundo libro) en la que él mismo divide el discurso.
Mover el «Erstes Buch» para situarlo antes de las palabras del editor
es sustraer esa disposicion a su verdadero artifice en el plano ficcio-
nal, naturalmente, no empirico.

FinaL

Los ejemplos recogidos resultan representativos de la problematica
que plantea la traduccién de una obra literaria canénica. No bastan
los simples conocimientos lingiiisticos ni las estrategias prefijadas.
Se precisan también conocimientos contextuales referentes tanto a
la cultura de la época, cuanto a la literatura. Ello pone en evidencia
que la traduccion de este tipo de textos no puede desvincularse de
los estudios filolégicos, tanto en su vertiente lingiiistica como lite-
raria.
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«Pelagius» de Roswitha y las primeras
relaciones hispano-germanas

Eva PARRA MEMBRIVES
Universidad de Sevilla

En el espacio de tiempo comprendido entre los afios 955 v 959" la
autora sajona* Roswitha,3 candniga* en el prestigioso monasterio
de Gandersheim, compone lo que serfa su cuarto texto narrativo,
la leyenda titulada por ella misma Passio Sancti Pelagii pretiotisissi-
mi martivis qui nostris temporibus in Corduba martirio est coronatus.s

1. La fecha es, no obstante, controvertida. Ridle, por ejemplo, en Glaser (1991,
84-93, aqui 87, también en 1983: 196-219) la considera la mas probable, debido a
que las leyendas estin dedicadas a una Gerberga atin no promocionada al rango de
abadesa, hecho que, segin se sabe, ocurrié en el 959. Martos (2005) en cambio, no
cree que Roswitha tomara la pluma antes del aflo 962 y no hace alusién a la prueba
aportada por Ridle.

2. Aunque tampoco puede demostrarse esta procedencia, es la mds aceptada
entre la critica actual. Vamos a rechazar ahora la teorfa de Knauer (1925), segtn la
cual la religiosa debi6 de llegar de oriente junto con la princesa Theophanu, futura
esposa del emperador, y pertenecer a la aristocracia bizantina, pues ha sido inva-
lidada por falta de consistencia en tiempos mds actuales. Knauer al parecer habia
tomado tal idea de Selneccer, un alumno de Melanchton.

3. Seguimos prefiriendo esta grafia, pese a que en Espafia la mds cominmente
utilizada va a ser «Rosvita».

4. Que Roswitha no llegé a tomar los hibitos de forma definitiva ha quedado
ya suficientemente demostrado por Kronenberg (1962) y Brandi (1926). Aunque es
correcto calificarla pues, de religiosa, no debe considerdrsela, como por desgracia
aun sigue apareciendo nombrada con frecuencia, como monja.

5. Celtis reduce los nombres de las obras roswithinas, siendo ésta de la que
ahora hablamos conocida habitualmente como Pelagius. Vid. a este respecto Parra
Membrives (20071).
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Pelagius, nombre con el que es mis habitualmente conocida esta
breve obrita, se halla inspirada en los padecimientos de un joven
martir hispano pricticamente contemporineo a la autora, por lo
que debe considerarse una prueba interesante de la mis que exce-
lente comunicacion hispano-germana existente en un periodo his-
torico relativamente temprano.

Los acontecimientos histéricos en los que se fundamenta la le-
yenda se corresponden con los datos biogrificos de San Pelayo mar-
tir, canonizado por la Santa Iglesia catélica y cuya onomistica se
celebra el dia 26 de junio, siendo considerado patrén de la castidad.®
El muchacho, sobrino de Hermogio, obispo de Tuy (Martos y Mo-
reno, 2005: xx1v), fue conducido como prisionero a Cérdoba, en
concreto, a la corte de Abderrahmadn 111, tras una de las mas notables
derrotas cristianas en la guerra contra los drabes por el dominio de
Navarra, en el afio 922. Su entrega al musulman respondia a la nece-
sidad de proporcionarle a éste un rehén valioso mientras el tio volvia
a tierras cristianas con el fin de reunir el rescate exigido a modo de
compensacién por el califa.” Pelayo, que contaba con diez afios
de edad cuando llegé a Cérdoba, despertd poco después los apetitos
sexuales del libertino regente, y, debido a su resistencia al impudico
acercamiento de éste tltimo, fue torturado y llevado a la muerte s6lo
tres afios después, en el afio 925.°

La desgraciada historia de los crueles padecimientos de este nifio
martir del que la separaban muy pocos afos le fue, al parecer, trans-
mitida a Roswitha por algin mozirabe llegado a la corte de Otén 10

6. Aparece como tal en numerosas fuentes, por ejemplo, www.corazones.org/santos.

7. Algunos criticos estiman que nunca se intenté reunir el rescate en cuestion,
sino que se consider6é mds prudente sacrificar la vida del muchacho que la del tio,
mucho mids valioso para la Iglesia (moralesdelrey.com); otros creen que el obispo
jamds lleg6 a su destino (archimadrid.es).

8. Martos (2005) sefiala, con referencia a los codices de la época, el afio 926. No
obstante, por lo usual el afio 925 es el que se cita en la historiograffa.

9. La misma autora indica en el epilogo a su Liber primus que su relato estd
basado en una fuente oral; las embajadas musulmanas a la corte otdnica estin do-
cumentadas para los afios 950y 955-956, fecha probable de composicién del texto
(Dronke, 1984: 88-89).
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con una embajada del propio califa afrentador, no se sabe si de forma
directa, o por mediaciéon de su admirada abadesa, Gerberga, que,
como es conocido, era sobrina del emperador germano.™ En cual-
quier caso, es evidente que el relato interes6 vivamente a la autora,
hasta el punto de decidirse por el arriesgado lance de dedicarle una
de sus leyendas.

Naturalmente, que la religiosa de Gandersheim quisiera pre-
sentarle a su publico un texto de caricter hagiogrifico no presenta
novedad —ni riesgo— alguno. No sélo las vidas de santos ocupan
un lugar central en el interés literario de la civilizacién occidental
durante el medioevo," sino que, como es ficilmente demostrable,
también Roswitha, como religiosa que es, siente un especial interés
por aquéllos que han sido canonizados por la Iglesia de Roma. No
obstante, Pelayo es aqui ligeramente distinta, apartindose el texto
levemente de la linea compositoria que la sajona venia siguiendo
hasta la fecha y llegando a forzar incluso los limites de lo para ella
permitido en el ambito literario.

Como la critica ha destacado en suficiencia, la leyenda dedicada al
santo gallego se elabora en fecha demasiado préxima al fallecimiento
del joven como para que Roswitha pueda afirmar con propiedad que
estd presentando un texto hagiogrifico. La autora sabria de la muer-
te del muchacho, pero no podria asegurar en aquellos momentos su
canonizacion, que, aunque da por hecha, probablemente no se habia
producido atn cuando comenzé a redactar el texto. Que, de forma
individual, deseara elevar al rango de santo a un joven no tenido por
tal por la autoridad competente, es una accién poco ortodoxa para
un cristiano, mds aun para una mujer'* que apenas se inicia en las

1o. La mediacién indirecta explicarfa algunas incoherencias histéricas, como,
por ejemplo, situar la guerra en Galicia, patria del muchacho, y no en Navarra. No
obstante, estas inexactitudes también pueden deberse al desinterés de Roswitha por
asuntos politicos y militares, constado igualmente en errores cometidos en su obra
histérica (Parra Membrives, 2001: 54).

11. Vid. «There are approximatedly as many extant saints’ Lives as there are
romances, and quite likely more» (Ogden, 2005: 2).

12. Recuérdese aqui que Roswitha es la primera mujer que se conoce que es-
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letras.’s El peligro que conllevan unas afirmaciones no contrastadas
en un periodo en el que la literatura ha de ser, sobre todas las cosas,
veridica (Parra Membrives, 2000: 207-218; Brinkmann, 1979), no
se le escapa a la escritora de Gandersheim y la obligan a justificarse
ante sus posibles censores:

Cuando empecé a preparar esta serie de composiciones no sabia que
eran dudosos algunos temas que me disponia a elaborar. Ahora bien,
cuando me enteré, me negué a destruirlas, porque lo que parece falso
puede acabar siendo verdad™ (Martos y Moreno, 2005: 13).%5

Sorprende aqui la decisién de Roswitha de incluir en su Liber
primus junto a sus vidas de santos la narracién de una vida que sin
duda puede calificarse de cristianamente encomiable, pero que no
ha sido santificada todavia. El triste destino de Pelayo es, desde
luego, impresionante, pero su sufrimiento no es mds elevado que
el de otros muchos martires fallecidos en pro de la fe, cuyas tortu-
ras fueron idénticamente cruentas y cuyas historias —debidamente
contrastadas y autorizadas—'¢ serfan mas que conocidas por Roswi-
tha. Si a esto le unimos la insistencia de los autores medievales por
citar una fuente escrita para sus textos'? para asegurar su veracidad

cribiera en zona germana; su cardcter pionero hace ain mds dificultosa su tarea
(Homeyer, 1970; Frederiksen, 1989: 105; Nagel, 1965: 4).

13. Su obra narrativa se encuentra al principio de su actividad literaria; mds
adelante la autora muestra mds confianza en si misma. No obstante, es sabido que
la autora habfa realizado previamente algunos ensayos (Parra Membrives, 2001).

14. «Quia, quando huius stamen seriei coeperam ordiri, ignoravi dubia esse,
in quibus disposui laborare. At ubi recognovi, pessumdare detrectavi, quia, quod
videtur falsitas, forsan probabitur esse veritas» (Homeyer, 1970: 37).

15. Hemos preferido aqui la excelente traduccién al castellano realizada por
Martos en lugar de la alemana de Helene Homeyer, cuya versién mis moderna, del
aflo 1970, no acabamos de aprobar.

16. Cf. San Lorenzo, San Jorge, San Pantaledn, etc., santos cuyo fin no es me-
nos tragico que el de Pelayo.

17. Que, incluso, si no existe, se inventa, como ocurre, por ejemplo, en Parzival
(Parra Membrives, 2000).
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imprescindible, el relato oral y, desde luego, parcial y subjetivo que
utilizard la escritora sajona como fuente se antojard mas irregular
todavia. ;Por qué elegir, asi, el martirio de Pelayo como tema cen-
tral de su cuarta leyenda? ;Por qué no recurrir a otros santos —o
santas— mucho mds seguros para una mujer que, en virtud de su
sexo, debia de andar con especial tiento a la hora de iniciar una
actividad literaria?

La explicacion habitual de la critica a esta patente anomalia se
centra en la honda impresion que le causé a la autora un relato pro-
bablemente muy vividamente descrito por un testigo presencial. No
obstante, para una mujer de la talla literaria de Roswitha semejante
justificacién emocional se nos antoja demasiado aleatoria™ y esta-
mos con Kuhn (1959: 91-104) cuando éste afirma que también la
inclusion de Pelayo en el corpus literario de Roswitha se corresponde
con un plan cuidadosamente trazado por la autora.

Precisamente Kuhn, que en su célebre articulo sobre el programa
literario de Roswitha intenta buscar una linea tematica —segun la
cual, con cada obra narrativa de la autora podra relacionarse, en vir-
tud de los temas escogidos, otra de las dramaticas— enlaza a Pelagius
con la obra teatral Calimachus a través del motivo de la sexualidad
antinatural y reprobable, pues trata la autora la homosexualidad en
el primero, y la necrofilia en el segundo de los textos (Kuhn, 1959).
Sin duda, esta idea podria fundamentarse de forma bastante acerta-
da con el patente interés que parece sentir la sajona por, en general,
la descripcion de los més variados comportamientos sexuales,™ in-
clinacién que incluso ha llevado a que algunos criticos sospecharan
en ella una vida licenciosa anterior a la mondstica (Scherr, 1860;
Scherr, 1852; Jung, 1921; Parra Membrives, 2007b).

Pero, aun coincidiendo con Kuhn en algunos de las conexiones
que establece, aqui, en esta leyenda en concreto, queremos ir mas

18. Interesante es este intento de justificar la inspiracion poética femenina si-
empre a través de la emocionalidad, restindole este rasgo valor e, incluso, calidad
literaria (Parra Membrives, 1995: 135-151).

19. A la sodomia hay que unir, por ejemplo, la necrofilia (Parra Membrives,
2001).
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alld, y ver el texto dedicado al joven miértir Pelayo no s6lo como la
pieza narrativa complementaria de una tnica obra dramadtica, sino
ocupando un lugar importante —y unico, imprescindible— en una
linea narrativa que abarca a la produccién poética de Roswitha al
completo.

Ya en otro lugar (Parra Membrives, 2007b) intentamos explicar
como la autora sajona decide dedicar su obra a la rehabilitacion de la
figura femenina, cuya imagen habia quedado seriamente dafiada en
el entorno eclesidstico durante pricticamente todo el medioevo.*
Este proyecto, principal en su vida, guia todo lo que escribe, influye
en la eleccion de sus temas, en la construccién de sus personajes, en
la conformacién de sus hechos histéricos. Desde luego, Roswitha
avanza a través de las historias que hilvana con cautela, intentan-
do no alertar a sus posibles censores ni mostrarles abiertamente su
intencionalidad tltima, como puede advertirse en una observacién
mds detenida de sus obras narrativas, pero siempre mantiene en
mente su objetivo ultimo: el de la construccién de una nueva ima-
gen femenina.

Interesante sera, en el avance hacia ese objetivo, separar el 1la-
mado Liber primus, su ensayo literario primero, atn timido, los tex-
tos primeramente compuestos casi a modo de propuesta, y su Liber
secundus, la compilacién de textos que, aunque fueran escritos sélo
muy pocos afnos después,’’ saben mostrar a una Roswitha mucho
mais confiada y segura de lo que escribe, més que nunca decidida a
rehabilitar la imagen femenina por encima de todo.

Asi, las dos primeras obras de su Liber primus, las leyendas titu-
ladas Muaria** y Ascensio, basadas en la Historia Sagrada, donde la

20. «La mujer fue, durante la Baja Edad Media occidental, mds amiga y enemi-
ga que nunca del hombre: fuente de misterios y faro de deseos, origen de pecados
y manantial de virtudes» (Mérida, 1997: 1993). También Parra Membrives (2002),
Schirmer (s.a.), entre otros muchos.

21. Se supone que después del afio 963 (Parra Membrives, 2001).

22. Los titulos latinos que propone Roswitha son: Historia nativitatis lnudabilis-
que conversationis intactae dei genitricis quam scriptam vepperi sub nonime sancti lncobi
fratris domini 'y De Ascensione domini, respectivamente (Parra Membrives, 2001).
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autora parece deseosa de hablar de la mujer, pero ain carece del
atrevimiento necesario para desafiar a la autoridad masculina de su
restrictivo entorno eclesiistico, eligen todavia a un personaje que
le resulte a Roswitha seguro, inatacable, y que habria de alcanzar
la aprobacion de cualquiera que fuese el censor del texto: la Virgen
Maria. El encomio dedicado a esta divina y sublime mujer no podria
ser criticado ni por el mis severo de los observadores®3 y resulta ideal
para iniciar una actividad literaria casi subversiva. A idéntico perso-
naje recurrird Roswitha también en su dltima obra de este primero
de sus tomos narrativos, la leyenda Theophilus,*+ donde se recreara de
nuevo en la descripcion de la Madre de Dios, el mejor y mas amo-
rosamente construido de sus personajes, mucho mds cuidado aqui
incluso que el del mismo Teéfilo. Queda, desde luego, por completo
ridiculizada la figura de su tentador, el torpe y casi infantiloide rey
de los Infiernos. De cinco textos que contiene el Liber primus, 1a Vir-
gen aparecerd, pues, en mds de la mitad, quizd como tnico personaje
femenino que la autora cree poder ensalzar en estos momentos.
Pues, en efecto, Gongolfus, 1a tercera leyenda roswithiana, el ani-
co texto del Liber primus que presenta a un personaje femenino no
divino, no se atreve a mostrar a una mujer admirable y sin defectos,
como a Roswitha le apeteceria quizd construir. Un var6n santifi-
cado es aqui el protagonista, un hombre cruelmente castigado por
una mujer cuya perfidia, como ya se demostré en otro lugar (Parra
Membrives, 2002), es, no obstante, sélo aparente, y no le parece re-
sultar del todo creible a la candniga sajona. La autora sabe aqui muy
bien matizar la peyorativa imagen que este personaje, basado en un
ser no obstante histéricamente comprobable, poseia en la hagiogra-
fia tradicional, sabe apartarlo de esa correspondencia plena con el
perfil femenino tan negativo que solia difundirse prioritariamente
en ambitos eclesidsticos y convierte a quien siempre se describi6

23. A pesar de que algunos autores osan algo semejante. Vid. las declaraciones
de Abelardo, en Fischer-Fabian (1984: 246): «el Redentor podria haber elegido
otra parte del cuerpo femenino para su concepcién y nacimiento que esa parte tan
despreciable de donde proceden los hijos de los hombres».

24. Vid. aqui mi estudio en: Parra Membrives, 2003.

413



EVA PARRA MEMBRIVES

como addltera y asesina en una mujer muy humana, enamorada, y
seducida por aquél a quien ha entregado, ademas de su cuerpo, su
corazén. Que este intento de difuminar la maldad femenina es, en
realidad, una defensa de las virtudes que las mujeres pudieran —y
Roswitha esta segura— poseer, no parece muy dificil de dilucidar.

La rehabilitacion de la tan dafiada imagen femenina queda, desde
luego, mucho mis claramente esbozada en el Liber secundus de Roswi-
tha, donde la religiosa ya prescinde de seres divinos y se lanza, atre-
vida, y quizd animada por el éxito imparable de sus primeros textos, a
la descripcion detallada de personajes mas falibles y humanos. En su
progresion hacia la reivindicacion de la bondad de la mujer, la autora
avanza nuevamente con tiento, configurando un personaje de nuevo
pecador, falible, pero amoroso e inocente en su corazén en la innom-
brada muchacha seducida con malas artes en Basilius —un cambio
sustancial para con la esposa de Gongolfus—, primero, y, un poco mas
adelante, describiendo a una piadosa mértir en Damar, acompafan-
te de Dionysius, su primer personaje femenino enteramente positivo.
Consciente de la osadia que esto supone, Roswitha proporciona a
Damar un papel mindsculo en su obra, cuidindose mucho de no ro-
barle protagonismo al héroe masculino cuyas virtudes se ensalzan.
"Todas estas ideas renovadoras desembocaridn inevitablemente en Ag-
nes, un vivido relato del martirio de Santa Inés, una muchacha ya ab-
solutamente perfecta, sin macula, que poco ha de envidiar a la imagen
divinizada de Maria (Parra Membrives, 2006), y en la que Roswitha
se permite ya abiertamente una glorificacién de la mujer virtuosa que
se repetird, una y otra vez, y sin miedo, en sus dramas.

Pero, en esa progresion —lenta, pero imparable— desde la fémi-
na levemente disculpada —en Gongolfus— hasta la que serd el mas
puro y admirable de los seres terrenales —Agnes—, :qué lugar le ha
de corresponder a Pelagius, que parece un tanto fuera de su linea
compositoria? (Es de nuevo excepcional este texto e interrumpe el
objetivo dltimo roswithiano, invalidando la idea de la firmeza de las
convicciones literarias de la autora? ;Impresioné el destino del joven
tan vivamente a Roswitha que decidi6 interrumpir su astuto progra-
ma poético? ¢Causaron aqui las excelentes relaciones hispano-ger-
manas una fisura en la ideologia profemenina de la admirada autora
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sajona? Obsérvese ahora que, desde luego, de todos los textos legen-
darios de Roswitha, es éste, Pelagius, el Gnico que no sabe ofrecer ni
un solo personaje femenino, que no sabe acudir presto en defensa de
la mujer, su virtud, sus cualidades positivas. ;Por qué elegirlo para
incluirlo en el Liber primus? :Qué atrajo tanto a la autora de este tex-
to para que lo considerara fundamental para su programa literario?

La respuesta que la critica tradicionalmente proporciona a la in-
clusién de la vida del joven Pelayo en la obra completa de Roswitha
y que se basa en la proximidad geogrifica y temporal de autora y
motivo no sabe explicar la posicién fundamental de Pelagius en la
linea compositoria de Roswitha. Si se siente atraida por el tema,
porque el relato le ha sido narrado por un testigo directo, o porque
se siente plenamente contemporinea de Pelayo, esto no nos sirve
para otorgarle a la leyenda un lugar incuestionable en la linea poé-
tica que antes hemos intentado establecer: la de la rehabilitacién de
la imagen femenina. Pero, aunque a primera vista pudiera parecer
que el triste destino del pobre Pelayo en nada apoya a la causa de las
mujeres, una mis detenida observacién de su argumento nos podra
facilitar la clave con relativa facilidad.

Aunque la autora intenta, en el texto, justificar el martirio de Pe-
layo como un asunto de fe, haciendo que el muchacho se resista a las
pretensiones del califa musulman por el seguimiento de éste de un
Dios equivocado:

No conviene que un varén de Cristo purificado con el bautismo
Someta su casto cuello a los abrazos de un barbaro

Ni que un cristiano ungido con los santos 6leos

Reciba un besito de un puerco servidor del demonio.

Asi pues, abraza libremente a esos hombres necios

Que contigo aplacan a los dioses vanos con hierbas,

Que sean tus compaiieros los que son esclavos de las imagenes (Martos
y Moreno, 2005: 60).%

25. «Non decet ergo virum Christi baptismate lotum | sobria barbarico com-
plexu subdere colla, | sed nec christicolam sacrato crismate tinctum | daemonis
oscillum spurci captare fameli. | Ergo corde viros licito complectere stultos. | Qui
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Estos pasionales versos no logran ocultar el hecho, apenas vela-
do, que el crimen que va a cometerse posee profundas raices sexua-
les. No debido a su fe cristiana sufrird martirio el joven Pelayo, sino
debido a su resistencia a ceder a unas inclinaciones amorosas que no
comparte.*® En este punto, la critica con frecuencia ha expresado su
sorpresa por la naturalidad con la que Roswitha ha tratado en esta
escena en concreto un tema tan fuertemente censurado y condenado
en época medieval como lo era la sodomia (Bullogh, 1982; Schmitz,
1883; Wasserschleben, 1852; Boswell, 1980; Benkov, 2002; Meyer,
1872; Spreitzer, 1988). Obsérvese que la autora no considera im-
propia la relacién sexual entre hombres, como deberia como buena
religiosa del medioevo, sino que le asquea la relacion cristiano-mu-
sulmdn, la oposicion que, levemente modificada, va a servirle para
polarizar el bien y el mal a lo largo de toda su obra. Esta mencién
tan espontanea de un contacto carnal que deberia haberla escanda-
lizado se ha intentado explicar en la critica en consonancia con la
comun creencia, en ese mismo periodo, de que la homosexualidad,
la herejia y el culto al diablo eran diversos aspectos de la misma
tendencia anticristiana (Spreitzer, 1988). Es decir, que condenan-
do al musulmdn, Roswitha indirectamente condenaba también la
sodomia, como costumbre propiamente musulmana. No obstante,
esa idea nos parece demasiado aventurada aqui. No todos los paga-
nos/herejes/musulmanes®’ que la autora menciona son sodomitas,
es mas, s6lo Abderrahman parece inclinarse por ese vicio. Aqui nos
inclinamos mds bien por una explicacion ligeramente distinta.

tecum fatuos placantur caespite divos; sintque tibi socii, servi qui sunt simulacri»
(Homeyer, 1970: 140).

26. Interesante es aqui en este punto cémo narra la historia de Pelayo Ragtiel, la
fuente hispana que se hace eco del martirio, y que basa el martirio pelagiano en los
requerimientos confesionales, que no sexuales, del sultin: «Puer, grandis te honoris
fascibus sublimabo, si Christum negare et nostrum prophetam verum esse dicere»
(Diaz, 1969), dice el sultin, que s6lo en un momento posterior, y tras ser rechazada
la apostasia de Pelayo, plantea asuntos carnales. Muy diferente ahi Roswitha que ve
en la sexualidad el problema principal.

27. Distincién que no suele hacerse en época medieval, aunque es evidente que
hay diferencias importantes entre los tres conceptos.
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Porque, en efecto, la naturalidad con la que tanto Roswitha como
Pelayo aceptan el deseo del califa por el muchacho alcanzard una
lectura diferente si, tal como proponen algunos estudios recientes
dentro de la critica norteamericana, se feminiza al personaje.

En la creencia de que el martir protagonista de la leyenda hagio-
grifica —y aunque a Roswitha no le conste que Pelayo haya sido
santificado en el momento de redaccién de su leyenda, no hay duda
que ella concibe su obra como hagiografica— es, en realidad, un ser
asexuado, en el que su género biolégico se difumina, o, mejor atn,
se amplia, hasta llegar a formar una nueva categoria, el deseo sexual
que despierta Pelayo no sorprenderi en absoluto. Como indican es-
tas nuevas investigaciones, quienes torturan a los inocentes martires
cristianos evidencian, con frecuencia, un placer casi sexual a la hora
de imaginar padecimientos para sus victimas; a la vez, los cuerpos
manipulados, expuestos y humillados de las victimas igualmente
despiertan ecos de una sexualidad violenta, que contrasta fuerte-
mente con la carnalidad reprimida del santo, habitualmente entre-
gado a la castidad. En el martirio del cristiano no sélo se enfrentan
dos formas de religiosidad —la cristiana y la pagana/musulmana/
hereje— sino asimismo dos formas de vida, dos elecciones de como
percibir la sexualidad: la castidad absoluta y limpieza carnal, vivida
por el martir en su ausencia de deseo, y la sexualidad desbordada,
violenta, cruel y contaminante, experimentada por el torturador a la
vista de los perfectos cuerpos que manipula. Que para quien se halla
confinada entre los muros de un convento y ha prometido alejarse
de la sexualidad, ésta, a la que, cual inocente infante, no entiende, ha
de poseer connotaciones fuertemente peyorativas y ser interpretada
como una agresion y no un acto amoroso, no sera dificil de entender.
En este sentido, el Pelayo cuyo cuerpo se expone a los mds atroces
sufrimientos no es un varén deseado por otro varén, no es un objeto
de deseo sodomitico, ni siquiera destinatario de un amor antinatural
frustrado, sino un ser puro e iluminado por la gloria divina, cuya
materialidad perfecta servird como objeto de placer para quien gusta
de la agresividad sexual. El cristiano, asexual, puro, de alma mansa,
envidiado y deseado por el musulman, sexual al maximo, lascivo, de
alma manchada. El motivo va, pues, mucho mas alld de la identifica-
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ci6n de musulmin con sodomia. Debe entenderse como la identifi-
cacién de musulman con carnalidad, a rasgos generales —hecho que
confirman también las restantes obras de Roswitha—, y no debe, de
ningun modo, olvidarse aqui la segunda parte de esta cuestion: la
identificacion del mértir con un ser tan alejado de la sexualidad en su
pureza absoluta que la diferenciacion hombre/mujer no es aplicable.

Para demostrar esta feminizacion del martir, o, si se quiere, y en
favor de esta tdltima postura abogamos, de la asexuacién de todos
los mértires roswithianos, véase ahora la importante semejanza que
presentan las leyendas dedicadas a Pelayo y a santa Inés de Roma.

De Pelayo, Roswitha nos dice que cuenta con trece afos de edad
en el momento de su fallecimiento, edad que, casualmente, es idén-
tica a la que también presenta Inés. Que ya antes de su tempranisima
muerte los mdrtires nifios habfan destacado por su belleza, tanto
interior como exterior, nos lo hace saber la autora sin lugar a dudas.
De Pelayo indicara que:

"Tenia este un tnico hijo de su noble linaje

Formado en todo su cuerpo con una excepcional belleza

Y Illamado Pelayo, apuesto varén de resplandeciente hermosura

Y discreto ingenio, en el que brillaba toda virtud (Martos y Moreno,

2005: 57).%8

Como podra observarse, apenas nada diferencia esta presenta-
ci6on de la que Roswitha realiza de la virgen martir:

En correspondencia a la nobleza de su cuna,
Fue también bella de aspecto y hermosa por su brillante fe
Y célebre en el mundo por sus especiales méritos (Martos y Moreno,

2005: 94).%

28. «Cui fuerat natus praeclari germinis unus | omni praenitida compostus cor-
pore forma | nomine Pelagius, formae splendore decorus | consilio prudens, tota
bonitate refulgens» (Homeyer, 1970: 176).

29. «lure sui sponsi condigna laude decori | Christi dissimilem cunctis reci-
tando decorem | virginibus sacris eius commendat amoris» (Homeyer, 1970: 210).
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Al margen de la marca de género en la adjetivacién empleada,
una y otra descripcién son perfectamente intercambiables, la refe-
rencia a la nobleza de sangre, a la belleza espiritual y fisica, se repiten
en ambos seres que no presentan diferenciacion hombre/mujer al-
guna en los textos, sino que se integran a la perfeccién en esa nueva
categoria sexual que es la de los mdrtires. Confirmado queda esto
aun mds si continuamos leyendo el relato, y asistimos a cémo Pelayo
despierta en el califa musulman una intensisima pasion incontrolada:

En cuanto lo vio, también el rey, anonadado ante él,

Empez6 a abrasarse por el amor de aquella belleza de linaje real.
Finalmente ordené que Pelayo, al que deseaba extraordinariamente,
Se colocara ya a su lado en el solio real (Martos y Moreno, 2005: 59).3°

Véase aqui, tal como antes hemos apuntado, la naturalidad con la
que Roswitha habla del deseo sexual de un hombre por otro hom-
bre, deseo que, no obstante, se explicara mejor si simplemente lo en-
tendemos como la pasién insana del no cristiano, alejado del todo de
la espiritualidad, que no sabe ver mas alld de la carnalidad nociva y
que erradamente interpreta la belleza fisica del martir. En situacion
idéntica se encontrara Inés, cuya hermosura interior, producto de su
virtud interior, despierta el mismo deseo en el pagano:

En cuanto vio el especticulo de su espléndida hermosura,

Qued6 en su corazén prendado de ella con un excesivo amor

Y eligié amarla Gnicamente a ella entre todas las demds (Martos y Mo-
reno, 2005: 95).3*

Pero el no cristiano, asi lo cree firmemente Roswitha, en realidad
no sabe amar, sino Gnicamente experimentar deseo. La belleza tanto

30. «Aspectu primo quoque rex suspensus in illo | ardebat formam regalis stir-
pis amandam. | Tandem Pelagium nimium mandavit amandum | in solio regni
secum iam forte locari» (Homeyer, 1970: 139).

31. «Illius formae decus ut vidit speciosae, | affectu nimio cordis suspensus in
illa | hanc sibi prae cunctis unam delegit amandam» (Homeyer, 1970: 211-212).
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de Pelayo como de Inés nacen de su virtuosismo, les dota de un au-
ra de iluminacion que es lo que, en realidad, desean los condenados
herejes. Pero, por desgracia, ellos no saben interpretarlo asi, y en
vez de tratar de acceder a las almas puras de estos seres magicamente
superiores, tratan, por todos los medios, de acceder a sus cuerpos,
lugar en el que sitdan su belleza, pero que, como la autora se encar-
gard de demostrar, no es nada.

Asi, la humillacién publica para una Inés que insiste en mante-
ner la castidad, es decir, en no compartir nada de ese privilegio de
perfeccion que posee, serd la de exponer ese cuerpo del que se en-
orgullece publicamente, primero, y condenarla a ser confinada en
un burdel, después, aunque su cuerpo no llega a ser mancillado por
intervencién divina. Pelayo es lanzado con una catapulta contra una
roca, a fin de destrozar, de nuevo, ese cuerpo puro deseado, pero
escapa de su destino por un milagro de Dios. Airados por no ha-
ber podido ni poseer la belleza ni destruirla, tanto los enemigos de
Pelayo como los de Inés recurren a la violencia extrema, increible-
mente semejante de nuevo: Pelayo es decapitado, Inés degollada.
Los cuerpos incélumes mantienen esa belleza a la que los musul-
manes/herejes, demasiado centrados en la sexualidad para perci-
bir su verdadera naturaleza espiritual, no han logrado acceder. Inés
y Pelayo no son aqui, pues, hombre y mujer, santo y santa, no es-
tan diferenciados por su género bioldgico, sino que forman clara-
mente parte de un nuevo género comun: el de los asexuados mar-
tires.

Si aceptamos esta ultima idea, la de integrar a los martires en un
nuevo género mds alld de la oposicién entre hombre y mujer —en
la que Roswitha, en realidad, nunca cree— la idea de elaborar una
leyenda sobre este joven gallego, en plena ausencia de personaje
femenino, se antoja mucho menos extrafia. Cierto es que Pelayo
no es mujer, aunque despierta deseos y presenta problemas que co-
muinmente son mas propios de mujeres que de varones. Pero Pe-
layo, en su espiritualidad perfecta, en su oposicion a la carnalidad,
representa el modelo perfecto de mujer que Roswitha defiende una
y otra vez en sus escritos. En nada se diferencia este joven de las mu-
chachas roswithianas, la similitud con santa Inés lo ha demostrado.
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Creemos pues, aqui, que lo que atrajo a la autora de esta leyenda, lo
que la convenci6 para incluir el texto en su Liber primus fue encon-
trar en una historia cronolégicamente cercana precisamente todo
aquello que ella queria defender para la mujer y atin no se habia
decidido a hacer. Pelayo, si se examina con atencion, servira de mo-
delo para las creaciones femeninas positivas de Roswitha, todas ellas
posteriores. Cuando Roswitha crea a Inés, o, mucho mds adelante,
a Drusiana, u otros personajes femeninos, es, probablemente, en el
ejemplo de Pelayo en el que estd pensando. La apuesta por Pelagius
es asi una especie de ensayo temdtico, la presentacion de una histo-
ria cuya aprobacion busca, y que repetird una y otra vez a lo largo de
sus escritos cambiando el género del protagonista, aunque, como la
religiosa de Gandersheim se esfuerza por hacernos saber continua-
mente, la categoria de género no es aplicable a los santos martires.
No existen hombres ni mujeres, sino sélo seres puros de virtud per-
fecta. Que a esa categoria especial pueden pertenecer, desde luego,
y en gran numero, personajes que han nacido biol6gicamente como
femeninos, se atreverd a decirlo Roswitha solo en su Liber secundus.
Aqui aun no.

De este modo, las estrechas relaciones hispano-germanas que ex-
periment6 el medioevo en el periodo roswithiano resultaron esen-
ciales, y no excepcionales, para completar el programa literario de la
autora. No a pesar del alejamiento de su linea fue incluida Pelagius
en su obra completa, sino por su maravillosa idoneidad para lo que
tenia planificado y atn no sabia cémo llevar a cabo. En este senti-
do, el triste fin del joven hispano provocé un brillante torrente de
inspiracién en la primera escritora alemana conocida. Una muestra
excelente de lo fructifero del contacto hispano-germano ya en la
edad media.
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«Luisa Miller», de Salvatore Cammarano

i Giuseppe Verdi, i «Kabale und Liebe» de Schiller

ALFONSINA JANES
Universitat de Barcelona

INTRODUCCIO

La idea de fer una opera sobre Kabale und Liebe, de Schiller, es ma-
nifesta per primera vegada en una carta que Verdi adreca a Sal-
vatore Cammarano el 31 d’agost del 1846. En tractar la qiiestio
dels possibles arguments que ha pensat per a una nova producci6
operistica, Verdi expressa els seus dubtes a causa de la censura, pero
diu: «Uno sarebbe passabile: Amore e Raggiro [Kabale und Liebe]
di Schiller. E un magnifico dramma di grand’ effetto in teatro e di
passione» (Carteggio, 2001: 15)." El 22 de desembre del 1847, Cam-
marano presenta a Verdi tres objeccions a I'eleccié d’aquesta obra:
els possibles problemes amb la censura, per la qual cosa caldria fer els
retalls adients,? la necessitat de donar a I’obra, o almenys a alguns
dels personatges, una noblesa més gran, i, finalment, I’excessiu
nombre de figures de qué consta. El 3 de maig del 1849 Camma-
rano envia a Verdi el primer esbos de I’0pera, i a partir d’aquest mo-
ment la feina s’enllesteix amb una rapidesa considerable, de manera

1. Fabrizio Della Seta recorda que Verdi es va adonar de I'important paper que
un dels seus temes predilectes, autoritarisme paternal, té a Kabale und Liebe (Della
Seta, 2004: 74).

2. Marica (2005-2006: §8) recorda que una gran part de les variants del llibret es
deuen justament a la censura, que a Napols, on es va estrenar Luisa Miller, era par-
ticularment vigilant, sobretot després dels moviments revolucionaris de 'any 1848.
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que Pestrena té lloc el 8 de desembre del mateix any al teatre San
Carlo de Napols.

La reduccié de personatges no va ser excessiva: desapareixen
Kalb, Lady Milford, la mare de Luise, Sophie i el criat del president.
La funci6 principal de Kalb ’assumeix Wurm, i la de Lady Milford,
Federica. S’afegeixen a I’obra una amiga de Luisa i un camperol trai-
dor.

EL cor

El llibretista no renuncia a la preséncia d’un cor, al qual atorga una
funcié important d’ambientacié: lloar Luisa en un idillic entorn
primaveral i destacar la bellesa fisica i les virtuts de Federica. Les
paraules amb que el cor de cacadors introdueix I'escena final del
primer acte sén un comentari a I’accié externa —la cacera que té lloc
a les muntanyes i a les valls—, i al mateix temps anuncien el que ha
de succeir al final de ’obra amb la protagonista: «La preda ¢ sicura,
sfuggir non potra» (Cammarano i Verdi, 2002: 8). La seva interven-
ci6 en iniciar-se el tercer acte constitueix un fort contrast, tant per la
lloan¢a com per la violéncia dels cagadors. Ara les amigues de Luisa,
que rebutja qualsevol aliment, li expressen la seva compassid, i per
aix0 decideixen no dir-li el motiu pel qual I'església esta completa-
ment illuminada, és a dir, no li parlen de la imminent cerimonia de
casament entre Rodolfo i Federica. Aixi, s’accentua la contraposici6
entre I’aparent joia externa i la tristesa que, per no esdevenir cruel-
tat, obliga a ocultar la veritat. Al segon acte, el cor acompleix dues
missions més: anunciar la detencié de Miller i aconsellar a Luisa que
afronti amb valor i confianca en Déu aquesta injusticia.

ELs PERSONATGES

Lobjectiu d’ennoblir els personatges de Schiller probablement va
posar Cammarano en una situaci6 contradictoria, ja que en el dra-
ma alemany les figures estan marcades per un fort egocentrisme del
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qual se’n desprenen només algunes. Aquest canvi de Cammarano,
pero, tot just es manifesta al final, ja que, de fet, la tragedia es pro-
dueix precisament a causa del fort egocentrisme dels personatges,
en especial per ’egoisme patologic de Ferdinand, per la qual cosa
resulta molt encertat que I’0pera retorni al titol original, és a dir, al
nom de la protagonista, Luisa Miller, ja que a ’'obra de Schiller hi ha
intrigues, pero I’existéncia d’un amor veritable és més que dubtosa.
O, per dir-ho clarament, del que es tracta és d’una tragica falsificaci6
de I'amor.

FeEDERICA

La duquessa Federica sembla, en principi, la futura esposa ideal per
a Rodolfo, ja que el coneix des de la infancia i ’estima. Walter,’ a
més, assenyala altres caracteristiques que la converteixen en un bon
partit: d’'una banda és una vidua rica i amiga de 'emperadriu —és
una porta oberta en el cami cap a la cort— i, de I'altra, respon a
la idea de fill ideal, ja que quan es va casar ho va fer només per
obeir el seu pare. De 'obra de Schiller es conserven alguns trets:
el nom de Federica, que remet a Friederike von Ostheim, i la seva
historia commovedora, tan emocionant com la de Lady Milford, la
qual, igual que la figura de '0pera, esta enamorada del marit que
se li proposa en un matrimoni de conveniencia. Pero aquesta dona,
que és presentada com a bella i virtuosa, ofereix una contradiccid,
i quan afirma que seria capa¢ de perdonar el seu assassi perd no
aquell que refusi el seu amor deixa clar que, sota el vel de la virtut,
amaga un punt negre: no sap acceptar la derrota, no tolera que no
es compleixi la seva voluntat. De la mateixa manera que en el cas
de Lady Milford, 'entrevista amb Luisa respon a la seva voluntat,
pero, contrariament al que ofereix Schiller, a I'opera I'intermedia-
ri és Wurm, que obliga la protagonista, Luisa, a mentir davant la

3. D’Angelo (2005-2006: 38) assenyala que, amb la substitucié de Lady Milford
per Federica, una de les caracteristiques menyspreables de Walter, és a dir, el seu
desig de casar el fill amb una concubina, desapareix.
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seva rival, Federica, sobre els seus sentiments envers Rodolfo. Per
tant, els intrigants aprofiten aquesta situacié per fer comprendre a
la duquessa que Luisa no constitueix cap perill per al seu matrimoni
amb Rodolfo. Si amb les exclamacions «Ella!» i «Gial» (Camma-
rano i Verdi, 2002: 20) es resumeix el nerviosisme que caracteritza
Lady Milford quan la trobada amb Luisa és imminent, la primera
reacci6 de la duquessa en veure la rival és completament oposada a
la del model schilleria: Lady Milford troba Luisa interessant, pero
no d’una gran bellesa; Federica, en canvi, reconeix que I’aspecte de
Luisa és dolg i candorés. El fet que I’entrevista tingui lloc en pre-
sencia de Walter i de Wurm impedeix a Luisa dir la veritat sobre els
seus sentiments, ja que els dos homes li recorden el preu de la seva
mentida. Per aix0 la darrera intervenci6 de Federica és una explosi6
de joia, que contrasta amb la desesperaci6 de Luisa i, naturalment,
amb la rendncia final de Lady Milford.+

WurMm

Wurm comenga la seva acci6 intrigant revelant a Miller la veritable
identitat del jove cagador que fa la cort a Luisa: la persona que da-
vant dels camperols es presenta com a Carlo és, en realitat, Rodolfo,
el fill del comte Walter. Aquesta revelacio és la seva reaccié davant la
negativa de Miller d’obligar la seva filla a casar-se amb ell. Les seves
pretensions matrimonials, ja existents a Schiller, fan que el contin-
gut de la carta que dicta a Luisa a fi que renuncii a Rodolfo i en que
ella es declara enamorada de Wurm ofereixi més credibilitat que la
de Schiller. A I'0pera, el motiu que Luisa presenta a la seva carta
respecte a la seduccié de Rodolfo és el desig d’aconseguir un ascens
social, és a dir, aquella ambicié que a 'obra de Schiller representa
la mare de la protagonista. D’altra banda, pero, Rodolfo coneix el

4. Verdi hauria preferit que, en la caracteritzacié de la rival de Luisa, el llibre-
tista hagués seguit fidelment Schiller. Cammarano també lamenta el canvi, pero
el considera absolutament imprescindible, i opina que la concepcié dramatica de
Lady Milford és sublim (Carteggio, 2001: 112 i 129).
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nom dels assassins del predecessor de Walter, per la qual cosa resulta
inexplicable que no intenti fer veure clarament a Luisa que ’home al
qual s’adreca la seva carta d’amor t€ un crim en la seva consciéncia.s
En la conversa en qu¢ Wurm dicta a Luisa la carta adrecada a ell
mateix, manifesta el mateix cinisme i el mateix sarcasme que el per-
sonatge de Schiller. Després, pero, no pretén apareixer com el sal-
vador del seu honor, sin6 que es limita a manifestar I'esperanca
d’aconseguir la seva ma. I no només aixo, siné que, un cop li ha
dictat totes les condicions de I'alliberament del seu pare, reconeix:
«Acerba ¢ la proval» (Cammarano i Verdi, 2002: 17).

Wurm és a ’opera un intrigant, un delinqiient, perd no un home
ridicul com Kalb. El cert és que a Verdi li hauria agradat conservar
aquesta caracteristica,® perd, amb gran encert, Cammarano no va
complaure el compositor. I és que quan es llegeix el drama alemany
és inevitable preguntar-se com és possible que Ferdinand pugui
creure que Luise esta enamorada d’un home sobre el qual ell mateix
acaba reconeixent: «Fiir deinesgleichen ist kein Pulver erfunden!»
(Schiller, 1959: 74). L’escena a la qual pertanyen aquestes paraules
es converteix a ’0pera en una trobada entre Rodolfo i Wurm, de la
qual desapareixen, naturalment, la mofa amb que Ferdinand tracta
el seu pretes rival, les amenaces i la confessi6 de Kalb de no coneixer
Luise. Si aquest es defensa del perill dient la veritat, a 'opera Wurm
troba una solucié més efectiva i més efectista: dispara a 'aire i, quan,
en sentir el tret, acudeixen els criats, els soldats i el mateix Walter
s’escapoleixen. D’altra banda, la supressié de Kalb fa impossible que
Rodolfo trobi la carta «de manera casual», per la qual cosa cal mo-

5. Verdi hauria volgut que el suposat amant de Luisa no fos Wurm, sin6 un
altre home, perqueé aixd «avrebbe pit significato e sarebbe piti naturale e credibile»
(Carteggio, 2001: 112). Cammarano no hi esta d’acord, ans al contrari: que Wurm
fos un antic pretendent de Luisa n’és una explicaci6 i, d’altra banda, havent-se
traslladat I’acci6 a un poble, no és facil trobar una altra persona idonia (Carteggio,
200I: 120).

6. En la seva carta del 17 de maig del 1849 escriu a Cammarano: «Mi pare anzi
che se darete al carattere di Wurm un certo non so che di comico la posizione di-
verra ancor piu terribile!» (Carteggio, 2001: 113).
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bilitzar un camperol pagat perque I’hi lliuri, fet que afegeix una nova
nota referent a la corrupci6.

WALTER

La tasca d’ennobliment de Walter resulta tan dificil com la de Wurm.
En la seva primera aparici6 sembla que el seu error com a pare no es
basa en un desorbitat afany de poder, com passa a Schiller, siné en
una incapacitat per posar-se al lloc de I'altre. Walter mesura la felici-
tat segons el poder, pero el que desitja no és veure’s confirmat en el
seu propi poder, sin6 que pretén aconseguir-lo per al seu fill, perque
no entén que hom pugui viure joiosament sense tenir-ne. Walter no
sap que hi ha altres maneres de pensar i de sentir diferents de la seva,
i és per aix0 que pateix com a pare. Quan s’adona que allo que ell
considera amor paternal no arriba al seu fill, aixo el turmenta. Ara bé,
la possible compassié que pot despertar aquesta limitaci6é de 'home
poderds desapareix quan, a la vista de la reserva manifestada per Ro-
dolfo davant la noticia que esta previst el seu casament amb Federica,
li diu: «Obbedisci... Son leggi i miei volieri» (Cammarano i Verdi,
2002: 6). En aquest moment el personatge es revela com a tira, igual
que el de Schiller. De manera semblant al model alemany, Walter no
s’'interessa en absolut pels sentiments del seu fill, al qual atribueix un
cor feble que no té intencié d’escodrinyar, perque sap que, si ho fa,
sortiran a la llum qiiestions molt desagradables per a ell.

Més endavant, al segon acte, Cammarano torna a intentar rebai-
xar el caracter negatiu de la figura de Walter. Abans de la conversa
amb Wurm, en que es revelen els detalls del seu crim, Walter refle-
xiona sobre el seu fill, que es troba en una edat en la qual es produeix
una forta lluita entre la raé i la passi6. Com que esta convengut que
és ell qui esta de part de la rad, es creu en I'obligacié de substituir
la falta de seny de Rodolfo, i per aixo considera que no ha de cedir
als seus desigs, ja que tenir pietat de la feblesa de I'altre seria, en el
fons, una crueltat per a I’afectat. Ara bé, quan tot seguit entra Wurm
i comencen a parlar del seu passat criminal, la figura de Walter torna
a presentar-se en el seu aspecte més fosc, perque la felicitat d’un fill

430



«Luisa Miller», de Salvatore Cammarano i Giuseppe Verdi...

—en aquest cas, a més, es tracta d’una idea de felicitat equivocada—
mai no pot justificar un assassinat. A I’opera, el comte mata el seu
cosi quan aquest decideix casar-se, i amb aixo obre la possibilitat
d’una descendéncia que heretaria la seva fortuna i el seu poder, que
Walter ambiciona per al seu fill. El crim té lloc de nit, al bosc, pero
abans de morir I'antic senyor revela a Rodolfo la identitat dels seus
assassins.

Aquest coneixement serveix a Rodolfo, igual que al Ferdinand
de Schiller, per alliberar Luisa quan Walter la fa arrestar. En aques-
ta escena precisament, la que clou el primer acte, Miller descriu el
comte com un ésser d’aparenca humana pero amb cor de bestia. I és
aixi com actua realment: Walter malmet els valors humans que hau-
ria de posseir; tracta Miller i Luisa de manera injusta i aixi perverteix
la missié6 humana de ser just, perqué ’home just no se serveix de la
seva posici6 avantatjosa per destruir els altres, com ho fan les besti-
es. En equiparar els seus desigs i les seves ordres al desti i donar-los
el valor d’immutabilitat, afirma implicitament la seva ceguesa, el seu
no ser persona, ja que la persona es caracteritza justament per la
seva capacitat de reconeixer els errors i de canviar. Walter torna a
desemmascarar-se, doncs, com a tira implacable.

Roporro

Malgrat que al final carrega damunt de Rodolfo el pes de dos homi-
cidis i d’un suicidi, Cammarano tracta aquest personatge amb molta
més condescendéncia que Schiller. La seva aparicié en escena no pot
ser més candorosa: estant reunits els camperols amics de Luisa per
felicitar-la en el seu aniversari, abans d’anar cap a I’església veina li
ofereixen flors. Rodolfo, el fill del comte Walter, fent-se passar per
un cacador de la contrada anomenat Carlo, és el darrer a presentar-
li el seu ram, i les seves paraules no tenen ni la més lleu ombra de
la suspicacia amb qué Ferdinand interroga Luise en la seva primera
escena conjunta. Al drama de Schiller és evident, ja des de bon prin-
cipi, que el sentiment de Ferdinand per Luise no té res a veure amb
I’amor, siné al contrari. Ferdinand no es presenta com un enamorat,
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sin6 com un vigilant gelés de la seva presa, a la qual no té cap incon-
venient a ferir profundament amb la seva immensa incomprensid,
amb sospites sense fonament, amb paraules sense pietat i amb greus
ofenses. Carlo, en canvi, és senzillament un enamorat que només
desitja la joia de I’estimada. Contrariament al drama de Schiller, en
que el veri del cinque acte ja s’anticipa al primer amb lactitud d’un
home que parla com si la seva intenci6 fos aconseguir la destrucci6
del moén interior de la suposada estimada, a ’opera, la relacié de la
jove parella es presenta com un esclat de joia i de felicitat.

La idea sagrada que Rodolfo manifesta sobre el matrimoni en la
seva conversa amb Federica es correspon perfectament amb aquests
sentiments respecte a I'estimada. Després de demanar-li perdé per-
que és conscient que el que li esta dient, és a dir, que estima una
altra dona, ha de produir-li una profunda amargura, pregunta: «Po-
tea seguirti all’ara, / mentir, dinanzi a Dio?» (Cammarano i Verdi,
2002: 8). Amb aixd Rodolfo manifesta la importancia que per a ell
té la propia consciéncia, contra la qual no es pot actuar, ja que, com
a veu de la responsabilitat personal, no esta destinada a justificar-se,
sin6 a manifestar la més intima veritat de qué un ésser huma és ca-
pac davant I'inic que en té un coneixement total, i encara més quan
’acte en qiiesti6 es realitza com a acci6 sagrada. Per aixo, en tornar
a trobar Miller i Luisa, duu a terme amb ells una mena de cerimonia
nupcial. Després de fer agenollar ’estimada davant del seu pare i de
ter-ho ell mateix, diu: «Son io tuo sposo! / Il padre testimone e Dio /
chiamo del giuramento» (Cammarano i Verdi, 2002: 10).

Aquests trets de Rodolfo fan més incomprensible que a ’obra
de Schiller la seva decisié sigui morir i matar P'estimada. Al dra-
ma alemany, la caracteritzaci6 del personatge des de la seva primera
aparicié com a home amb una alteracié psiquica que va creixent al
llarg de I'obra el condueix de manera gairebé inexorable al paroxis-
me destructiu del final, que Schiller prepara amb molta cura amb
els delirants monolegs del quart acte. A I’opera es conserven només
alguns d’aquests trets: 'amenaca de matar Luisa abans que permetre
que la portin a la presé i la reacci6 virulenta en llegir la carta, reacci6
en que es reconeixen els temes apuntats per Schiller en la mateixa si-
tuacié. No obstant aixo, Cammarano suavitza el to del monoleg per-
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que no insisteix en la gelosia patologica del jove, siné en el record
dels moments de felicitat, que, a més, situa en un ambient romantic.
La masica, naturalment, fa la resta per transmetre tot allo bell que
ha quedat en el cor de Rodolfo.

Rodolfo vol batre’s amb el seu rival, pero del seu alterat estat
d’anim només en queda el comentari dels criats: «Orribile d’ira vi
splende il guardo!» (Cammarano i Verdi, 2002: 25). Lexplosié de
sentiments després de confessar al seu pare que Luisa I’ha trait és
ben diferent de les tortuoses afirmacions de Ferdinand. Tot i que esta
desesperat igual que I’heroi de Schiller, Rodolfo pensa abandonar-se
al seu desti 1, en comptes d’imaginar els turments infernals que Fer-
dinand vol experimentar amb Luise, el personatge de '0Opera només
comenta: «Ché inferno senza lei / sarebbe il ciel per me!» (Camma-
rano i Verdi, 2002: 26). Com es pot veure, Cammarano suavitza molt
la desesperacié del protagonista i fa Rodolfo més huma que el seu
model. La seva rentincia al cel no té res a veure amb I'afany destruc-
tor de Ferdinand, perqueé Rodolfo no s’erigeix ni en el déu ni en el
dimoni de Luisa, siné que resta un home profundament trasbalsat.

Aix0 no impedeix, malgrat tot, que dugui a terme I’acci6 crimi-
nal; és més, per la seva voluntat moren no solament ell i Luisa, siné
també Wurm, a qui travessa amb I'espasa en el darrer moment. En
certa manera, el final de 'opera és més negatiu que el del drama, ja
que el gest de reconciliaci6 entre pare i fill no es produeix, i les dar-
reres paraules del moribund sén una clara acusacié contra Walter: si
Rodolfo considera que la mort és el castig que mereix Wurm, el de
Walter ha de ser la seva propia mort.

MILLER

La presentacié de Miller a 'opera és ben diferent de la que en fa
Schiller. Tots dos personatges manifesten des del comencament una
oposici6 a la historia amorosa de la filla, pero si al drama alemany es
tracta dels problemes socials que se li plantegen perque Ferdinand
és un noble, Cammarano fa que el seu recel provingui del fet que
Carlo és, en el fons, un desconegut, una persona que no forma part
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dels seus, dels amics de sempre, i que, per tant, obre una incognita
que es manifesta en una intuicié que el neguiteja: i si es tractés d’un
seductor? Naturalment, en aquest cas el seu problema seria el ma-
teix que el que inquieta el personatge de Schiller, com es confirma
en el moment en qu¢ Wurm li revela la veritat: es tracta del drama
que suposa per a tots dos la perdua de 'honor. Lopera, pero, amb la
seva exigencia de concisié i pel fet d’incloure com a element consti-
tutiu normal la manifestacié dels sentiments més secrets, redueix els
neguits de Miller concentrant-los en ’honor de la filla, «il ben piu
santo» (Cammarano i Verdi, 2002: 5), mentre que els de la figura
schilleriana surten a la llum durant la conversa dels pares de Luise,
en la qual a l'autor li interessa no solament presentar les anguinies
socials de ’home, sin6, a més, contraposar-les a les ambicions il-
lusories de la dona.

Potser és justament la diferencia de classe social que marca el
personatge del drama i el de I'0pera allo que determina la seva ma-
nera d’expressar-se en una mateixa situacié. Quan en la darrera con-

versa a soles Luisa li pregunta si estimar és un delicte, Schiller fa dir
a Miller:

Jetzt vertust du nicht mehr von deinem Eigentum. Auch ich hab’ alles
zuverlieren. [...] Die Zeit meldet sich allgemach bei mir, wo uns Vitern
die Kapitale zustatten kommen, die wir im Herzen unsrer Kinder an-
legten- Wirst du mich darum betriigen, Luise? Wirst du dich mit dem
Hab und Gut deines Vaters auf und davon machen? (Schiller, 1959: 91).

Miller es refereix a uns béns de tipus animic, pero se serveix d'un
vocabulari caracteristic del mén materialista. A 'opera, en canvi, el
pare no utilitza unes imatges tan grolleres, siné que, expressant-se
amb mots procedents de ’ambient rural al qual pertany, parla clara-
ment de quin és aquest «capital»: es tracta de 'amor sembrat en el
cor de la filla, que aquesta hauria de ser capa¢ de correspondre quan
el pare es fa vell, i no presentar-li una collita de dolor i llagrimes.

Com que no és un representant de la burgesia, els problemes i les
reaccions de Miller s6n manifestacions comunes a tota la humanitat.
Ara bé, la incredulitat de Luisa en saber que Carlo no és, com vol
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fer creure, un senzill cagador, siné el fill del comte, sembla confir-
mar-li que es tracta, efectivament, d’un seductor, per la qual cosa se
sent obligat a jurar venjanca no solament per motius purament hu-
mans, siné perque en altre temps havia estat soldat. Chonor burges
és substituit per ’honor militar.”

De la mateixa manera que el personatge de Schiller, Miller parla
amb Wurm de les antigues aspiracions matrimonials d’aquest. Com
que a 'opera Wurm no es limita a demanar-li que el recomani a la
seva filla, sin6 que aspira que I'obligui a casar-se amb ell, en comptes
d’expressar el seu menyspreu pel candidat, que no té el valor d’in-
tentar guanyar-se I’elegida tot sol, el que fa Miller és esclatar en una
apassionada defensa de la llibertat individual, sobretot quan es trac-
ta de fer un pas tan definitiu com és el matrimoni. Miller té una idea
de la paternitat completament diferent de la de Walter: Walter vol
imposar al fill la seva voluntat, i Miller sap que un pare no pot donar
ordres al cor d’un fill perqueé no és un tira, sin6 que la seva actitud
s’ha d’assemblar a la de Déu, no com a jutge, sin6 perque ha d’estar
amarada de bondat.

El tema del suicidi comporta algunes manifestacions relacionades
amb la dimensi6 transcendent de I’ésser huma en ’obra de Schiller.
Aquest vessant no podia faltar en una opera en la qual 'element reli-
gibs és present en més d’un aspecte.® Quan el personatge de Schiller
compren les intencions de la seva filla, li recorda que el suicidi és el
més abominable dels pecats perque, en coincidir el delicte amb la
mort, és impossible qualsevol acte de penediment. Schiller parteix
de la posicié personal del suicida, i la idea de la possibilitat de rebre
o no el perd6 divi s’intueix només quan Miller pregunta a Luise:
«Werden wir uns dort wohl finden?» (Schiller, 1959: 91) i, en la

7. Cammarano explica aixi I'antic ofici de Miller: «Il pensiero che Miller abbia
nella sua gioventu servito fra I’armi non ¢ cattivo, esso ne rialza il carattere, e gli da
qualche energico slancio, e forma una drammatica antitesi col patetico di cui esso
carattere ¢ bello» (Carteggio, 2001: 122).

8. D’Angelo (2005-2006: 48-54) descobreix en ’0pera no solament una presén-
cia constant de ’element religis, sin6 fins i tot clares allusions a la Biblia i a la de-
vocié popular.
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seva desesperaci6, exclama: «Jetzt weiss ich nichts mehr - [...] stehe
dir, Gott Richter! fiir diese Seele nicht mehr» (Schiller, 1959: 92). A
’opera, Miller aborda directament aquest tema i afirma: «Pel suicida
non v’ha perdono!» (Cammarano i Verdi, 2002: 30). Aix0 significa
que aquest Miller contempla el suicidi directament des del punt de
vista d’un jutge extern, sense aturar-se en consideracions referents a
P’actitud de I'individu. Finalment, Cammarano elimina les darreres
escenes, en les quals, a ’obra de Schiller, Miller adquireix protago-
nisme, perd que no resulten comprensibles ni deixen bé el perso-
natge. Ens referim a les seves darreres converses amb Ferdinand i
amb Luise, a la insisténcia a ser ell qui porti a la seva destinaci6 la
carta del jove —malgrat que la filla ha donat a entendre amb prou
claredat que se sent en greu perill si es queda sola amb 'estimat—ia
la seva exultacié materialista en veure la bossa que el seu antic deixe-
ble li lliura. Naturalment, tampoc en ’o0pera Miller no presencia la
darrera conversa entre Luisa i Rodolfo, pero la seva abséncia té una
explicaci6 ben diferent: Luisa li aconsella anar a descansar una mica
abans de marxar del poble i comencar una nova vida.

Luisa

Que el canvi de titol que Iffland va proposar a Schiller i que aquest
va acceptar no es mantingui a I’opera de Cammarano i Verdi posa
en relleu el protagonisme de Luisa.” Com que no es tracta d’una
tragedia burgesa, aquest personatge perd la seva importancia com a
victima de la consciéncia de classe, tant dels nobles com dels burge-
sos, 1 el que queda és una tragica situacié humana. La necessitat de
reduir ’acci6 i de limitar les paraules porta a destacar encara més la
centralitat de la protagonista, de la qual és un interessant exemple el
final del primer acte. Walter ha intentat fer detenir la jove, pero ha

9. Cisotti (1975: 84 1 86) considera que el titol original de I'obra de Schiller
hauria estat plenament justificat, perque I'aspecte tragic de la situacié pesa gairebé
exclusivament sobre Luise. El titol definitiu, per tant, fa traslladar P'atencié del
centre veritable del drama a la superficie.
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de desistir davant I"amenaca de Rodolfo de donar a coneixer de qui-
na manera va arribar al seu titol i al seu carrec. Cammarano conser-
va de Schiller 'amenaca de Rodolfo a qui gosi tocar Luisa i la seva
aparent intencié de matar-la; el repte de clavar espasa a ’estimada
que Walter proposa al seu fill; la disposicié de ’enamorat a seguir la
jove a la preso i a revelar el secret del pare, i 'ordre d’aquest de dei-
xar-la lliure. Amb la sortida del president darrere del seu fill es clou
el segon acte de Schiller; Cammarano, en canvi, fa tornar I’atenci6
sobre Luisa i acaba el primer acte fent exclamar a pare i filla junta-
ment: «Pietoso ciel!» (Cammarano i Verdi, 2002: 13). Luisa cau mig
desmaiada, i els camperols i els arquers corren cap a ella.

Sibé el desti de la protagonista és el mateix que el de la figura schi-
lleriana, el seu caracter és completament diferent. La jove burgesa
alemanya és una dona que, malgrat adonar-se de la impossibilitat de
fer realitat el somni d’esdevenir I’esposa de Ferdinand, manifesta en
tot moment una forta consciéncia del seu valor com a persona.
Aquesta seguretat la porta a dir la veritat tal com la pensa, sense
temor a manifestar o a insinuar allo que pot ofendre aquell qui Ies-
colta. Aixi és com es presenta a Lady Milford, que ha de sentir la
forca colpidora de les seves paraules. En contraposicié a la seguretat
iauna certa altivesa en I'actitud de Luise envers Lady Milford, quan
es troba davant de Federica, Luisa gairebé només parla per a ella
mateixa, és a dir, pensa cantant. La resta son vacillacions o, davant
les insinuades amenaces de Walter i Wurm, ’afirmacié del seu amor
per aquest darrer.

La Luise de Schiller no s’humilia mai davant de ningd, perqueé con-
sidera que la diferencia de classe social només té importancia en tant
que li impedeix assolir les seves aspiracions sentimentals, perd no
afecta el nucli de la persona. A I’0pera, en canvi, quan Walter ordena
que encadenin a ella i al seu pare, Luisa s’agenolla als peus del com-
te per dirigir-li una saplica, cosa que Miller impedeix rapidament
fent que s’aixequi i exhortant-la a prostrar-se només davant Déu.™

ro. Amb l'actitud d’humiliacié de Luisa, Cammarano presenta I’accié que Schi-
ller fa dur a terme a la seva mare, i és aquesta qui rep la forta reprensi6 per part del
seu marit.
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Una caracteristica que aparta Luisa de la figura de Schiller és que
no es presenta en absolut com a defensora de les idees illustrades,
cosa que, d’altra banda, seria una contradicci6 cronologica, ja que
Cammarano situa Iacci6 al segle xvir. Tot i que quan comenga el
drama el personatge schilleria és a 'església, sota la influéncia de
Ferdinand i dels llibres que ell ha posat a les seves mans, interior-
ment ha fet el pas de la religi6 a la il-lustracié. Precisament aquest fet
explica, en gran part, la seva manera de pensar i d’actuar. No passa
el mateix, perd, amb el personatge de I'0pera, que apareix com una
jove piadosa, una qualitat que es manifesta especialment de tres ma-
neres: en la seva idea de 'amor, en la seva actitud davant la injusticia
i en el fet d’afrontar un possible suicidi.

Es evident que I’enamorament aparta la Luise de Schiller de
Déu. Al seu pare li diu: «Er wird nicht wissen, dass Ferdinand mein
ist, mir geschaffen, mir zur Freude vom Vater der Liebenden. [...]
Ich wufite von keinem Gott mehr, und doch hatt’ich ihn nie so ge-
liebt» (Schiller, 1959: 13). Aqui s’ha passat de 'adoracié de Déu a
la de I'idol, de Ferdinand, que és entés com a possessio. A I'opera,
Luisa accentua la reciprocitat del sentiment amorés: 'amor neix de
I’acci6 divina i ’enamorament no és altra cosa que el reconeixement
de la persona destinada a realitzar amb el subjecte aquest intercanvi
d’origen divi: «Quaggiu si riconobbero / nostr’alme in rincontrar-
si / formate per amarsi / Iddio le avea in ciel!» (Cammarano i Verdi,
2002: 2).

El tracte de que Luisa és victima per part de Walter, quan aquest
pretén arrestar-la, la fereix profundament. Ella, que és conscient
que, com tota persona, és imatge de Déu, no entén per quin motiu
és trepitjada com el fang. Pero el fet de no entendre una actuaci6
tan injusta, de no trobar-hi cap explicaci6 i d’haver de romandre
amb aquesta pregunta oberta, no 'aparta de Déu; al contrari, la seva
reaccié consisteix a pregar i demanar-li ajuda: «Deh, mi salva... deh,
m’aita... / deh! Non m’abbia Poppressor! Il tuo dono, la mia vita /
pria riprenditi, Signor!» (Cammarano i Verdi, 2002: 11).

Aquest darrer desig ja apunta I'actitud de Luisa davant la mort.
En aquest moment, el seu pensament no es dirigeix a un possible
suicidi, siné que entén la mort com a unic alliberament de opres-
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si6. Tampoc P'allusié a la mort quan se sent extorsionada per Wurm
no es pot entendre com a desig de llevar-se la vida. En aquest cas es
tracta d’una sensaci6 d’extrema feblesa que ella associa amb I’apro-
pament de la darrera hora, que desitja viure en companyia del pare
a fi que sigui ell qui li clogui els ulls. Aquestes afirmacions no tenen
res a veure amb els retrets que Luise fa a Lady Milford pel fet que
aquesta no es manifesta disposada a renunciar a Ferdinand, i que fi-
nalitzen de la manera segiient: «Reiflen sie ihn zum Altar - Nur
vergessen Sie nicht, daf} zwischen Ihren Brautkufi das Gespenst ei-
ner Selbstmérderin stiirzen wird - Gott wird barmherzig sein - Ich
kann mir nicht anders helfen!>» (Schiller, 1959: 83). Només al tercer
acte de ’opera es pot reconeixer la intenci6 suicida de Luisa. Prime-
rament s’intueix pel fet que refusa el menjar, pero 'explicacié que
doéna a les seves amigues no s’ha d’entendre forcosament com a mort
premeditada, perque el fet de tenir a la ment «le celeste dolcezze»
(Cammarano i Verdi, 2002: 28) pot ser una conseqiiéncia visiona-
ria de la feblesa fisica d’un cos incapac de rebre aliment. Es en la
seva darrera conversa amb Miller quan es fa palesa la seva intenci6
suicida. Igual que el model schilleria, Luisa pretén que el seu pare
faci arribar al seu destinatari la carta en la qual proposa a Rodolfo el
suicidi conjunt. La lloanca de la tomba procedeix de Schiller, pero
aquesta tomba no es presenta com a llit nupcial, sin6 cobert de flors.
I no es compara la mort amb un personatge a I’estil de Cupido, sin6
amb un angel que obre el cel, el regne de 'amor etern. Com que la
Luisa de Cammarano no és, com la de Schiller, una jove illustrada,
sin6 que roman dins la tradici6 cristiana, fins i tot en el moment en
que el seu cap maquina un acte d’una gravetat tan extrema, la seva
fantasia no s’omple d’idees neopaganes, siné cristianes.

El fonament existencial de Luisa també té conseqiiéncies en les
relacions amb el seu pare. No és que al personatge de Schiller se
li hagi de fer cap retret en aquest sentit —el seu afecte pel pare és
evident—, pero una altra cosa és el pes d’aquest afecte, el paper que
té en la decisi6 de no llevar-se la vida. Tant Luise com Luisa acaben
trencant la carta en la qual s’oferia a ’estimat la mort conjunta, pero
en el personatge de 1’0pera la convicci6 és més clara, i més clar és
també el sentiment de penediment. Al drama alemany, davant I’al-

439



ALFONSINA JANES

ternativa de morir amb Ferdinand o de romandre viva, ella sembla
decidir-se per quedar-se amb el seu pare a contracor; ho fa, en el
fons, perque s’adona que es troba en un carrer6 sense sortida: «Ver-
brecherin, wohin ich mich neige!» (Schiller, 1959: 92). No s’esdevé
aixi en I’0opera, en que afirma: «lo vogli per te, buon padre, / restare
in vita» (Cammarano i Verdi, 2002: 31). Luisa es disposa a ageno-
llar-se als seus peus, i pare i filla s’abracen —a ’obra de Schiller és
Miller qui se li tira al coll—. Aquest retrobament té conseqiiencies
purificadores, ja que tots dos obliden el patiment passat.

També el motiu pel qual Luisa demana de fugir és més serids
que el que addueix Luise. Uheroina schilleriana té por per la perdua
del seu bon nom, i li fa vergonya que les seves amigues se’n puguin
mofar. A 'opera el motiu no queda definit, pero és evident que la
jove no proposa la fugida només per motius personals, siné perque
sent que, tant ella com el seu pare, estan en perill. En consonancia
amb Dactitud amorosa de Luisa pel que fa al desig de fugir, Miller
s’imagina el futur com a captaire sense les tonalitats egocéntriques
que es manifesten en les paraules del personatge de Schiller. Aqui
el music pensa anar pel moén oferint, als qui vulguin escoltar-lo, la
historia de la seva filla, és a dir, s’aprofita de la desgracia de Luise
per convertir-la en mitja de vida. Aixo no passa a I’opera, on tots dos
accepten un futur dolorés dominat per la pobresa, una vida errant
com a captaires, perd on tenen un gran consol: la seguretat de
la companyia mutua i de la benedicci6 divina.

ConcLusio

Lopera Luisa Miller és una de les manifestacions de I’admiracié de
Verdi per Schiller, cosa no gens estranya si es té en compte que el
compositor italia sempre va mostrar un gran interes per la politica, a
la qual fins i tot es va dedicar, i que el tema constant en la producci6
del dramaturg alemany és precisament la personalitat politica i els

11. Verdi va demanar a Cammarano que desenvolupés bé el duet entre el pare i
la filla, i va afegir: «Fattene un Duetto da cavare le lagrime» (Carteggio, 2001: 113).
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problemes humans que comporta ’assoliment de les ambicions. El
trasllat de I’acci6 d’una cort alemanya a una contrada del Tirol es
pot explicar de diverses maneres, pero no es pot deixar de banda en
absolut la hipotesi que aquest canvi d’ubicacié és important i signi-
ficatiu en un pafs com Italia, dominat en part per Austria, una sobi-
rania que, en 1’época en que es va concebre i escriure Luisa Miller,
s’entenia com un jou insuportable contra el qual es lluitava.*

El text de Cammarano, considerat un dels millors llibrets que
es van posar a disposicié de Verdi al llarg de la seva vida,” resol
de manera veritablement airosa els problemes amb que es troben
els autors d’aquest tipus de transformacions d’obres literaries per al
teatre musical: I’accié es concentra, es fan els canvis necessaris per-
que la preseéncia del cor no resulti sorprenent ni fora de lloc, s’eli-
minen les reflexions i les elucubracions tipiques d’un drama parlat,
i, en canvi, es condueix sempre la conversa a situacions en les quals
els personatges es veuen abocats indefectiblement a manifestar els
seus sentiments. El drama de Schiller presentava, pero, un escull
important: una accié brutal que s’esdevé a causa dels defectes i fins
1 tot de les patologies dels personatges. Com s’ha vist, el desig de
Cammarano va ser reduir aquestes caracteristiques de les figures.
I, realment, en molts moments aconsegueix donar-ne una imatge
menys inhumana, pero com explicar els crims que es cometen si els
personatges adquireixen un caracter diferent? La tasca de nobilit-
zaci6 que va emprendre el llibretista va donar resultats excellents

12. Alguns autors passen per alt la importancia d’aquest canvi. Senici el relacio-
na especialment amb I"ambientacié de les dperes semiserioses, perd a més es plan-
teja molt seriosament el pes politic d’aquesta ubicacié, que no considera en absolut
una pura coincidéncia. Senici (1998: 166) escriu: «Tyrol, the largely Germanspea-
king, Habsburg-dominated Alpine region closest to Italy, was the place where an
Italian opera with possible anti-Austrian resonances could be safely located without
being too far removed to lose these resonances entirely>.

13. Aixo opina Hans Kiihner (1995: 44). Cisotti (1975: 94 1 102) el considera
un exemple d’allo que E. T. A. Hoffmann va descriure com a llibret ideal, i veu en
la tercera escena del tercer acte una veritable obra mestra de I’art de la concentra-
cié. D’Angelo (2005-2006) posa en relleu ’extraordinari joc d’emmirallaments que
presenta.
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en les victimes sense culpa: tant Miller com Luisa adquireixen una
aura de gentilesa, generositat i bondat que no queda enfosquida per
’egocentrisme. Pero el modelat dels altres personatges era molt més
complicat. Cammarano els presenta sense destacar-ne els aspectes
negatius, pero com que no vol trair I’acci6 del seu model arriba sem-
pre un moment en que la tasca d’adornar-los d’una certa dignitat
humana es fa impossible.

Luisa Miller presenta innombrables canvis respecte al model ale-
many: el lloc i ’época en que es desenvolupa I’acci6 son diferents,
alguns personatges queden eliminats, se n’afegeixen d’altres, i hi
ha modificacions en la seva caracteritzacié. Romanen el desenca-
denament de I’acci6 i la mort dels dos protagonistes. I, sobretot,
no es perd la idea principal que Schiller va exposar en la seva tra-
gedia burgesa: amb la paraula amor I’ésser huma embelleix moltes
vegades el seu instint de domini i de possessio, i aixo li permet fer
veure que viu abocat en la felicitat de I’altre, pero que, en realitat,
el veritable bé de I’altre no li interessa gens i I'inica cosa que busca
és la propia satisfaccié. Quan la sinceritat del seu sentiment es posa
a prova, aquest home sucumbeix i desemmascara el seu veritable
rostre. I aquesta és la seva imatge: no és amor a laltre, siné I'amor
a ell mateix el que guia tots els seus passos. En el fons d’aquest sen-
timent hi ha el menyspreu, no només per laltre, sin6 per un ma-
teix, per la vida rebuda, per la vida mateixa. El crim n’és la conse-
qiiencia.
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Del amor y la inmortalidad: «Goethes
Briefwechsel mit einem Kinde»

Dovrors SABATE PLANES
Universidad de Santiago de Compostela

La novela epistolar Goethes Briefwechsel mit einem Kinde (1835) cons-
tituye el debut literario de Bettina von Arnim, una obra en la que
la autora sigue la linea documental que el propio Goethe inaugu-
r6 en 1829 con la publicacién de su correspondencia con Friedrich
Schiller. A finales del siglo xviir Goethe gozaba del maximo recono-
cimiento por parte de sus contempordneos y era considerado como
el mayor poeta vivo del momento. Clemens Brentano transmiti6 a
su hermana Bettina el entusiasmo por el maestro y ésta, animada por
él, no sélo ley6 la novela Wilbelm Meisters Lebrjabre (1795-1796),
sino que también se familiariz6 con gran parte de su produccién
literaria. El interés de Bettina por Goethe va mis alld de lo pura-
mente artistico y su deseo de conocerlo aumenté después de haber
descubierto la relacién que su madre, Maximiliane von La Roche,
habia mantenido en el pasado con el escritor.

En 1806, durante una visita de Bettina a su abuela, Sophie von La
Roche, en Offenbach, la joven descubrid las cartas que un apasionado
Goethe habia escrito a su madre Maximiliane. En aquellos momen-
tos, la joven Bettina acababa de perder a su gran amiga y confidente
Karoline von Giinderrode, una circunstancia que, unida a su curiosi-
dad por conocer al antes pretendiente de su madre y ahora venerado
artista, la impuls6 a retomar la amistad que en el pasado habia uni-
do a su familia con la de Goethe. De esta forma, empez6 a frecuentar
la compaiifa de Elisabeth Katharina Goethe, madre del escritor, una
relacion que Clemens Brentano ilustra de la siguiente forma:
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Betine ist tiglich bestimmt zwei Stunden bei der Géthe, ohne die sie
und die ohne sie nicht leben kann, sie hat ein grofies Buch dort liegen
und schreibt aus dem Mund der Mutter die Geschichte der Mutter und
des Sohnes in der bekannten kriftigen Manier auf.!

Por mis que aparentemente Goethes Briefwechsel mit einem Kinde
rinda homenaje al genio de Weimar, la obra esboza en realidad el
proceso de consolidacion artistica de la escritora. La concepcion del
también llamado Goethebuch se extiende a lo largo de treinta afios
aproximadamente y contiene la génesis de un concepto estético
propio. El Goethebuch fue publicado en 1833, cuatro afios después
del fallecimiento de Achim von Arnim, y para ello Bettina tuvo que
enfrentarse a la oposicién familiar, una situacion que ella misma do-
cumenta y que le hizo tomar conciencia de lo polémico de su obra.?
Sélo de este modo se explica el hecho de que la autora deje cons-
tancia en el prélogo de que su novela va dirigida en exclusiva a las
mentes bienpensantes. En este sentido, afirma seguir los consejos
del regente de la imprenta encargada de la publicacién del libro,
quien asimismo fue el responsable de la correccién del manuscrito:

Unter den vielen Ratgebern war nur einer, dessen Rat mir gefiel; er
sagte: «Dies Buch ist fiir die Guten und nicht fiir die Bésen; nur bose
Menschen konnen es iibel ausdeuten, lassen Sie alles stehen wie es ist,
das gibt dem Buch seinem Wert und Ihnen kann man auch nur Dank

1. Para una mayor informacién sobre las circunstancias en las que se gest6 la
obra, asi como sobre la recepcién que tuvo tras su publicacién remitimos al co-
mentario que acompaiia la edicién elaborada por Walter Schmitz y Sibylle von
Steinsdorff (Arnim, 1992). El fragmento de la carta que aqui citamos se encuentra
en la pagina 824 de dicha edicidn, al igual que otros testimonios epistolares sobre
el caricter de Bettina y su relacién con la madre de Goethe.

2. La edicién de Schmitz y von Steinsdorff incluye una carta de Bettina en la
que la autora afirma en este sentido: «Die Familie hielt Consilium und verlangte,
ich solle die ganze Auflage vernichten; einige hielten es fiir iberspannt, andre fiir
zweideutig, Franz behauptet, es sei gegen den katholischen Glauben, George me-
inte, die Familie sei dadurch beschimpft, weil ich sie mit dem Vornamen nenne...»
(Arnim, 1992: 916).
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wissen, dafy Sie das Zutrauen haben, man werde nicht mifideuten, was
der gute Mensch nie mifiverstehen kann» (Arnim, 1992: 11).

En este prélogo, Bettina no sélo se salvaguarda de posibles suspi-
cacias, sino que recurre a su tan apreciada mdscara de ingenua pro-
vocadora. De este modo, incide en la polémica que puede desatar su
novela y atribuye a su ingenuidad la decisién de haberla publicado.
Bettina afirma haberse dejado llevar unicamente por su sentimiento
a la hora de dar a conocer el material epistolar, con lo cual, enfun-
dada bajo la mdscara de la nifia, una madura Bettina se justifica ante
aquellos que, en sus propias palabras «sind nicht dazu geeignet, die
Wahrheit sondern nur den Schein zu priifen» (Arnim, 1992: 14). En
esta misma linea se encuentra la dedicatoria de la obra, dirigida al en-
tonces exitoso escritor Hermann Piickler-Muskau, a quien habia co-
nocido en 1832 en el salén de los Varnhagen y con el cual se carte6 en-
tre 1832 y 1835. Piickler-Muskau, defensor de las ideas liberales, era
conocido por sus extravagancias y a ese aspecto de su personalidad
hace referencia la autora en la dedicatoria al afirmar haberle enjuicia-
do erréneamente en un principio, victima de prejuicios infundados.

Goethes Briefwechsel mit einem Kinde se divide en tres grandes
partes, originariamente editadas como volimenes independientes.
Desde el punto de vista genérico la obra combina la forma epistolar
de las dos primeras partes con la forma de diario de la parte final. En
cuanto al trasfondo biogrifico real de la obra, el encuentro personal
entre Bettina y Goethe tuvo lugar en abril de 1807 durante un viaje
de Bettina a Weimar en compaiiia de su hermana Lulu y de su cufia-
do Karl Jordis. Bettina se presenté ante Goethe con la mejor de las
credenciales; una nota escrita por Christoph Martin Wieland en la
cual se daba fe de quien era aquella joven. En Goethes Briefwechsel mit
einem Kinde la autora hace referencia a este episodio, citando asimis-
mo la nota de Wieland, quien incapaz de resistirse a su personalidad
pone a Goethe en antecedentes sobre la desconocida. Esta anécdota
se relata de la siguiente forma:

Den Wieland hatte ich nie gesehen, ich tat als sei ich eine alte Bekan-
ntschaft von ihm, er besann sich hin und her und sagte: ja, ein lieber
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bekannter Engel sind Sie gewif§, aber ich kann mich nur nicht besinnen
wann und wo ich sie gesehen habe. Ich scherzte mit ihm und sagte: jetzt
hab’ ich’s herausgekriegt daf§ Sie von mir triumen, denn anderswo kon-
nen Sie mich unméglich gesehen haben. Von ihm lief ich mir ein Billet
an Thren Sohn geben, ich hab’ es mir nachher mitgenommen und zum
Andenken aufbewahrt; und hier schreib’ ich’s Thr ab: «Bettina Brenta-
no, Sophiens Schwester, Maximilianens Tochter, Sophie La Rochens
Enkelin wiinscht Dich zu sehen 1.Br., und gibt vor, sie fiirchte sich von
Dir, und ein Zettelchen das ich ihr mitgebe, wiirde ein Talisman sein,
der ihr Mut gibe. Wiewohl ich ziemlich gewif§ bin, daf§ sie nur ihren
Spafl mit mir treibt, so muf} ich doch tun, was sie haben will, und es
soll mich wundern, wenn Dir’s nicht eben so wie mir geht> (Arnim,

1992: 24).

Bettina von Arnim se presenta en la ficcién literaria como una
criatura irresistible. El propio Goethe se muestra paternalmente
condescendiente ante algunas de sus afirmaciones, cuando no admi-
rado por la sabiduria que emana de su inconsciencia. De esta forma
le dice a Bettina en la ficcién: «[...] kein gescheutes Wort bringst Du
vor, aber deine Narrheit belehrt besser, wie ihre Weisheit» (Arnim,
1992: 281).

Tras el encuentro con Goethe en 1807, Bettina escribi6 un to-
tal de cuarenta y una cartas de las cuales sélo diecisiete obtuvieron
respuesta. Después de un desencuentro entre Christiane Goethe y
Bettina en Weimar se produjo la ruptura, por lo cual ninguna de las
cartas que en la obra aparecen fechadas entre 1817 y 1832 obtuvo en
realidad una contestacién. En la obra Goethes Briefwechsel mit einem
Kinde, Bettina von Arnim elabora todo este material epistolar al que
asimismo afiade parte de su correspondencia con Beethoven, con
Elisabeth Catharina Goethe, con Friedrich Daniel Ernst Schleier-
macher y con el principe Hermann von Piickler-Muskau. Bettina
conoci6 a Beethoven en 1810 y éste se propuso desde un principio
apadrinar su amistad con Goethe. El encuentro personal entre am-
bos tuvo lugar a finales de julio de 1812 en Teplitz. Con respecto
a su relacién con Schleiermacher, su amistad se intensificé tras la
muerte de Achim von Arnim. Conocedora de sus traducciones y
escritos filoséficos, Bettina se vio notablemente influida por su pen-
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samiento religioso, algo que se pone especialmente de manifiesto en
el diario, la dltima parte del Goethebuch.

En la obra pueden diferenciarse dos bloques epistolares distin-
tos; en primer lugar, las cartas entre Bettina y Elisabeth Cathari-
na Goethe y, en segundo lugar, la correspondencia que la escritora
mantiene con Johannes Wolfgang Goethe. Dicha correspondencia
empieza con tres cartas que configuran lo que en la obra se denomi-
na anexo. En la primera de ellas, fechada el 1 de marzo de 1807, la
autora manifiesta su deseo de retomar el contacto con Frau Goethe.
De este modo, rememora las sensaciones experimentadas junto a
ella en la casa de Frankfurt sin hacer en ningin momento alusion al
hijo. A continuacién, narra un episodio en el que se presenta cabal-
gando valerosamente sobre un caballo y haciendo gala de una per-
sonalidad que sorprende y quebranta patrones. La siguiente carta,
fechada el 14 de marzo de 1807, contiene la respuesta de Elisabeth
Catharina Goethe, en la que afirma echarla mucho de menosy en la
que la anima a divertirse, puesto que sélo asi podri olvidar a su hijo.
La siguiente carta, con fecha del 20 de marzo, muestra la excitacion
de una Bettina pronta a emprender un viaje a Weimar en compa-
fifa de su hermana Lulu y de su cuiado Johann Karl Jordis. La joven
expresa su nerviosismo ante el inminente encuentro con Goethe y
da muestras de una desbordante fantasia al describir los parajes ima-
ginarios por los que el viaje tiene previsto desarrollarse.

El intercambio epistolar prosigue tras el regreso de Bettina de
Weimar con una breve nota en la que anuncia a la madre el envio
de un regalo. Asombrada por la parquedad de la noticia, Frau Goethe
le recrimina a Bettina no ser mds explicita, aunque sospechando
la desilusién del encuentro con su hijo, intenta mitigar la pena de la
joven ofreciéndole su carifio maternal. El encuentro entre Bettina
y Goethe en Weimar al que anteriormente haciamos referencia se
detallard en una carta posterior, en la que una timida Bettina consi-
gue acceder, gracias a una nota firmada por Wieland, a un Goethe
compungido por la muerte de Anna Amalia von Sachsen-Weimar.
Su recibimiento es carifloso y pese a que la autora no incida en deta-
lles sentimentales, el genio muestra su cara mas humana ante la nifia
(Arnim, 1992: 21-25).
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Al margen de este episodio, la correspondencia entre ambas mu-
jeres se centra temdaticamente en la narracion de visitas a familiares,
amigos o conocidos de la familia Brentano. Del mismo modo Betti-
na expresa las sensaciones que le produce su frecuente contacto con
la naturaleza, momentos que asimismo aprovecha para introducir
sus reflexiones o rememorar el pasado. Tema de las cartas son tam-
bién las impresiones de los viajes que Bettina emprende, en espe-
cial el de aquellos en los que descubre la belleza de ciudades como
Colonia o Bonn. Personajes contemporaneos acaparan asimismo el
interés de la autora, tal como demuestra el episodio en el que narra
su experiencia con una amigable Mme von Staél (Arnim, 1992: §1-
53) o los fragmentos en los que revive emocionada su amistad con la
fallecida Karoline von Giinderrode (Arnim, 1992: 62-84).

Las cartas entre Bettina von Arnim y Elisabeth Katharina Goethe
se caracterizan por el tono amistoso. Frau Goethe es la consejera
maternal a la que la joven confia su salud fisica y animica. Obede-
ciendo a los deseos de Goethe, Bettina entretiene a la madre con
unas historias, con las que la dama confiesa disfrutar.

A la correspondencia mantenida entre ambas mujeres le siguen
las cartas entre Bettina y Goethe, fechadas entre el 15 de mayo de
1807 y el 30 de agosto de 1808. Al igual que en el caso anterior, la
autora de las cartas es mayoritariamente Bettina y en ellas se refleja
laveneracién de la joven por un Goethe maduro y consagrado, al cual
convierte en receptor de sus sentimientos, experiencias e inquietu-
des. El entusiasmo y la extension de las cartas de Bettina contrastan
con la parquedad y la neutralidad de las respuestas de Goethe.

Desde un punto de vista temitico, la correspondencia contiene
anécdotas relacionadas con Bettina, proyectos de viaje y nuevas ex-
periencias. Asimismo, la joven insiste en aparecer como una atenta
cuidadora de la madre, dando testimonio de las actividades que rea-
lizan juntas o informando al hijo del estado de salud de la anciana.
En sus respuestas un Goethe ya mayor y al mismo tiempo revitaliza-
do por la energia de la joven se complace con sus muestras de afecto
desinteresado, agradeciendo regalos y sugerencias.

La segunda parte de la obra comprende la correspondencia de
Goethe y Bettina entre el 18 de diciembre de 1808 y el 11 de ene-
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ro de 1824, un intercambio sin base real en algunos momentos,
dado que la relacion entre Bettina y Goethe fue inexistente desde
1817 hasta 1832. La muerte de Elisabeth Katharina Goethe es en
esta ocasion lo que llevard a reestablecer la correspondencia en la
ficcion. Desde un punto de vista temdtico, el compromiso politico
dela escritora prevalece en esta segunda parte, concretamente su de-
fensa del levantamiento del Tirol contra el ejército napoleénico en
1809. De este modo, Bettina perfila ya en su opera prima su posi-
ci6én politica a favor de los ideales nacionales y liberales. Asimismo,
aprovecha sus cartas para dejar constancia de sus inquietudes in-
telectuales y da paso a sus propias reflexiones, opinando con fre-
cuencia sobre el arte en general y la literatura en particular. En este
sentido, no vacila en expresar a Goethe su opinién sobre las figu-
ras femeninas de sus obras, con las cuales, es incapaz de identifi-
carse:

[...] ach Du hast einen eignen Geschmack an Frauen, Werther’s Lotte
hatte mich nie erbaut, wir ich nur damals bei der Hand gewesen, Wer-
ther hitte sich nicht erschiefien diirfen, und Lotte hitte sich gedrgert
dafl ich ihn so schoén trosten konnte. So geht mir’s auch im Wilhelm
Meister, da sind mir alle Frauen zuwieder, ich mochte sie alle zum Tem-
pel hinaus jagen, und darauf hatte ich auch gebaut, Du wiirdest mich
gleich lieb gewinnen, wenn Du mich kennen lerntest, weil ich besser
bin und liebenswiirdiger... (Arnim, 1992: 297)

La critica a las figuras literarias goetheanas implica el cuestiona-
miento de su creador, una inconsciente osadia, entre otras, que Bettina
intenta siempre enmendar enmascarindose bajo la actitud de nifia
patoldgica que, en la obra, tanto fascina a Goethe, o reconociendo

la propia debilidad:

Der Dicher (du, Goethe) muf zuerst dies neue Leben entfalten, er hebt
die Schwingen und schwebt iiber den sehnenden, und lockt sie und
zeigt ihnen, wie man tiber dem Boden der Vorurteile sich erhalten kon-
ne; aber ach! Deine Muse ist eine Sapho, statt dem Genius zu folgen,
hat sie sich hinabgestiirzt (Arnim, 1992: 317).
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Bettina se considera la inspiracion de Goethe, una musa que le-
jos de limitarse a ser objeto de la poesia, quiere crearla. Por ello
se retracta con frecuencia de sus atrevidas afirmaciones con falsa
humildad y por ello desempefia premeditadamente el papel de nifia
ingenuamente atrevida. El enmascaramiento de la escritora bajo
la forma de lo pueril entronca asimismo con el ideario romdntico,
concretamente se encuentra en relacion con el mito del nifio, no el
dependiente del adulto, sino del nifio creador, genial y superior a
los adultos. De ahi la especial simpatia de Bettina por la figura de
Mignon, uno de los pocos personajes femeninos goetheanos de su
agrado. Es mds, si con alguno de los personajes de Goethe se sin-
ti6 especialmente identificada la escritora, éste fue Mignon, hasta el
extremo de autoconstruirse como artista y como personaje publico
sobre la base de dicha referencia. En el Goethebuch, Bettina hace alu-
sién a Mignon reescribiendo sus palabras en el marco del contexto
politico del momento:

[...] —ich m&chte zum Wilhelm Meister sagen: komm, fliichte dich mit
mir jenseits der Alpen zu den Tyrolern, dort wollen wir unser Schwert
wetzen, und das Lumpenpack von Komddianten vergessen. [...] Ja,
wenn etwas noch aus dir werden soll, so mufit Du deinen Enthusias-
mus an den Krieg setzen, glaub mir, die Mignon wir nicht aus dieser
schonen Welt geflichtet, in der sie ja doch ihr Liebstes zurticklassen
mufite, sie hitte gewiff alle Miithseligkeiten des Kriegs mit ausgehal-
ten, und auf den rauhen Alpen in den Winterhoéhlen iibernachtet bei
karger Kost, das Freiheitsfeuer hitte auch in ihrem Busen geziindet,
und frisches, gesiinderes Blut durch ihre Adern geleitet (Arnim, 1992:

251).

A diferencia de la Mignon de Goethe, la Mignon de Bettina no
se muestra pasiva ante el mundo que la rodea; su activismo es indis-
cutible llegando incluso a reprochar a su creador su pasividad ante
acontecimientos como el sangriento levantamiento tirolés:

O, lieber Freund wihrend Du Dich abwendest vor dem Unbheil triiber
Zeit, in einsamer Hohe Geschicke bildest, und mit scharfen Sinnen
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sie lenkest [...] Ja, Goethe, wihrend diesem hat es sich ganz anders in
mir gestaltet. [...] Ich liege an der Erde am verdédeten Ort, und mufy
die Namen ausrufen dieser Helden, deren schauerliches Geschick mich
verwundet; [...] Ach vereine Dich doch mit mir, Threr zu gedenken die
da hinstiirzen ohne Namen, kindliche Herzen ohne Fehl [...] (Arnim,

1992: 271-273).

A medida que avanza la obra se observa un paulatino cambio en
la actitud de Bettina; si en la primera parte ésta se mantenia por lo
general en los limites de la relativa prudencia, en la segunda se ob-
serva una mayor resolucion a la hora de expresar opiniones artisticas
y politicas. Esta determinacion se ird consolidando y adoptara en el
diario final la forma de un ideario estético propio. La tercera parte
del Goethebuch esti escrita en forma de diario y en €l los recuerdos
sobre el escritor y la abuela La Roche se entremezclan con otras
vivencias y con las propias reflexiones sobre el amor, la naturaleza y
el espiritu. El diario constituye el nicleo esencial de la obra y en €l
trabaj6 Bettine durante diez afios. Aqui, la autora proclama la pre-
sencia del espiritu en la naturaleza convertida en lenguaje del amor
y templo de la divinidad: «Geist ist gottlicher Kunststoff, in der
sinnlichen Natur liegt er als unberiihrtes Material» (Arnim, 1992:
488).

La escritora bebe de la tradicion idealista romdntica y del pan-
teismo religioso de Schleiermacher. En la dltima parte de la obra
Bettina anuncia ya las premisas de su proyecto estético —la Schwe-
bereligion—, un ideal que desarrollard posteriormente de forma mas
extensa en su novela Die Giinderrode. En el diario la autora defien-
de un concepto panteista de la naturaleza y destaca su papel en el
desarrollo del individuo. En opinién de Bettina, Dios se muestra
en la naturaleza y de ésta debe nutrirse el espiritu humano para su
crecimiento. De hecho, a lo largo de toda la obra y, en especial en
la dltima parte, habla con entusiasmo de la naturaleza, aprende de
ella y en ella se encuentra a si misma, una empatia que remite in-
discutiblemente al ideal romantico. La experiencia del individuo
con la naturaleza es para Bettina la tinica forma de llegar a la divi-

nidad:
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Alle sinnliche Natur wird Geist, aller Geist ist sinnliches Leben der
Gottheit. — Augen ihr seht! — Ihr trinkt Licht, Farben und Formen!
— O Augen, Ihr seid genihrt durch gottliche Weisheit, aber alles tragt
Ihr der Liebe zu Ihr Augen, dafi die Abendsonne ihre Glorie iiber Euch
spielen lifit, und der Wolkenhimmel eine heilige Farbenharmonie
Euch lehrt, in die alles einstimmt: [...] Ah paradiesisches Mahl, wo die
Kost sich in Weisheit verwandelt, wo Weisheit Wollust ist, und diese
Offenbarung wird (Arnim, 1992: 466-467).

Por otra parte, la presencia del Romanticismo en el ideario poé-
tico de Bettina se observa asimismo en la defensa de la sociabilidad
como forma de desarrollo del yo. A lo largo de la obra, la escritora
aprende de las lecciones de Goethe, de las ensefianzas de su madre y
de sus propias lecturas. Todo ello, unido a las experiencias que vive
en la naturaleza, la ird consolidando como individuo. La estructura
comunicativa con los demds determina por tanto la formacién del
yo, un proceso que en el caso de Bettina lleva implicito un total su-
mergirse en el otro hasta el punto de encontrar lo divino en él:

Gott ist Mensch geworden in dem Geliebten, in welcher Gestalt Du
auch liebst, — es ist das Ideal Deiner eignen hoheren Natur, was Du im
Geliebten beriihrst (Arnim, 1992: 488).

La relacién con el otro se concibe en Bettina como una relacion
amorosa a través de la cual crece la propia subjetividad. De esta for-
ma se explica la idealizacién de Goethe, la cual no obstante no se
agota en la mera veneracion. En la obra, la autonomia del yo femeni-
no supera cualquier signo de subordinacién iniciando un proceso de
busqueda a partir de la referencia del otro. S6lo a través de la idea-
lizacién absoluta del amado es posible el descubrimiento de la pro-
pia identidad, la revelacion de lo que para Bettina es lo mas elevado
de uno mismo. Dentro de este contexto se inscribe un nuevo con-
cepto del amor, basico para la Schwebereligion, el cual entronca con la
tradicién platénica. El amor se entiende en Bettina como un instru-
mento al servicio del conocimiento y del propio desarrollo: «Liebe
ist Erkenntnis» (Arnim, 1992: §30).
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El amor de Bettina por Goethe es inmaterial, constituye una
apelacién amorosa a través de la cual crece la propia individuali-
dad. En la obra, la reciprocidad del sentimiento no ocupa un papel
preponderante, al contrario de lo que posteriormente sucederd en
Die Giinderrode, donde Bettina desplegara su ideario al completo y
donde la estructura comunicativa serd el eje central. El proceso de
crecimiento del yo en el Goethebuch no es algo finito, sino que tien-
de a la progresion, en consonancia con el ideal orginico e infini-
to del Romanticismo: «Wachsen ist das Gefiihl, daff das Uranfin-
glichste zu seinem Ursprung in die Ewigkeit dringt> (Arnim, 1992:
s11). El desarrollo de Bettina parte de la referencia de Goethe y
madura a través de la experiencia del amor por él.

Este camino de perfeccionamiento a nivel subjetivo se corres-
ponde a nivel estético con la busqueda de la inmortalidad por parte
del artista. Bettina aspira al Parnaso y de la mano del maestro quiere
acceder a él. En este sentido, resulta especialmente interesante la
lectura que Milan Kundera lleva a cabo en su obra La inmortali-
dad de la relacién entre Bettina y Goethe. En su interpretacion deja
claro que lo que realmente le interesaba a Bettina no era alcanzar
el amor del escritor, sino compartir la inmortalidad que le estaba
reservada al maestro. De este modo afirma:

Que Goethe pensara en la inmortalidad es algo que a la vista de su
situacién puede presuponerse. Pero ¢es posible que pensara en ella la
desconocida joven Bettina a tan temprana edad? Por supuesto que si.
En la inmortalidad se piensa desde la infancia. Bettina formaba parte
ademds de la generacién de los romanticos, que estaban deslumbrados
por la muerte desde el dia en que vieron por primera vez la luz del
mundo. Novalis no llegé a los treinta aflos y sin embargo, aun tan jo-
ven, nada le inspiraba tanto como la muerte, la muerte bruja, la muerte
transustanciada en el alcohol de la poesia. Todos vivian en la trascen-
dencia, se superaban a si mismos, estiraban los brazos a lo lejos, hacia el
fin de sus vidas y mucho mis alld de sus vidas, hacia las lejanias del no
ser. Y como ya dije, donde estd la muerte estd también la inmortalidad,
su compaiiera, y los romdanticos la tuteaban, con el mismo atrevimiento
con el que Bettina tuteaba a Goethe. [...] Aquello era tan hermoso que
no le importaba la boca casi sin dientes de Goethe. Por el contrario,
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cuanto mds viejo, mds atractivo era, porque cuanto mas cerca estaba de
la muerte, mds cerca estaba de la inmortalidad. S6lo un Goethe muerto
serfa capaz de cogerla firmemente de la mano y conducirla al Templo
de la Fama (Kundera, 19go: 84-85).

El reconocimiento de Bettina como escritora, al igual que el de
sus contemporineas, pasaba por el visto bueno de sus compafieros
masculinos. De hecho, Clemens Brentano fue al principio su men-
tor y consejero, tal como claramente se observa en la obra Clemens
Brentano Friihlingskranz (1844). Pese a los deseos de Bettina de con-
vertirse en alumna aventajada de Goethe, la correspondencia ori-
ginal entre ambos refleja una actitud amable por parte del escritor
aunque distante. En torno a 1810 se percibe no obstante un cambio
en la relacion y Goethe le pide a la joven lo siguiente:

Da du doch nicht authéren wirst mir gern zu schreiben und ich nicht
authoren werde dich gern zu lesen; so konntest du mir noch nebenher
einen grosen Gefallen thun. Ich will dir ndmlich bekennen daf ich im
Begriff bin meine Bekenntnisse zu schreiben, daraus mag nun ein Ro-
man oder eine Geschichte werden, das lafit sich nicht voraussehn; aber
in jedem Fall bedarf ich deiner Beyhiilfe. Meine gute Mutter ist abges-
chieden und so manche andre die mir das Vergangne wieder hervor ru-
fen konnten, das ich meistens vergessen habe. Nun hast du eine schone
Zeit mit der theuren Mutter gelebt, hast ihre Mirchen und Aneckdoten
wiederhohlt vernommen und trigst und hegst alles im frischen bele-
benden Gedichtnifi. Setze Dich also nur gleich hin und schreibe nieder
was sich auf mich und die Meinigen bezieht und du wirst mich dadurch
sehr erfreuen und verbinden. Schicke von Zeit zu Zeit etwas und pricht
mir dabey von dir und deiner Umgebung. Liebe mich bis zum Wieder-
sehn (Arnim, 1992: 689).

Goethe pretendia escribir sus memorias y las conversaciones de
Bettina con su madre eran una fuente de informacién extremada-
mente valiosa. Bettina le entreg6 las cartas y sélo se decidi6 a pu-
blicarlas después de la muerte del maestro, aunque sin renunciar a
su propia creatividad. La circunstancia de las memorias acerc6 por
tanto a Bettina y a Goethe, un acercamiento que no tardé en con-
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vertirse en distancia. Durante esta época, Bettina se present6 en una
ocasion sin avisar en el balneario de Teplitz, donde se encontraba
el escritor, para anunciarle su compromiso con Achim von Arnim.
Este encuentro fue estilizado literariamente por Bettina en los lla-
mados fragmentos de Teplitz (Arnim, 1992: 1161-1163), alcanzando
un caricter erético-religioso. Poco después llegé la ruptura definiti-
va tras una pelea en publico entre Christiane Goethe y la escritora.
El desencuentro entre ambas mujeres fue sélo la gota que colmé
el vaso ya que Bettina y Goethe estaban muy lejos el uno del otro,
especialmente desde el punto de vista ideolégico. Pese a que Bettina
intent6 recomponer la amistad nunca lo consiguié. No obstante no
cejo en su empeifio y, aios mas tarde, quiso dedicar un monumen-
to a Goethe con las ganancias que le aportara la publicacién de su
Goethebuch. La oportunidad surgié cuando la ciudad de Frankfurt,
con motivo del setentavo aniversario del escritor, acordé levantarle
una estatua, un proyecto para el cual se presentaron distintas pro-
puestas. Entre los esbozos se encontraba por supuesto el de Bettina
von Arnim, en el cual un Goethe imponente y entronizado proyec-
taba una durea de inmortalidad en torno a su figura. Junto a él una
anifiada Psique se aferraba a la lira del poeta.

Bettina habla en sus escritos del entusiasmo de Goethe por su
modelo, aunque otras fuentes dan fe de su rechazo ante la propuesta
de incluir el detalle de Psique (Arnim, 1992: 843):

[Goethe] legte mir beide Hinde auf den Kopf und segnete mich mit
folgenden Worten, indem er die ausgepackte Skizze betrachtete [...]:
«Dies Werk hast Du nur aus Liebe zu mir vollbringen kénnen, und
dies verdient wieder Liebe, und darum sei gesegnet, und wenn mir’s
Gott vergonnt, so sei alles Gute, was ich besitze, auf Dich und Deine
Nachkommen vererbt> (Arnim, 1992: 844).

Aunque el proyecto de Bettina no fuera aceptado, con su Goethe-
buch consiguié hacer realidad su objetivo primordial. La publica-
cioén de la obra alcanzé un éxito sin precedentes, siendo incluso tra-
ducida al inglés, al francés y al ruso. Bettina habia conseguido entrar
en el reino de la inmortalidad junto al mds grande de los poetas de su
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tiempo, venciendo cualquier tipo de oposicién y convirtiéndose en
una de las figuras mas emblematicas del panorama politico y cultural
de la primera mitad del siglo x1x.
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La «Prosa experimental»
en lengua alemana de los afios sesenta
y comienzos de los setenta del siglo xx

OFrELIA MARrTI PERA
Universidad de Salamanca

En 1966 aparece der sechste sinn. ein roman de Konrad Bayer y dos
afios mas tarde, en 1968, herzzero de Franz Mon Mon. En 1969
Oswald Wiener publica die verbesserung von mitteleuropa, roman y
en 1970 aparece D’Alemberts Ende. Projekt nr: 1 de Helmut Heifien-
biittel. En ese mismo afio Elfriede Jelinek publica wir sind lockvogel
baby! roman (Jelinek, 1996) y Andreas Okopenko Lexikon einer sen-
timentalen Reise zum Exporteurtreffen in Druden. Roman (Okopenko,
1996)." Podrian afiadirse otras obras; sin embargo, todas ellas son
suficientemente representativas de la experimentacién, radical y
rupturista, a la que algunos autores someten las formas narrativas
durante la década de los sesenta. Cada una tiene caracteristicas pro-
pias que no pueden ser tratadas en este breve trabajo. Sin embargo,
una primera lectura permite afirmar que la experimentacion delibe-
rada con la lengua, la utilizacién del collage y del montaje para cons-

1. En 1977 Gerhard Rithm edita Das Gesamrwerk de Konrad Bayer e incluye
der sechste sinn. ein roman'y en 1996 F. Mon publica herzzero en la editorial berlinesa
Gerhard Wolf Janus Press. Estas son las versiones que se utilizan en este trabajo.
Asi mismo, manejo la edicién de 1985 de la obra de O.Wiener die verbesserung von
mittelewropa, roman, la edicion de 1988 de D’Alamberts Ende. Projekt nr: 1 de H.
Heifienbiittel y la de 1996 de la novela de E. Jelinek wir sind lockvogel baby! roman.
En 1996 A. Okopenko publica Lexikon ciner sentimentalen Reise zum Exporteurtreffen
in Druden en una nueva edicién y editorial y subtitula su obra como Roman. Esta de
1996 es la utilizada en este trabajo.
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truir el texto y la obra, respectivamente, asi como el papel relevante
que se confiere al lector son rasgos comunes a todas ellas.

Bayer, Wiener, Okopenko y Jelinek formaban parte, junto con
Carl Artmann, Gerhard Rithm, Ernst Jandl o Friedrich Achtleiner
del Wiener Gruppe. Los miembros de este grupo vanguardista y
provocador son los mdximos representantes de la konkrete Poesie
en Austria y los autores de gran parte de la prosa mds experimen-
tal y rupturista que se escribié en la segunda mitad del siglo xx.
Heiflenbiittel y Mon lideraron esa tendencia poética en Alemania.
La «poesia concreta» tiene también una importante presencia en
Suiza, donde la figura de Eugen Gomringer y su circulo son consi-
derados pioneros de la misma.

Estos autores experimentales son los mejores tedricos de los
principios que inspiran su creacion. Para ellos, los limites que impo-
nen géneros y formas literarias son barreras que hay que transgre-
dir, sosteniendo que los diversos modos de expresion artistica deben
interrelacionarse para potenciar la imaginacién y abrir nuevos ca-
minos a la creacion literaria. A todos les une el interés por la obra
de Ludwig Wittgenstein y por los planteamientos artisticos de las
vanguardias histéricas, muy especialmente, expresionismo, dadais-
mo y surrealismo.

Las obras en prosa de estos poetas estin sometidas a una radi-
cal experimentacion, que es consecuencia directa de una profunda
reflexion critica sobre la lengua. La experimentacién provoca a me-
nudo sorpresa y rechazo, no sélo entre los lectores, sino también
entre los profesionales de la literatura. En mi opinién, las dificul-
tades que ofrece la lectura y el andlisis de este tipo de obras expe-
rimentales suelen producirse cuando el estudio se aborda desde los
parametros aplicados a la novela tradicional realista. Para facilitar
el acercamiento debe tenerse en cuenta que estas obras, como toda
la prosa experimental, no representan un salto en el vacio, sino s6lo
un paso mds en la evolucién del género narrativo. Si se consideran
su componente historicista, es decir su participacién en el momento
politico y sociocultural en que surgen, asi como el lugar que ocupan
en la historia de la narrativa, se hacen mds cercanas a los ojos del
lector. Por otra parte, conocer la intencién que mueve a sus autores
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a romper con los parimetros convencionales y experimentar en te-
rrenos desconocidos facilita su comprension.

La experimentacion en el arte y la literatura ha existido ya desde
el Romanticismo y siempre ha estado, y estd, estrechamente rela-
cionada con el tratamiento de la lengua, tal y como se destaca en
el Sachworterbuch der Literatur: «In Lit. und Theater die praktische
Erprobung neuer Ausdrucksformen und -mittel (Medien), neuer
Aussageweisen und neuer Inhalte auf ihre Wirksamkeit und ihre
Moglichkeiten als Aussage neuen menschl. Selbstverstindnisses. Ein
wesentl. Teil aller lit. Neuerungen in der Produktion und Rezeption
von Lit. seit Romantik (Novalis, F. Schlegel) und Naturalismus
(Zolas “roman expérimental”) und insbes. der mod. Dichtung ent-
stand aus dem E. als suchendem Bemiihen nach neuen Mitteln und
Wegen sprachl. Wirklichkeitsgestaltung...)» (Von Wilpert, 2001:
250). Ahora bien, es a partir de los afios cincuenta, y especialmente
durante los sesenta del pasado siglo, cuando los términos literatura
experimental y prosa experimental cobran carta de naturaleza entre
la literatura especializada. Cuando en este trabajo se utiliza el tér-
mino prosa experimental se tiene en cuenta esa limitacién temporal.

Los prosistas experimentales, en su mayor parte representantes de
la «poesia concreta» y tedricos del lenguaje, retomaron una idea ya
presente en el cambio de siglo, segiin la cual era necesario reflexionar
sobre la utilizacién de la lengua coloquial y literaria, sus funciones, sus
limites y sus posibilidades.? Las vanguardias de los afios veinte intro-
dujeron innovaciones radicales en la lengua literaria. Tras la Segunda
Guerra Mundial los representantes de la Triimmerliteratur centran

2. Es inevitable recordar la aportacién de los austriacos Hofmannsthal y Kraus.
La tantas veces citada Brief des Lord Chandos (19o2) plantea ya la incapacidad de la
lengua para hablar de un mundo fragmentado. Gran parte de la obra ensayistica de
Kraus incide en una cuestion central para el escritor experimental, la lengua como
elemento conformador de la realidad, no sélo como su transmisor.
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su interés en la renovacién de la lengua literaria, con el objetivo de
que pudiera verbalizar la nueva situacién creada tras la época naziy la
guerra. La lengua utilizada por Borchert o Boll en sus Kurzgeschichten
es el ejemplo mis claro de la Kablsprache en la que se escribe la llama-
da Triimmerliteratur (Marti Pefia, 2004). La obra de Gotfried Benn
Roman des Phanotyps (1944) representaria el antecedente mds inme-
diato de la prosa experimental de los afios sesenta (Petersen, 1988).

La prosa experimental debe ser considerada, pues, como un paso
mds en la historia de la prosa narrativa. Ahora bien, significa un pa-
so decisivo, porque nunca antes los narradores llevaron su experimen-
tacién con la lengua tan lejos como lo hacen los prosistas experi-
mentales durante esa fase. Algunos criticos consideran la experimen-
tacion como un formalismo vacio de contenido.’ Franz Mon, sin ne-
gar el interés de la literatura experimental por los aspectos materiales
de lalengua, sostiene que el objetivo que se persigue experimentando
con ella es liberarla de las funciones y significados que la historia le ha
conferido a lo largo del tiempo: «Poesie ist die Anstrengung, diesen
Funktionsvorgang zu durchbrechen und aufzuheben, die Sprache in
threm Vollzug durch das Subjekt auf sich selbst zu beziehen, ihren
Zeichenkorper — Laute, Silben, Worter, Satzformen usw. — her-
vortreten, ,material’ werden zu lassen und dabei moglicherweise
Sinnhinsichten zu erschlieffen, die anders nicht erreichbar sind, da
sie nicht in den konventionellen Bedeutungen und Sinnschemata
erfafit sind. Sprache verhilt sich zu sich selbst, ohne von ihren zivili-
satorischen Funktionen gehetzt zu werden» (Mon, 1968: 429).

El proceso al que se refiere Mon alude al hecho cierto de que
la lengua es parte activa en la configuracion de la realidad, no tan
s6lo su vehiculo de transmision. Por tanto, toda critica a la reali-

3. Cf. Von Kahler (1971) donde advierte de las consecuencias impredecibles
que pueden acarrear, nada menos, que al género humano: «Sie bilden eine dufiers-
te Bedrohung der menschlichen Verstindigung oder genauer: des menschlichen
Elements in der Verstindigung zwischen Mensch und Mensch» (1971: 94). Para
Hartung la tendencia de la prosa experimental hacia la abstraccién, podria condu-
cir a desvirtuar «die historische Faktizitit> que, sin embargo, persigue el escritor
experimental (1968: 487).
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dad social, cultural o politica del pasado o del presente significaria
una reflexion critica sobre la lengua en la que todas esas realidades
se materializan. Segin Lorenz, los escritores experimentales de los
aflos cincuenta y sesenta, para los que la lengua —no sélo la litera-
ria—, es un elemento clave de la condicién humana, ponen el acento
en ella «als ein soziokulturelles Zeichenensemble» (Lorenz, 1997:
2): «Die experimentelle Literatur verfolgt, und das hebt Mon deut-
lich hervor, kulturkritisch den Zweck, aufmerksam zu machen auf
das Realitit erst konstituirende und damit stets auch verindernde
Wirkungspotential der Sprache» (Lorenz, 1997: 4).

No es casual que la reflexion critica que los escritores experimen-
tales dedican a la lengua se intensificara en la década de los cincuenta
y se consolidara en la prosa experimental de los sesenta. La manipu-
lacién consciente y deliberada impuesta por el nazismo a la lengua
para alcanzar sus fines movié a creadores, intelectuales y estudiosos
de la inmediata posguerra al convencimiento de que la revision cri-
tica del pasado nazi comenzaba por la revision critica de la lengua
empleada por el nazismo para propagar su ideologia y afianzarse en
el poder. Con razén lamenta Lorenz que la dimension politica de la
prosa experimental de las décadas de los cincuenta y los sesenta, en
concreto la critica al pasado nazi, sea ignorada con demasiada fre-
cuencia por los especialistas en esta materia (Lorenz, 1997: 2).

En este contexto hay otro aspecto que interesa a los prosistas ex-
perimentales. Los automatismos que la lengua genera se manifiestan
en frases hechas, esl6ganes, citas, etc. pocas veces inocentes, que con-
tribuyen a propagar actitudes, ideas y comportamientos estereotipa-
dos. Reproducidos de forma mecdnica e inconsciente por los hablan-
tes, todos esos estereotipos pueden conducirles en algunos casos a una
pérdida de identidad personal. Para Heiflenbiittel, el sujeto «reduziert
sich, tiberspitzt ausgedriickt, zu einem Biindel Redegewohnheiten»
(1966: 202).4 Por lo tanto, también es objetivo de los escritores ex-

4. Lorenz (1990) trata de la disolucién de la visién unitaria y particular del indi-
viduo, sustituida por un sujeto que funciona como reproductor de textos e ideas pre-
existentes. Laidea, central en las siguientes décadas, ya estd presente en el primer Hei-
enbiittel. En términos narrativos podria conducir al fin de la figura del narrador.
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perimentales llamar la atencién del individuo sobre esas realidades.
Lorenz afirma: «Geleitet von historischen Erfahrungen, die ih-
nen die ‘Macht’ der Sprache und die Ohnmacht des Einzelnen de-
monstriert hatten, suchten die experimentellen Schriftsteller nach
Ankniipfungspunkten einer kritischen Sprachreflexion» (1997: 3).

No todos los autores utilizan los mismos medios para conseguir
esos fines, sin embargo, es comun a todos la creacion de contextos nuevos
y desconocidos que puedan constituir un campo libre de significados
preexistentes y permitan desvelar significados velados por los usos y
funciones habituales. Segtin Franz Mon: «Erst in der bestimmten
Verwendung wird ein Wort genau. Seine allgemeine Ungenauigkeit,
die sich in der langen Geschichte seiner Verwendung gebildet hat,
erlaubt auch unvorhersehbare Nuancierungen in einem noch nie
dagewesenen Kontext> (Mon, 1968: 430). El collage, tomado de las
artes plasticas, y el montaje, del cine, son las técnicas empleadas para
dar a sus textos contextos nuevos. Petersen ve en la utilizacion de esa
técnica de composicion el aspecto mis relevante de la novela expe-
rimental, a la que denomina como Montageroman (1991: 298-332).

La aplicacién simultinea de ambos principios de composicién
permite a estos escritores dotar a la prosa de rasgos propios. El co-
llage confiere a cualquier segmento textual simultaneidad y pone
de relieve la provisionalidad perseguida por el autor experimental.
Ademids, permite mantener el caricter de obra abierta que alberga
sentidos potenciales. Por su parte el montaje, sometido a la suce-
sién cronoldgica propia del cine, ofrece la posibilidad de imbricar
unos segmentos en otros, creando segin el principio de asociacion
de secuencias mas amplias, en las se integran unidades mds breves,
aparentemente aisladas, hasta constituir contextos de significados
concretos. Ambos principios, collage y montaje, coadyuvan a dotar a
la prosa experimental de una singular morfologia textual.

Mon destaca el proceso necesario para conferir al texto una
forma y una textura determinadas cuando, al definir la literatura
experimental de la segunda mitad del siglo xx afirma: «Wenn in
den fiinfziger Jahren in der Literatur und in der Kunst der Begriff
‘experimentell’ eine Rolle spielte, so deshalb, weil er das Primat der
Methoden beim Entstehen von Texten gegeniiber den inhaltlichen
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Festlegungen, den ideologiebestimmten Wertsetzungen ausdriick-
te» (Mon, 1980: 48).

Por otra parte, la configuracion del texto segun las técnicas del
collage y el montaje permite transformar la sucesion aparente de unos
textos, donde predominan las dimensiones graficas y fonicas de la
lengua, en una obra en la que se destaca la parte significativa. Desde
mi punto de vista, esa es la forma en la que se puede resolver uno
de los conflictos centrales a los que se ve enfrentado el prosista ex-
perimental, y que Heimann define del siguiente modo: «Mit der
Reduktion auf Sprache stellt sich das Problem, inwieweit aus blof§
sprachimmanenten Impulsen epische Grofiformen wie der Roman
tiberhaupt entstehen kénnen» (Heimann, 1978: ¢).5

Esa forma de construccién comporta otro rasgo comun a la narra-
tiva experimental y, por tanto, caracteristico de la misma. Se trata del
papel relevante que ha de desempenar el lector como coautor necesa-
rio. Ha de conferir significados concretos a determinadas secuencias
textuales que, en principio, albergan diversos sentidos potenciales.
Mon hace referencia a ello: «Es ging darum, daf} potentielles Material
befragt, dafi dem Leser eine offene Struktur angeboten werden sollte,
aus der er zu seinen Ergebnissen gelangte, statt dafy ihm eine vorab
existierende Weisheit dsthetisch eingekleidet wie eine verzuckerte
Pille gereicht wurde» (1980: 48-49). La complicidad del lector es una
realidad con la que ha de contar el escritor de prosa experimental. El
caricter dialégico y apelativo de muchos textos experimentales asi
como los diversos tipos de introduccion, en las que el autor se dirige
al lector, son elementos orientados a facilitar la lectura de las mismas.

1T

La importancia de la morfologia textual, la utilizacién del collage y el
montaje en la composicién de la obra, el papel relevante que se con-

5. El debate entre Heiflenbiittel y Vormweg (Briefwechsel iiber Literatur, Neu-
wied, 1969) refleja la importancia que los prosistas experimentales confieren a la
cuestion.
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fiere lector y el compromiso de los autores con la realidad que viven
(«Sprachkritik als Kultur- und Zeitkritik») son rasgos comunes a las
obras concretas y, por tanto, pueden ser considerados caracteristicos
de la prosa experimental.

El corpus que manejan los estudiosos es amplio e incluye tanto
obras denominadas Erziblung como Roman. Algunas se subtitulan
sencillamente Zexte y otras carecen de adscripcion formal. Nos cefi-
remos a un corpus necesariamente reducido de obras consideradas
experimentales por la literatura especializada y por sus autores.

Un primer acercamiento a der sechste sinn. ein roman de Bayer,
berzzero de Mon, D’Alemberts Ende. Projekt nr.1 de Heiflenbiittel,
wir sind lockvigel baby! roman de Jelinek, Lexikon einer sentimenta-
len Reise zum Exporteurtreffen in Druden. Roman de Okopenko y die
verbesserung von mitteleuropa, roman de Wiener provocan sorpresa,
curiosidad y un gran desconcierto. Se producen, al menos en parte,
por la imposibilidad de analizarlas e interpretarlas segin los para-
metros habituales en el estudio de una novela tradicional. Es dificil
reconocer la historia, describir a los personajes, trazar una accion
narrativa o esbozar la constelacién temadtica.

Lo primero que llama la atencién es la configuracion del texto.
Desde la ortografia, la puntuacion o la carencia de la misma, los
juegos de palabras, la inclusién de frases hechas, citas, esléganes,
palabras en otras lenguas... hasta la tipografia y la disposicion del
texto sobre la pagina, todos son aspectos que distinguen a esta prosa.
Su textura atrae al lector y, a la vez, provoca cierta resistencia en €l

Este aspecto cobra protagonismo en herzzero (Mon), die verbes-
serung von mitteleuropa... (Wiener) y Lexikon—Roman (Okopenko).
Asi, el texto de herzzero estd dispuesto en dos columnas que, segin
su autor, corresponderian a dos versiones diferentes del mismo. El
texto del Lexikon—Roman esta dispuesto a modo de entradas de dic-
cionario ordenadas alfabéticamente y el de die verbesserung... es el
resultado de organizar todo tipo de textos de diversa procedencia
segun los principios del collage y del montaje. La inclusion de un per-
sonen und sachregister (auswahl), con que se inicia el libro, el vorwort
que le sigue, asi como las anmerkungen, los apéndices A, B y C, unos
literaturbinweise al final, el grifico de la pagina cLxx o la numeracion
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con cifras romanas, podrian remitir a un ensayo que desde luego no
es, aunque también se aleja de las categorias narrativas de la novela.

El Nachwort que Mon escribe en 1996 para herzzero da una re-
veladora explicacion de la forma en que simultineamente se teje el
texto y se configura la obra. El collage y el montaje son fundamenta-
les en ambos propésitos: «Das urspriingliche Konzept zielte auf in
sich strukturierte, kiirzere Text in Prosa oder Dialogform. [...] Die
Frage dringte sich auf, wie eine Grofistruktur aussehen miifite, die
sich aus einer Vielzahl von textuellen Kleingruppen aufbauen liefie,
ohne jedoch ein tibergeordnetes, organisierendes Thema vorweglie-
fe». Los dos principios aplicados de forma simultinea serfan funda-
mentales en el proceso: «das dem Prinzip Collage entsprechende
Offenhalten, Hervortasten der textmaterialen Entscheidungen und
das dem Prinzip Montage gemifie minutiose Aufeinanderpassen der
kleinen Textbausteine» (Mon, 1996 [1968]: 140). Las series de tex-
tos sometidas a continuas variaciones como reduccién, ampliacion,
permutacion de sus elementos, evitaria que, en un momento dado,
quedara fijado un tema concreto. A su vez, la imbricacién minuciosa
de los elementos de la urdimbre y la trama irfan configurando uni-
dades de sentido. En una cita es dificil explicar todo este proceso, sin
embargo transcribo dos breves fragmentos de la columna derecha,
que permiten vislumbrar la complejidad de la propuesta experimen-
tal de Mon:

wink

wem soll er winken

zum beispiel dir

aber mich sieht er doch gar nicht
trotzdem kann er dich kennen, wenn
auch nicht vom sehen

und ich, ich sehe ihm erst recht nicht
er ist auch noch ganz klein, mit
blossem auge kaum zu erkennen
vielleicht ist es bloss ein kadett. oder
ein schiiler, der einen kadettenanzug
trigt oder iberhaupt nur ein kind,
das mal ein schiiler mit einem kadet-
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tenanzug werden will, ein ganz kleines

kind, das noch kaum laufen kann (F. Mon, 1996 [1968]: 7).

Por medio de repeticiones, variaciones y permutaciones de pa-
labras y frases sobre la figura del nifio vestido con uniforme militar
y sobre aquéllos que lo van percibiendo se van integrando unos
segmentos textuales en otros. Poco a poco se van ofreciendo mds
referentes por medio de los cuales se crean contextos de significa-
do que podrian evocar el pasado nazi. El fragmento termina como

sigue:

ich wars nicht

wer wars denn

wer weiss was

wer weiss, was fiir sternlein stehn
eine fliege macht noch keinen
sommer

wie alt waren sie damals

ich weiss nicht

wie ein brot

wie einfach, wenn man bloss dran
denkt

wenn man nihertritt

wer will unter die soldaten

wie man reinschreit

»ganz wie der vater®

nur einer hatte ein wolhemd an
bei dieser hitze

und keiner weicht einen schritt (F. Mon, 1996 [1968]: 11-12).

Qué duda cabe que estas cadenas cuyos componentes son some-
tidos a todo tipo de variaciones recuerdan a los juegos de palabras
que tanto divierten a los nifios. Pero para el prosista experimen-
tal son juegos serios puesto que las series de textos son segmentos
de realidad. Ciertas frases remiten a una realidad abstracta, pero al
verse imbricadas unas en otras ofrecen referentes mds concretos
para constituir contextos de significado cambiantes, pero no ambi-
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guos. Como indica Mon, el autor evita una zibergreifende thematische
Festlegung y se limita a conformar unidades de sentido. Al lector le
corresponde dotarlas de significados concretos.

En die verbesserung... (Wiener) y en Lexikon-Roman (Okopenko)
se desvanecen también las categorias de la novela convencional y
cobra protagonismo la morfologia textual. Ademids, predominan un
tono ensayistico y un narrador autorial que articulan la voz del autor
y hacen palidecer la figura del narrador ficticio. die verbesserung...
estd narrada en primera, segunda y tercera personas. Si exceptuamos
a la figura del bio-adapter, es dificil dibujar a los personajes o trazar
una historia, porque, en realidad, la lengua es la gran protagonista
de esta obra, constiuyendo la reflexion critica sobre la misma su tema
central. Segin Heimann (1978) la obra se mueve de forma sincréni-
cay diacrénica a través de la cultura europea buscando significados,
desarrollos, asi como formas de orientarse en su historia. Este reco-
rrido se realiza siempre en clave critica, apuntando hacia la lengua
que conformé esas realidades. Asi comienza el capitulo «parodie»:

die zivilisationserscheinung des lachens.

sprache ist alles, was bedeutung vermuten lésst, (eigens fiir die theo-
logie formuliert die welt eine meinung gottes, sie beweist ihn indem
sie die welt zu einer sprache erklirt) und sinn mutmassen heisst die
sinnlichkeit degradieren.

das lachen bedarf der sprache und ihrer suggerierten endgiiltigkeit

(Wiener, 1985 [1970]: Lx1V).

En el apartado c) was tun?, del capitulo «notizen zum konzept des
bio-adapters» se lee:

die sprache wird gemeinhin als gesellschaftliches bewusstsein, ja als ge-
dichtnis der menschheit bezeichnet. diesen kalauer einmal wortlich
genommen: ein aufstand gegen die sprache ist ein aufstand gegen
die gesellschaft (Wiener, 1985 [1970]: cxLIv).

En el Lexikon-Roman de Okopenko tampoco se cuenta ninguna
historia. En realidad, se hace un inventario, por orden alfabético, de
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determinados sentimientos, impresiones, opiniones, ideas, etc., del
comerciante de productos quimicos J. durante el viaje que le con-
duce al «encuentro de exportadores» en Druden. Entre otros Dicke
Leute, Die mit der Tulpe, Erfolg. 100 kg. attraktive Frau (Okopenko,
1996 [1970]: 50, 51, 67, 127). Con razdn, salvando las distancias,
pone Janetzki esta obra en relacién con la de Wiener. El caricter
ensayistico de gran parte de los textos de ambas podria permitir
calificarlas de enzyklopedische Weltbeschreibung (2001: 7), aunque los
contenidos de Okopenko se mueven en un terreno mds personal que
los de la obra de Wiener.

En las restantes obras de nuestro corpus —der sechste sinn de
Bayer, D’Alemberts Ende. Projekt nr. 1 de Heiflenbiittel y wir sind
lockvogel baby! de Jelinek— los autores también persiguen el objetivo
de presentar una vision critica de la sociedad del momento, a través
de la critica al lenguaje en que se expresan sus personajes. No tienen
el tono ensayistico predominante en las anteriores, sino que estin
pobladas por numerosos personajes variopintos, inmersos en situa-
ciones y anécdotas insélitas que sélo suponen momentos aislados
de un suceder que a su vez no llega a constituir una historia. Ahora
bien, como sucedia en las obras anteriores, el collage y el montaje
convierten en obra literaria aquello que en una lectura rdpida podria
parecer una mera sucesion de unidades textuales.

En la contraportada de D’Alemberts Ende. Projekt nr: 1 observa el
autor: «Dies ist, was frither ein Roman gewesen wire. Eine gros-
se Collage, die das Material eines einzigen Tages arrangiert>. El
libro cuenta el viaje en tren de un grupo de criticos de arte, perio-
distas e intelectuales que se reunen en Hamburgo, pero partien-
do todos de Munich un dia determinado, el 25 de julio de 1968.
"Todos los personajes estin descritos con los mismos rasgos, viven
las mismas situaciones y, con variantes, pronuncian frases anilogas.
Se convierten asi en tipos, figuras despersonalizadas, carentes de
rasgos propios, que sin embargo ejercen un poder en la sociedad
en tanto que «creadores de opinion». El capitulo «Materialien zur
Sozialpsychologie des Intellektuellen» se atribuyen a los diferentes per-
sonajes rasgos que definirfan a los intelectuales de la posguerra, co-
munes a todos ellos:
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1) D’Alembert hat eine Menge Chancen gehabt. Aber er hat sie ni-
cht ausgenutzt. Die Schildkréte galt nach der Riickker aus der Emi-
gration als einer der besten Propheten der amerikanischen Malerei.
D’Alemberts Vorliebe fiir den Surrealismus hat die Schildkréte fiir Un-
sinn gehalten (Heiflenbiittel, 1988 [1970]: 93).

En la pagina siguiente se lee:

2) Die Schildkrote hat eine Menge Chancen gehabt. Aber er hat sie ni-
cht ausgenutzt. D’Alembert galt nach der Riickker aus der Emigration
als einer der besten Propheten der amerikanischen Malerei. Die Vor-
liebe der Schildkrote fiir den Surrealismus hat Dr. Johnson fiir Unsinn
gehalten (Heiflenbiittel 1988 [1970]: 94).

Si la critica cultural de la época de postguerra, reflejada en el
estereotipo del intelectual, es el tema central en la obra D’Alemberts
Ende, en la novela der sechste sinn, ein roman se tematiza la desper-
sonalizacion, la falta de entidad individual, de los ciudadanos de la
época. Esta novela inacabada de Konrad Bayer es un texto en prosa
distribuido en unos 200 fragmentos, mds o menos extensos, y escrito
como tantos otros en minusculas. Ante el lector se suceden con ra-
pidez comentarios y situaciones protagonizadas por figuras grotes-
cas. Las descripciones que de ellos hace el narrador se mezclan con
frases de contenido filoséfico que, pronunciadas por los personajes
en esos escenarios totalmente surrealistas, resultan desconcertantes.
Lo mads cotidiano se equipara a situaciones absurdas.® Comienza de
forma insolita:

damit begann der abend, der ganz unter blumen verschwand.

die biuerin blieb ungeriihrt im stil der jahrhunderwende, obwohl es
gerade ein paar minuten vor der essenzeit war. Ein vornehm wirken-
der junger mann beobachtet uns. Er klirrt im salon. Sie lichelt kaum
merklich. Wo leben und eigentum bedroht werden, da héren alle un-

6. Las similitudes con la expresionista Bebuquin de Carl Einstein (1912) se es-
tablecen sin dificultad.
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terscheidungen auf. Nina, die auf dem toilettentisch lag, hatte ringe
unter den augen und war voller haare.
«ich habe den sechsten sinn» und seufzte (Bayer, 1969 [1966]: 19).

Poco a poco aparecen otros personajes de lo mds variopinto: sol-
dados, fotégrafos, un camarero. A esos personajes andénimos se unen
otros con nombres como georg braunschweiger o franz goldenberg. Con
ligeras variantes, todos pronuncian las mismas frases, viven idénticas
situaciones y son caracterizados con los mismos rasgos y, por tanto,
carecen de entidad individual. Por ejemplo: «hatte ringe unter den
augen und war voller haare» o «er hatte haare rings um die augen».
Muchos de ellos «fallen auf den telefonapparat> o «liegen auf dem
toilettentisch» y todos dicen en algin momento la frase que da ti-
tulo a la obra: «ich habe den sechsten sinn». Hay otra frase que se
repite con regularidad y que, por ello, cobra protagonismo: «wo
leben und eigentum bedroht werden, horen alle unterscheidungen
auf». El individuo lucha por mantener su identidad y lo que le es
propio, pero el torbellino de la vida le arrastra a un destino comun.

La novela de Elfriede Jelinek wir sind lockvigel baby! roman consta
de 73 capitulos, algunos de los cuales contienen unicamente una fra-
se. Estd escrita en mindsculas y como signo de puntuacion tan s6lo
se utiliza el punto. En una primera lectura se presenta a los ojos del
lector un abigarrado panorama de escenas totalmente surrealistas
que se suceden con la rapidez de un videoclip. Una serie de situa-
ciones presentadas en breves frases paraticticas sin ninguna relacion
causal, final ni temporal entre ellas, sino dispuestas como un co//a-
ge que despierta la sensacion de simultaneidad. Sin embargo, al igual
que en las obras anteriores, por medio del 7zontaje se imbrican cui-
dadosamente unos segmentos en otros hasta constituir unidades de
sentido. Todas estas situaciones estin contadas con amargo humor,
ironfa y sarcasmo, con una lengua irreverente que no omite obvias
alusiones al sexo. Situaciones violentas o divertidas vividas no sé6lo
por los protagonistas: maria, otto o emanuel, sino por otras muchas
figuras, algunas de ellas pertenecientes a la tradicién literaria o a la
cultura de los sesenta —como los beatles o batman— presentadas en
clave parddica, como sucede en «44. capitel good morning>:
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good morning rief robins helle stimme zur tiir hinein. keine antwort.
nur poltern mit dem vorsetzer und sattes behagliches brummen bat-
mans war zu vernehmen. da kam er ja geradade zurecht. mit einem
kithnen sprung war auch robin im bett und setzte sich voller hoffnung
in bewegung. dréhenendes lachen kam hinter der tiir hervor hinter der
superman schlief. good morning sagte robin [...]. Der gemeinderat von
frankfurt sprach sich dafiir aus die polizei der stadt mit elektro kniippel
aus zurlsten. die kniippel die elektrische schlige austeilen eignen
sich besonders zur zerstreuung von demonstrationen (demonstratio-
nen).

batman ist das siimbol fiir die ungeheure stirke des grosssen volkes
der vereinigten staaten von amerika robin ist der garant dafiir dass das
grosse volk der vereinigten staaten von amerika auch in zukunft unge-
heuer stark sein wird. robin pflegt niemals zu wachsen daher wird die
zukunft noch einige zeit auf sich warten lassen (Jelinek, 1996 [1970]:

154).

La importancia que cobran el collage y el montaje en las novelas
comentadas es indudable. Asimismo hay que destacar que, para los
prosistas experimentales, la dimension concreta del texto/7ext es tan
relevante como la dimension abstracta de la obra/Werk. La Lust am
Text, que segin Roland Barthes forma parte del juego creativo y ya
practicaron los dadaistas, caracteriza estas obras. Juego serio, pero
juego y complicidad con el lector al que se insta a romper los auto-
matismos y actitudes habituales con que se enfrenta a la novela con-
vencional. Los autores son conscientes de ello y tratan de ganarse al
lector atrayendo su atencién e invitindole a adoptar un papel activo
y creativo. Tanto el cardcter dialégico que a menudo se imprime a
los textos como la inclusién de una gebrauchsanweisung o una vor-
bemerkung son modos de reclamar su participacion.

Wiener incluye alusiones directas al lector y le provoca a lo largo
de toda su obra die verbesserung von mitteleuropa, roman. En el capitu-
lo «zwei studien iiber das sitzen. I» se repiten las observaciones, llenas
de humor e ironia, que hace el yo-autorial al lector:

wie sich das ganze dreht und windet? nein? ihr miisst euch mehr zeit
nehmen! heutzutag lesen die menschen nicht mehr richtig: viel zu
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fliichtig! sie haben das lesen verlernt! was fiir ein schaden. am besten
schlagt ihrs wieder weiter vorn auf, so auf seite xv oder xxv, und stufiert
die ganze geschichte noch einmal durch. wie schlampig das alles gewor-
den ist! das hittet ihr nicht erwartet! aber auch sehr locker, gebt es zu,
sehr locker (Wiener, 1985 [1970]: cxx1v).

herzzero de Mon, wir sind lockvogel baby! de Jelinek y el Lexikon-
Roman de Okopenko comienzan con un texto dirigido al lector. Una
vorbemerkung en la primera y una gebrauchsanweisung en las otras dos
obras. En herzzero el narrador advierte al lector en la vorbemerkung
de que existen dos versiones del textoy realiza algunas observaciones
al respecto. A continuacién le recomienda tener a mano un lapiz, un
boligrafo y un rotulador y, con todo lujo de detalles, le explica de
qué forma ha de utilizar cada uno de ellos, ya sea para subrayar y
corregir o para completar:

nicht nur die an-

fithrungszeichnen an stellen, wo man
jemanden sprechen hort, sondern auch
worter, satzteile, redensarten, sprich-
worter, zitate (auch selbstgemachte,
vom himmel gefallene, denkbare, sag-
bare) (F. Mon, 1996 [1968]: 3).

wir sind lockvogel baby! roman de Jelinek también comienza con
una gebrauchsanweisung. La pagina siguiente contiene seis pegatinas
con diferentes subtitulos para la novela, por ejemplo: die verabschie-
dung der begleiter, das eigene nest o ist das nicht schon krieg? E1 «manual
de instrucciones» insta al lector a elegir uno, recortar la pegatina
y ponerla en el espacio destinado a tal fin al comienzo del libro.
Ademis le exige que haga cambios importantes en el libro, «sie so-
llen dieses buch sofort eigenmichtig verindern» —comenzando
por el subtitulo—, le provoca con diversos argumentos que traslu-
cen una actitud autoritaria, instindole a ejercer gegengewalt frente a
la violencia que supuestamente contiene el libro:
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sie brauchen das ganze nicht erst zu lesen wenn sie glauben zu keiner
besseren gegengewalt fihig zu sein. wenn sie aber gerade daran arbei-
ten jene massiven offiziellen kontrollen & ihre organe zu unterminie-
ren zu zerstoren dann ist es unsinnig & verfehlt diese zeit fiir das lesen
des buches zu verschwenden (Jelinek, 1996 [1970]: 2).

Estoy de acuerdo con Heimann cuando afirma: «Diese Ubernahme
der Autorrolle durch den Leser wird um so mehr erzwungen, je mehr
sich der ‘Autor’ darauf beschrinkt, lediglich, ‘Material’ zu liefern.
Das kann so weit gehen, dafi dies ‘Material’ in Lexikonform dem
Leser zur Schaffung eines Romans bereitgestellt wird wie in Andreas
Okopenkos, Lexikon einer sentimentalen Reise zum Experteurtreffen in
Druden» (Heimann, 1978: 17-18).

No cabe duda de que la obra de Okopenko constituye el ejemplo
mas evidente del papel de coautor que se atribuye al lector en las
obras experimentales, tal como pone de relieve la Gebrauchsanweisung
con que comienza la obra:

Dieses Buch hat eine Gebrauchsanweisung, denn es wire hiibsch, wenn
Sie sich aus ihm einen Roman basteln wollten. Die sentimentale Reise
zum Exporteurtreffen in Druden muf erst vollzogen werden. Das Ma-
terial liegt bereit, wie die Donau und die Ufern fiir viele Reisen und
Nebenausfliige nach Wahl bereitliegen. Das Material ist alphabetisch
geordnet, damit sie es miihelos auffinden. Wie in einem Lexikon (Oko-

penko, 1996 [1970]: 3).

En 1996 Okopenko ha realizado una version electrénica de su
obra con diversos enlaces que ofrecen al lector la posibilidad de mo-
dificar diferentes partes del texto. El autor traslada la versién defini-
tiva del texto electrénico al lector.

I1I

Después de todo lo afirmado sobre la prosa experimental y el bre-
visimo andlisis de seis obras representativas, puede comprenderse
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mejor la sorpresa y el desconcierto que estas obras provocaron en
su momento, y aun hoy provocan, no sélo entre los lectores, sino
también entre los estudiosos de la literatura.

Cuando en 1964 Konrad Bayer ley6 de su novela inacabada der
sechste sinn. ein roman en la reunién anual del Gruppe 47 en Sigtuna,
encontré un rechazo frontal de criticos tan relevantes como Hans
Mayer o Erich Fried.

Muy diferente fue la valoraciéon que afos mds tarde hizo Peter
Handke de otra obra de Bayer, Der Kopf des Vitus Bering (1965), que
responde a los mismos principios que inspiraron der sechste sinmn.
Afirmaba Handke que en Der Kopf des Vitus Bering se daban los pri-
meros pasos hacia una nueva literatura, en la que ya no era posible
distinguir entre forma y contenido porque esos dos dmbitos estaban
en una relacion interactiva tan estrecha que los contenidos surgian
de la disposicion formal de las frases, del tratamiento de la lengua.
No s6lo Peter Handke, también Botho Strauf} siguié el camino que
iniciaron Bayer y otros prosistas experimentales en la década de los
sesenta del siglo pasado. Sus propuestas eran arriesgadas, proba-
blemente, porque partian de la libertad mds absoluta en la inter-
pretacion de la tradicién narrativa y en la elaboracién de unas pro-
puestas estéticas proyectadas para un futuro que, para ellos, tardaba
demasiado en llegar. Estoy de acuerdo con Toteberg (1989: 10)
cuando afirma que el destino de los escritores vanguardistas es abrir
y allanar caminos desconocidos, que otros, mas tarde, recorreran.
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Impresionismo y espontaneidad en Liliencron

Fericiano PErEz Varas (1)
Universidad de Salamanca

EL IMPRESIONISMO

El Impresionismo surge originalmente no en la literatura, sino en la
pintura, en la corriente pictérica denominada plenairismo (Freilicht-
malerei). Nace en Francia entre 1860 y 1870y alcanza extraordinaria
difusién en Europa. El Impresionismo pictérico tiene como rasgos
caracteristicos la despreocupacion por la forma y la acentuacion de
las impresiones luminicas y cromiticas, porque lo que verdadera-
mente se pretende reproducir no es la realidad, sino la impresion
instantdnea que la realidad produce en el espectador. En Alemania y
en Austria el periodo mds intenso de creacién de literatura impresio-
nista se extiende aproximadamente de 189go a 1910. Pero en rigor el
Impresionismo comienza a desarrollarse al mismo tiempo que el na-
turalismo y es contemporineo suyo. Ahora bien, mientras en el de-
cenio de 1880 la literatura naturalista es no s6lo predominante, sino
casi exclusiva, con la excepcion de las escasas obras de Liliencron
y de algin otro escritor de menor relieve como Peter Hille, en el
decenio de 1890 se invierten los términos y el predominio corres-
ponde al Impresionismo y a las otras corrientes de caricter idealista
y subjetivo, mientras la literatura naturalista empieza a disminuir no
solo en cantidad, sino también en calidad si se exceptia la creacion
de Gerhart Hauptmann.

En cuanto a la estética, el Impresionismo, puesto que concede im-
portancia predominante a la impresion, busca la reproducciéon de
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impresiones subjetivas, sensoriales o animicas, instantdneas, tran-
sitorias e irrepetibles. La exposicién de una accién meramente ex-
terna o la valoracion ética de esa accién carecen de interés para el
Impresionismo, que tiene como objeto preferente la exposicion de
estados de animo momentdneos o de la sensacion instantinea provo-
cada en la sensibilidad por la realidad observada. EI Impresionismo
logra alcanzar una extraordinaria perfeccion formal y un admirable
refinamiento de las posibilidades expresivas del lenguaje sirviéndose
de figuras estilisticas como la onomatopeya y la sinestesia, y utili-
zando con profusion y destreza el adjetivo para conseguir gamas de
impresiones y sensaciones finamente diferenciadas. Partiendo de la
idea de que el sustantivo da la nocién y el adjetivo el matiz, con el
adjetivo obtienen la caracterizacién rigurosa de los matices de la
percepcién animica o sensorial y con €l consiguen también una rica
expresividad en las sinestesias.

En el aspecto sintictico, aparte de otros recursos, utilizan como
esquema preferido la parataxis, que, al consistir en una yuxtaposi-
ci6n de los componentes individuales del complejo expresivo, es un
instrumentoadecuadoparareproducirconfidelidadlasseriesdeimpre-
siones sucesivas e inconexas. Finalmente, puesto que el peculiar con-
cepto de la percepcién de la realidad propio del Impresionismo
considera la impresion instantinea e irrepetible como cauce autén-
tico de las vivencias, se evitan las formas complejas, que requieren
una estructura y un andlisis, y se prefieren las formas menores tanto
en la lirica, en la que predominan las composiciones breves, como en
la narrativa, que tiene como formas predilectas los Skizzen y las Er-
zdblungen y raras veces llega a la Novelle o al Roman, como en el
teatro, en el que son caracteristicos los Einaktery a veces las obras de
mads de un acto no son en realidad otra cosa que series de Einakter.

EL IMPRESIONISMO EN LA LITERATURA ALEMANA

La identificacién de los autores impresionistas es dificil y discutible
e implica una cierta relatividad porque una gran parte de los escri-
tores que se adscriben al bloque de las corrientes idealistas y sub-
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jetivistas manifiestan rasgos impresionistas. Algunos de ellos desa-
rrollaron su etapa juvenil dentro de los canones del Impresionismo,
desde el cual accedieron luego a otras corrientes como el simbolis-
mo, el neoromanticismo y el decadentismo, cuyos rasgos aparecen
en sus obras junto a los especificamente impresionistas. Por ello, en
la mayoria de los casos lo que la caracterizacién de un autor como
impresionista expresa en realidad es el predominio o la abundancia
de unos rasgos estilisticos y la preferencia por unos temas que pode-
mos considerar tipicamente impresionistas sobre otros mds tipi-
camente neoromdnticos, simbolistas o decadentistas. Cultivadores
antoldgicos de la estética impresionista en Alemania fueron autores
hoy poco conocidos como Heinrich von Reder (1824-1909) y Peter
Hille (1854-1904), y otros de mayor relieve como Detlev von Li-
liencron (1844-1909) y Max Dauthendey (1867-1918). Un capitulo
aparte, en varios aspectos, es el Impresionismo vienés.

DEeTLEV vON LILIENCRON

Detlev von Liliencron fue hombre de vida inestable y aventurera
que tiene innegable reflejo en la inquietud, la inestabilidad, la fan-
tasia y la aguda sensibilidad que se manifiestan en su personalidad
literaria Es creador de una literatura espontinea, auténtica por su
cercania a la realidad descrita y que supone una innovacién frente
al epigonismo cldsico-romdntico, inerte ya pero vigente todavia en
la época. Sabe plasmar con maestria sucintas impresiones animicas
y sensoriales, tanto visuales como acusticas, plenas de inmediatez y
de colorismo.

Aunque su produccién abarca también la narrativa y el teatro,
ni en una ni en otro alcanzé éxitos estimables. Su auténtica valia
se manifiesta en la lirica, en la que se convierte en el representante
mas caracterizado del Impresionismo alemdn y ejerce extraordinaria
influencia sobre los poetas de su época, concretamente sobre figuras
tan determinantes en la lirica alemana moderna como Rainer Maria
Rilke, quien confesaba su afinidad con él, y Hugo von Hofmanns-

thal.

483



FELICIANO PEREZ VARAS

Su creacion lirica comienza a darse a conocer en 1883 con Ad-
Jutantenritte, su obra mds representativa, que es una coleccién de
poemas liricos, baladas y bosquejos en prosa, basada en vivencias
procedentes de su participacién en la guerra franco-prusiana de
1870-1871. La siguen, hasta el aflo de su muerte, 1909, media do-
cena larga de colecciones de poemas, en las que a veces prueba su
maestria con formas estréficas poco usuales. La catalogacion de Li-
liencron no fue clara en su época ni lo ha sido en la posteridad.
Los naturalistas lo consideraron uno de los suyos, y, ciertamente,
su mundo de convivencia literaria en los afios de Munich y Berlin, a
partir de 1888, lo componen escritores como Otto Julius Bierbaum,
Richard Dehmel o Gustav Falke, naturalistas en sus comienzos,
pero tan polivalentes y versitiles como el propio Liliencron.

Conviene recordar que si alguna corriente literaria estd seriamen-
te afectada por el denominado Laokoon-Problem, es el Impresionis-
mo, dados sus antecedentes pictoricos. Fue Lessing quien, en 1766,
plante6 la cuestion de la diferencia radical que caracteriza los modos
de expresion propios de las artes plasticas por un lado y de la lite-
ratura por otro. Mientras las artes pldsticas presentan un momento
sugestivo encuadrado en una coexistencia espacial que implica una
simultaneidad, la literatura presenta una accién que, al implicar un
devenir, estd necesariamente encuadrada en una sucesividad crono-
l6gica. La contraposicién podria resolverse si la literatura devalia
la accién y sobrevalora la impresion. Pero la impresion es comple-
ja, puesto que normalmente estd compuesta no por una sensacion,
sino por una serie de sensaciones que, al tener que ser descritas,
presentadas, anulan la instantaneidad e imponen la sucesividad. Es
indiferente que lo que se narre no sea una accion, sino una serie de
impresiones, porque, en cualquier caso, no pueden ser transmitidas
en un conjunto simultineo como se transmiten los desencadenan-
tes estético-emocionales de una pintura o una escultura: no pueden
narrarse todas las sensaciones al mismo tiempo. Esta contradiccién
parece haber preocupado a Liliencron en su lirica temprana. El bre-
ve poema Viererzug (Enganche de a cuatro), perteneciente a su prime-
ra época, ofrece una muestra sugestiva:
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Viererzug Enganche de a cuatro

Vorne vier nickende Pferdekipfe, Neben mir Delante, cuatro basculantes cabezas de caballo,
zwei blonde Midchenzopfe, junto a mi, dos rubias trenzas de muchacha,
Hinten der Groom mit wichtigen Mienen,  detrds, el lacayo con aires de importancia,

An den Ridern Gebell. junto a las ruedas, ladridos.

In den Dirfern windstillen Lebens Geniige, En los pueblos, templanza de vida en calma chicha,
[por los campos,

Auf den Feldern fleissige Spaten und Pfliige, laboriosas palas y arados,

Alles das von der Sonne beschienen todo ello iluminado por el sol

So bell, so hell. tan limpido, tan limpido.

El poema enumera las impresiones que va recibiendo un viajero
sentado en el interior de un coche de postas, cuyas caracteristicas se
explicitan en el titulo (Enganche de a cuatro) y en la mencion del gro-
om o lacayo que, en la parte trasera exterior, va con aire de hieritica
solemnidad. La composicién no contiene otra cosa que una serie de
impresiones: tres impresiones visuales y una auditiva en la primera
estrofa, todas de cardcter marcadamente objetivo, y tres impresiones
visuales en la segunda, éstas de cardcter mas subjetivo.

Un dato significativo estd en la seleccion del lenguaje. El Impre-
sionismo consigue un admirable refinamiento sirviéndose de figuras
estilisticas como la onomatopeya y la sinestesia, y utilizando con
profusién y destreza el adjetivo para conseguir gamas de impresio-
nes y sensaciones finamente diferenciadas. Pero la adjetivacién aqui
es objetiva, topica incluso (blonde Midchenzipfe, wichtige Mienen), y,
como mucho, contamos con una expresién que podria ser sinestésica
(windstille Lebens Geniige) y con una prosopopeya (fleissige Spaten und
Fliige). Se potencia el contenido visual o sonoro de las impresiones
mediante la despersonalizacion de la frase que se obtiene elidiendo
elementos basicos del complejo oracional (sujeto, verbo) y expresan-
do los restantes (el complemento) a través de una sinécdoque que
mutila la totalidad corpérea del ser reduciéndola a la parte que gene-
ra la impresion (Pferdekapfe, Midchenzopfe) o se elimina para retener
solo su efecto (Gebell, fleisige Spaten), o en la que el microcosmos
abarcado se reduce a la impresion resultante (Lebens Geniige). Se han
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elidido los caballos, la chiquilla, los perros, los lugarefios y los agri-
cultores. Del inico ser mencionado en su totalidad corpérea, el Gro-
om, no se menciona mas que su mimica. Y la totalidad del cosmos
queda diluida en un a/les das.

En esta misma linea cabe registrar que el desplazamiento del
coche de postas estd difuminado para potenciar las impresiones re-
cibidas a lo largo de ese movimiento de traslacion: en toda la com-
posicién no hay ni un solo verbo, esto es, no hay ni un solo ejemplo
de la clase de palabras que expresan la acciéon. Lo mds cercano al
verbo son un participio de presente, convertido ya en adjetivo (nic-
kende) y un participio de pretérito como elemento componente de
una construccién de voz pasiva (beschienen), a la que se ha despro-
visto de la forma finita de su verbo auxiliar. Mediante la elipsis el
poema se convierte en una serie paratictica de frases reducidas a
su minima expresioén: estin compuestas por una particula locati-
va (vorne, neben, hinten) o una expresion circunstancial igualmente
locativa (An den Ridern, In den Dorfern, Auf den Feldern, Alles das)
y un complejo adjetivo+sustantivo que puede ser sujeto agente o
complemento directo. Las formas verbales elididas podrian ser isz,
sind, gibt es, befinden sich, etc., pero atendiendo a la clave impre-
sionista del poema evidentemente deberian ser en todos los casos
verbos de percepcion. Y, sin embargo, la destreza del poeta le per-
mite difuminar la idea de accién e informarnos de que el coche
estd en movimiento. Si ya la idea del movimiento basculante de las
cabezas de los caballos y de los ladridos junto a las ruedas es suge-
rente, aunque no inequivocas; ain hay otro recurso que le permite
transmitir la idea del coche en marcha: el uso del plural en Darfern
y en Feldern. La idea implica el paso de la diligencia por lugares
distintos. El orden de las impresiones puede ser considerado fruto
de la espontaneidad.

Pese a la facies peculiar de esa sintaxis caracterizada por la dristi-
ca elipsis que hace de cada frase una unidad desgajada de la anterior
y de la siguiente, y que responde ejemplarmente al principio de la
inmediatez y la espontaneidad, el autor se sirve de la rima para dar-
les a las impresiones una vertebracion. El esquema de rima traba las
dos estrofas de manera sugerente:
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1) —kopfe A 5) —lige D
I 2) —zbpfe A I 6) —lige D
3) —ienen B 7) —ienen B
4) —ell C 8) —ell C

Hay un evidente esquema organizativo: los dos primeros versos
de cada estrofa estan relacionados por la identidad de su esquema, el
pareado; y los versos 3y 7, 4 y 8 estdn trabados por la rima -inen para
los dos primeros y -e// para los dos segundos. Ademis de la articu-
lacién establecida por la rima, también en la exposicién paratictica
hay un orden. Primero se enumeran las impresiones del entorno
inmediato de la diligencia: delante, dentro, detrds y debajo junto a
las ruedas, y luego se exponen las del paisaje: los pueblos, los campos
y la panordmica. El arte aqui muestra ya el nervio de artificio que le
da impulso estético.

Pero en la pesquisa de la espontaneidad en la reproduccion de
las impresiones podemos avanzar unos pasos considerado otros ele-
mentos constitutivos de la lirica. La distribucién de los ocho versos
en pies métricos nos da unas series asimétricas de dictilos, troqueos,
anapestos y yambos que no parecen responder a ninguna estructura
armonica. Y, sin embargo, el poema tiene un ritmo. Un ritmo, por
cierto, pregnante. Gero von Wilpert describe en su Sachwairterbuch
der Literatur el ritmo como «Harmonische Gliederung eines leben-
digen Bewegungsablaufs in der Zeit zu sinnlich fafibaren, dhnlich
wiederkehrenden Teilen, doch im Gegensatz zum exakt-gleichfor-
migen, rational zihl- und mefibaren Takt nicht stindige Wiederho-
lung des Gleichen. [...] und erst in dessen sprachlichen Erfiillung
aus dem Schwung der lebendig eingeordneten Rede entsteht der
Rhythmus, mitbestimmt vom gedanklichen Gehalt, besonders
der Wiederkehr und Gliederung der Haupttonstellen (Akzen-
te), vom Tempo, den Pausen und den Tonabstufung in betonte
und unbetonte bzw. lange und kurze Teile durch Nachdruck oder
Dauer». Si apoydndonos en un concepto que, como Von Wilpert se-
nala, carece atin de precision, intentamos establecer si el poemita de
Liliencron posee articulaciéon consciente o acredita espontaneidad
irreflexiva, descubrimos lo siguiente en este esquema en el que, para
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mayor claridad, se han sefialado en negrita las vocales que soportan
los acentos principales:

Vorne vier / nickende / Pferde / kopfe, 1-2-3/ 1-2-3/ 1-2/ 1-2
Neben mir / zwei blonde / Miidchen / zopfe, 1-2-3/ 1-2-3/  1-2/ 1-2
Hinten der / Groom mit wicht / igen / Mienen, 1-2-3/ 1-2-3/ 1-2/ 1-2
An den Riid / ern Gebell. 1-2-3/ 1-2-3

In den Dirf /ern windstillen / Lebens Ge / niige, 1-2-3 / 1-2-3-4/ 1-2-3 / 1-2
Auf den Feld / ern fleissige / Spaten und / Pfliige, 1-2-3 / 1-2-3-4/ 1-2-3 /1-2
Alles das / von der Sonne / beschienen 1-2-3/ 1-2-3-4/ 1-2-3

So hell, / so bell. -2/ 1-2

Estas secuencias sildbicas, determinadas por el acento y por el
ritmo natural de elocucién, pueden desconcertar un momento, pero
no sélo no desconciertan, sino que dan la clave interpretativa del
ritmo y de la estructura y ponen de manifiesto una cuidadosa elabo-
racién que no tiene nada que ver con la espontaneidad.

La obra que da a conocer a Liliencron es la coleccion de poemas
liricos, baladas y bosquejos en prosa, basada en vivencias de su par-
ticipacion en la guerra franco-prusiana de 1870-1871, aparecida en
1883 y titulada Adjutantenritte, esto es, Cabalgadas de ayudante, bien
entendido que el término ayudante tiene aqui el significado militar:
oficial destinado personalmente a las 6rdenes de un general o jefe
superior. Liliencron, que era nieto por linea materna de un general
americano, ingreso en el ejército prusiano, alcanzé el grado de ofi-
cial y en 1875 tuvo que dejar el ejército por deudas. Al abandonar el
ejéreito intentd rehacer su vida en América y fracasé también tras
probar fortuna en quehaceres diversos: fue profesor de idiomas, pia-
nista y... maestro de equitacion. ;Si sabria €l de los aires de marcha
de los caballos!

Porque, efectivamente, el ritmo establecido en los versos del
poema por las secuencias silabicas condicionadas por los acentos
principales y sus pausas elocutivas es el de un tiro de caballos en
marcha. La serie 1-2-3 es la clave del galope, clave de los tres tiem-
pos mds la pausa, que es el momento de suspensién en que el ca-
ballo tiene los cuatro cascos en el aire; si galopa a mano derecha,
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la secuencia es pie izquierdo — mano izquierda — pie derecho, a la
vez, y se puede contar: uno, dos, tres, pausa. El trote, que es el aire
adecuado para recorridos largos, tiene dos tiempos, en los que el
caballo mueve simultineamente pie izquierdo — mano derecha, pie
derecho — mano izquierda, y se puede contar: 1-2 /1-2. Y el galope
largo, que es el més rapido de todos los pasos, tiene cuatro tiempos:
a mano derecha la secuencia es: pie izquierdo — pie derecho — mano
izquierda — mano derecha — suspensién. Se puede contar: 1-2-3-4.
El verso 1) de la primera estrofa se abre con dos trancos de galope,
seguidos, y se cierra con dos de trote, seguidos también, y ese mismo
esquema siguen los versos 2) y 3), todos de diez silabas. La estrofa
se cierra con un verso mds corto, de seis silabas, compuesto por dos
claves de galope. Esas dos claves empalman el paso con la estrofa
siguiente, que ofrece una variedad ritmica: los dos primeros, mas
largos que los decasilabos anteriores, puesto que tienen doce silabas,
estan configurados por las siguientes claves: galope — galope largo —
galope — trote; el tercero, decasilabo otra vez, tiene una estructura
diferente a sus andlogos de la estrofa anterior, pues estd compuesto
por una clave de galope, otra de galope largo y otra de galope. Y el
que cierra la estrofa y el poema es un verso quebrado: cuatro silabas
que componen dos claves de trote.

Podemos observar que en la transicion de la primera estrofa a la
segunda se nos da una informacion adicional: al acabar la primera
estrofa, en la que un paso predominantemente de galope se aliviaba
al final de los tres primeros versos con el cambio de ritmo a trote, el
ritmo de galope sostenido del cuarto verso continda y se incrementa
en la segunda estrofa con la ampliacion de la marcha al galope largo,
un galope largo que se inicia después de los ladridos junto a las rue-
das. Esto es, el carruaje ha salido de los nicleos de poblacion (donde
habia perros) y se mueve ahora ya, al galope largo, en campo abierto.
Los pasos de trote son los naturales cambios de ritmo como fases de
alivio de los caballos. Asi se desprende de un estudio del poema, en
el que la espontaneidad estd modulada por esta técnica de artificio,
la cual no es otra cosa que la elaboracién artistica de la naturalidad y
es componente indispensable de toda obra de arte, por muchas pro-
testas de espontaneidad que formulen las corrientes estéticas.
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Pero hay otras composiciones de la primera época de Liliencron
donde la espontaneidad de la creacién impresionista queda mads
evidentemente refutada por la presencia de un ajustado esquema
compositivo en el que se distribuyen no sélo arménicamente, sino
incluso simétricamente los recursos del Impresionismo. Véase un
ejemplo creado entre 1895 y 1904:

Die Musik kommt

Klingkling, bumbum und tschingdada,
Zieht im Triumph der Perserschah?
Und um die Ecke brausend brichts
Wie Tubaton des Weltgerichts,

Voran der Schellentriger.

Brumbrum, das grofSe Bombardon,

Der Beckenschlag, das Helikon,

Die Piccolo, der Zinkenist,

Die Tiirkentrommel, der Flotist,
Und dann der Herre Hauptman

Der Hauptmann nabt mit stolzem Sinn,
Die Schuppenketten unterm Kinn,

Die Schiirpe schniirt den schlanken Leib,
Beim Zeus! das ist kein Zeitvertreib,
Und dann die Herren Leutnants.

Zwei Leutnants, rosenrot und braun,

Die Fabne schiitzen sie als Zaun;

Die Fabne kommt, den Hut nimm ab

Der sind wir treu bis an das Grab!
Und dann die Grenadiere.

Der Grenadier im strammen Tritt,
In Schritt und Tritt und Tritt und Schritt,
Das stampft und drshnt und klappt und flirrt,
Laternenglas und Fenster klirrt,

Und dann die kleinen Midchen.

Viene la misica

Klingling, bumbum y tschingdada,

¢Pasa triunfal el sha de los persas?

Y doblando la esquina irrumpe atronador
como sonido de trompeta del Juicio Final,
por delante el portador del chinesco.

Brumbrun, el gran bombardén,
el choque de platillos, el helicén,
el flautin, el corneta,
el tambor turco, el flautista,

y luego el sefior capitin.

El capitdn avanza con sentimiento de orgullo,
el barboquejo de escamas metdlicas
[bajo la barbilla,
el fajin le cifie el esbelto cuerpo,
ipor Zeus, esto no es ningtin pasatiempo!
Y luego los sefiores tenientes.

Dos tenientes, rosados y morenos,
la bandera la protegen como empalizada;
la bandera viene, quitate el sombrero,
ia ella le somos fieles hasta la tumba!
Y luego los granaderos.

El granadero con paso marcial,

pisada y paso y paso y pisada,

patea y retumba y tabletea y vibra,

el cristal de farolas y ventanas tintinea.
Y luego las muchachitas.
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Die Miidchen alle, Kopf an Kopf, Las muchachas todas, cabeza con cabeza,
Das Auge blaw und blond der Zopf, el ojo azul y rubia la trenza,
Aus Tiir und Tor und Hof und Haus  desde puerta y portén y patio y casa,
Schaut Mine, Trine, Stine aus, mira Mine, Trine y Stine.

Vorbei ist die Musike. Ya ha pasado la musica.

Klingkling, tschingtsching und Paukenkrach, Klingling, tschingtsching y estruendo de bombo,

Noch aus der Ferne tont es schwach, todavia desde lejos resuena débilmente,
Ganz leise bumbumbumbum tsching;  muy suave bumbumbumbum tsching;

Zog da ein bunter Schmetterling, ¢Ha pasado por aqui una mariposa de colores,
Tschingtsching, bum, um die Ecke? tschingtsching, bum, doblando la esquina?

El poema recoge las impresiones sonoras, visuales e imaginativas
provocadas por el desfile de una unidad militar con bandera y banda
de musica, que pasa ante el poeta-espectador en una calle en la que
el grupo militar entra doblando una esquina y de la que sale do-
blando otra esquina. La dindmica de la recepcion de impresiones es
inversa a la del poema anterior, porque si alli era el sujeto receptor
el que se desplazaba para ir al encuentro del emisor sensorio, aqui el
sujeto receptor estd inmovil y el emisor sensorio pasa ante €l. Pero
las diferencias son también considerables en otros aspectos. Si en
Viererzug podiamos identificar testimonios que evidenciaban una
elaboracién artistica del acopio de impresiones y anulaban la preten-
dida espontaneidad reivindicada por la estética del Impresionismo,
en Die Musik kommt esos testimonios se multiplican hasta provocar
el asombro por la cuidadosisima elaboracion artesanal, casi un tra-
bajo de taracea, con que Liliencron articula en el poema la riada de
impresiones que le provoca el paso de la unidad militar.

Ya se ha repetido que la onomatopeya y la sinestesia son recursos
habituales del Impresionismo. Si en el poema anterior no era asi, en
éste la presencia de la onomatopeya y de la aliteracién es abruma-
dora a través de un doble recurso: la reproduccién onomatopéyica
de sonidos musicales y el uso de palabras de base onomatopéyica.
El efecto de la sonoridad configura el verso inicial, que reproduce
los sonidos de la banda militar, Klingkling, bumbum und tschingdada,
y el verso final, Tschingtsching, bum, um die Ecke? Entre uno y otro la
onomatopeya y la aliteracion, juntas o separadas, vertebran todo el
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poema: en el verso 3, brausend brichts; en el 4, Tubaton; en los versos
6/7, Brumbrum, das grofse Bombardon, / Der Beckenschlag,...; en el g,
Tiirkentrommel, todas basadas en la acumulacién de las oclusivas ‘b’
y ‘t’. En la estrofa tercera la sonoridad se desplaza hacia los grupos
consonanticos ‘st’y ‘sch’y ‘K’: v. 11, stolzern Sinn; v. 12, Schuppenket-
ten unterm Kinn; v. 13, Die Schiirpe schniirt den schlanken Leib. La
cuarta estrofa, que es, de paso, el eje estrofico de una composicion
formada por siete estrofas, desplaza el campo impresionista hacia lo
visual, y en la quinta retorna la sonoridad generada por la acumu-
lacién de consonantes, predominantemente de ‘st’, ‘sch’ y ‘t’; v. 21,
strammen Tritt; v. 22, Schritt und Tritt und Tritt und Schritt; vv. 23/24,
stampft und drobnt und klappt und flirrt; / Laternenglas und Fenster kli-
rrt. En la quinta estrofa la sonoridad se desahoga en la aliteracion de
‘K’ (Kopf an Kopf'), ‘b’ (blau und blond), ‘¢ (Tiir und Tor), ‘b’ (Hof und
Haus), aparte de la reiteracion de la silaba «—ine» en los nombres de
las chiquillas (Mine, Trine, Stine). Y la estrofa final retoma en estruc-
tura circular el arsenal onomatopéyico de la primera: en el verso 30,
Klingkling, tschingtsching und Paukenkrach; en el 32, bumbumbumbum
tsching; y en el verso final, el 35, Tschingtsching, bum. La distribucion
de las impresiones sitia dos estrofas sonoras iniciales por delante de
otras dos predominantemente visuales, la tercera y la cuarta, y co-
loca después una de sonoridad exultante, otra cromatica y cierra el
poema con otra sonora, aniloga a la primera. Hay en este aspecto,
si, una asimetria, una espontaneidad.

Conviene resefiar que la cascada de impresiones auditivas y vi-
suales estd recogida en un marco sefialado con precisién: comienza
cuando la unidad militar dobla una esquina de la calle (w2 die Ecke
brausend brichts) y termina cuando el sonoro y vistoso grupo dobla
la esquina opuesta (Zog da ein bunter Schmetterling / ...um die Ecke?).

La sinestesia tiene escasa representacion en el poema. Pueden
considerarse tales el hecho de que en un caso el torrente de soni-
dos musicales que se aproxima suscite la imagen visual de un desfile
triunfal del sha de los persas y de que, en otro caso, a la inversa, la
rapida desaparicién del cosmos de sonidos suscite la vision del paso
fugaz, de una mariposa multicolor. De todos modos, lo mis inte-
resante es observar la colocacion estratégica de estas dos imagenes
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poéticas: la primera estd colocada en el segundo verso, la segunda en
el pentltimo, es decir, en el segundo también, pero de abajo hacia
arriba.

La sintaxis se ajusta a los cinones impresionistas en cuanto que es
fundamentalmente paratictica. Las impresiones se exponen en frases
auténomas, incluso en la descripcién de los sujetos (Der Hauptmann
nabt mit stolzem Sinn / Die Schuppenketten unterm Kinn) y la elision
del verbo no es sistemdtica como en el poema anterior, sino escasa y
estratégica, jugando con el ritmo, por ejemplo en la estrofa segunda,
que es una mera enumeracion de los instrumentos que componen la
banda militar, o en el primer verso de la estrofa cuarta (Zwei Leut-
nants, rosenrot und braun), puesto que el verso siguiente tiene su suje-
to (aunque sea un pronombre referido a los tenientes), su verbo y su
complemento; y otro tanto ocurre en los dos primeros versos de la
estrofa sexta (Die Midchen alle, Kopf an Kopf/ Das Auge blau und blond
der Kopf'), ya que los dos siguientes constituyen otra frase indepen-
diente y completa sustentada en el verbo ausschauen. Y, por supuesto,
la elision es sistemadtica en el dltimo verso de las cinco primeras es-
trofas, que actdan como introductorios de la estrofa siguiente.

Otros criterios indicativos de una estructura, de una articulacion
o una simetria dan resultados andlogos. Por ejemplo, la rima. Las
siete estrofas del poema tienen idéntica arquitectura, son grupos de
cinco versos compuestos por dos pareados y un verso libre, con el
esquema aa-bb-c. Los cuatro primeros versos tienen ocho silabas
y rima masculina, el quinto tiene siete silabas y rima femenina. La
construccion estréfica evidencia, pues, no una espontaneidad, sino
una voluntad constructiva consciente.

Y quedan todavia los criterios de identificacién estructural relati-
vos al contenido, que se manifiestan en el entramado expositivo del
argumento. El primero es llamativo y se advierte en la concatenacion
de las estrofas: el dltimo verso de cada una introduce e inicia temati-
camente la siguiente. La primera remata con la presencia del porta-
dor del chinesco, el llamado en alemdn Schellenbaum, un instrumento
caracteristico de las bandas militares, consistente en un mastil que so-
porta la armadura de la que penden campanillas y cascabeles, que se
lleva apoyado en un tahali y se hace sonar sacudiéndolo al compis
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de la marchaj asi queda explicitado en el dltimo verso de la primera
estrofa que la cascada sonora que se describe en el verso primero es
el torrente musical de una banda militar. Y esa banda se describe en
una ripida y sonora enumeracion de los instrumentos en la segunda
estrofa, cuyo ultimo verso anticipa lo que viene detrds de la banda:
el capitan. El capitin es el tema de la tercera estrofa, predominan-
temente visual, y remata en el quinto verso con la introduccion de
los tenientes, a los que se dedica realmente s6lo el primer verso, que
contiene una impresién cromdtica, en una estrofa axial como vere-
mos luego; los tres versos siguientes estin dedicados a la bandera, y
el quinto anticipa el tema de la quinta estrofa: los granaderos. A ellos,
a la sonoridad de su recio paso, se dedican los cuatro primeros versos;
el quinto introduce un elemento nuevo y delicado: las chiquillas es-
pectadoras. La estrofa sexta contiene el toque de intimismo costum-
brista de las chiquillas contemplando agrupadas el desfile desde sus
casas, y remata el poema con la del retorno ciclico a la musica que lo
iniciaba. La séptima y dltima estrofa describe el desvanecimiento de
la impresién musical, que se evade del ambito del poeta y que, unida
con el conjunto cromdtico que ha pasado ante €l, le provoca la ima-
gen poética del paso fugaz de unas mariposa de colores.

El poema estd cuidadosamente articulado, hasta el punto de que
lo correcto no es hablar de simple ordenacién, sino de rigurosa si-
metria con la siguiente estructura. Las estrofas primera y séptima
recogen la entrada y la salida de la musica en circunstancias idénti-
cas, provocando una imagen poética y atronando al doblar una es-
quina, en la entrada, y desvaneciéndose y provocando una imagen
poética al doblar la esquina opuesta, en la salida. Las estrofas segun-
da y sexta componen el marco para la unidad militar: por arriba, la
segunda estrofa, la banda de musica; por abajo, la sexta, las embele-
sadas chiquillas espectadoras.

Las estrofas tercera, cuarta y quinta, centrales simétricamente,
tienen como contenido los militares y, dentro de esas tres estrofas
centrales los tres versos centrales (17/18/19) estin dedicados a la
bandera, niicleo de la composicion. Por encima de ellos hay dieci-
séis versos, por debajo de ellos hay otros dieciséis. Graficamente el
esquema es éste:
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— - Entrada de la musica doblando la esquina + imagen poética
I — +» Banda de musica
- + Soldados, capitin
vV—- » Soldados, tenientes: BANDERA
VvV — — Soldados, granaderos
VI —m— - Nifas espectadoras
— VII—» Salida de la misica doblando la esquina + imagen poética

El eje simétrico del poema, como es evidente, lo constituye la
bandera, a la que se dedican tres versos, en el centro de los cuales
estd el verso numero dieciocho, que es el eje de simetria de la com-
posicion poética y que dice: Die Fabne kommt, den Hut nimm ab.

Hemos encontrado esquemas de simetria en la sonoridad, en
la delimitacion local del torrente de impresiones, en la colocacion
de las imagenes poéticas y en la arquitectura estréfica. Sobre esta
ultima queda por afiadir que el estudio del ritmo arroja idénticos
resultados; las estrofas estin todas compuestas por cuatro series de
cuatro yambos mds un verso cataléctico al que le falta la silaba larga
(ténica) en el ltimo pie métrico que constituiria el cuarto yambo.
Regularidad, también, una regularidad que, obsérvese, corresponde
al paso militar.

Légicamente, no en todas las composiciones de Liliencron se
puede identificar el mismo rigor arquitecténico. Las dos elegidas
corresponden a su primera época, que no quiere decir a su adoles-
cencia, puesto que sus primeros poemas vieron la luz cuando el au-
tor tenfa bien corrida la treintena. El confiesa en 1900 que escribié
sus primeros versos a los treinta y cinco afios. Su primera época es la
de su asuncion de la estética impresionista y su afin por desarrollar-
la, pero, evidentemente, le quedaba un poso del credo constructivo
de las estéticas precedentes. Aflos mds tarde parece sentirse menos
preocupado por esquemas y estructuras.

Resulta obligado volver a una cuestién ya aludida: si, indepen-
dientemente de las admirables estructuras arquitect6nicas cons-
truidas con los materiales propios del Impresionismo (sensaciones
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cromiticas y luminicas, onomatopeyas, sinestesias, etc.), era posible
en la creacion poética la espontaneidad que irradia de tantas pintu-
ras impresionistas. Y la respuesta no puede ser mis que afirmativa.
Lo avalan otras composiciones del propio Detlev von Liliencron
y, de modo antolégico, poemas de la otra figura representativa del
Impresionismo alemdn, Max Dauthenday, un cuarto de siglo mas
joven que Liliencron y cuya produccion lirica comenz6 a ver la luz
diez anos después que la de Liliencron, en 1893. Puede servir como
ejemplo su composicién Die Amseln haben Sonne getrunken:

Die Amseln haben Sonne getrunken, Los mirlos han bebido sol,

Aus allen Gérten strablen die Lieder, desde todos los jardines irradian las canciones

In allen Herzen nisten die Amseln,
Und alle Herzen werden zu Gdrten
Und bliihen wieder.

Nun wachsen der Erde die grofien Fliigel
Und allen Traumen neues Gefieder.

Alle Menschen werden wie Vogel

Und bauen Nester im Blauen

Nun sprechen die Biume im griinen Gedringe
Und rauschen Gesinge zur hoben Sonne,
In allen Seelen badet die Sonne,

Alle Wasser steben in Flammen,
Friibling bringt Wasser uleuer

Liebend zusammen.

en todos los corazones anidan los mirlos,
y todos los corazones se convierten en jardines
y vuelven a florecer

Ahora le crecen a la tierra las grandes alas
y a todos los suefios nuevo plumaje,

todos los humanos se vuelven como pijaros
y hacen nidos en el aire.

Ahora hablan los drboles en la verde espesura
y susurran cantos al alto sol.

en todas las almas se bafa el sol,

todas las aguas estdn en llamas

la primavera retine agua y fuego

en amante concordia.

Max Dauthenday se ha despreocupado de la rima, que es libre; ha
jugado sin constricciones con la longitud del verso, que es desigual
no sélo en el conjunto estréfico, sino también dentro de cada estro-
fa; y ha manejado a su albedrio la construccién estréfica, puesto que
cada estrofa estd compuesta por un nimero distinto de versos. El
ritmo resulta de la combinacion de estos factores y se ajusta a la vo-
latilidad del contenido expresivo. Ha renunciado también a recursos
como la elipsis verbal para desconectar la accion en la génesis de la
impresion: aqui cada frase, casi cada verso, tiene su verbo. El poeta
ha volcado su esfuerzo en la exposicion de las impresiones recibidas,
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una exposicion que pretende reproducir la simultaneidad de la re-
cepcién, no sélo en la parataxis que vertebra el poema, sino incluso
en el uso de la conjuncién temporal nun para abrir las estrofas se-
gunda y tercera con ese «ahora». El canon impresionista se vuelca
en este caso en la reproduccién de impresiones, eso si, finamente
metaforizadas, hasta conseguir ese abanico de sensaciones surgidas
en el poeta en un momento receptivo ante la efusién de la natura-
leza. :Cudl de las dos técnicas, la de Liliencron o la de Dauthenday,
aprovecha mejor la estética naturalista? :Cudl de ellas alcanza cotas
mads altas de belleza, de emocionalidad, de empatia? Naturalmente,
la pregunta tiene tantas respuestas como lectores
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s La literatura consuela? Sobre
«Cherubin Hammer und Cherubin Hammer»
y otros textos de Peter Bichsel

ANNA MoNTANE FORASTE
Universitat de Barcelona

Entre las multiples y complejas cuestiones que Bichsel, ayudin-
dose de relatos y ejemplos, también a veces de lo que él llama
Hauseckenphilosophie, consigue explicar admirablemente en sus Frank-
furter Poetik-Vorlesungen se halla el tema de la naturaleza reflexi-
va del ser humano y sus implicaciones, que €l resume asi: «[D]er
Mensch [...] leidet doch darunter, dafy ihn die Reflexion daran hin-
dert, original, erstmalig und einmalig leben zu kénnen» (1997: 19).
Nadie puede emocionarse como al ver por primera vez la montafia
del Matterhorn, siendo indiferente si en lugar de limitarse a con-
templarla se decide por la ascensién, y no por incapacidad de sentir
emociones, sino porque la primera vez no existe. Antes de ver el
Matterhorn o de subir a €l se han visto sus imdgenes, se han escu-
chado relatos de turistas, leido testimonios de alpinistas y ello, ine-
vitablemente, mediatiza el encuentro con la naturaleza. Ni siquiera
el primer beso de Hansli en el patio de la escuela es el primer beso,
porque antes de que Hansli besara a Vreneli, Fritz (por lo visto mas
aventajado en temas amorosos) ya le habia hablado de ello (Bichsel,
1997: 20).

La montafia mis famosa de los Alpes suizos o el beso de Hansli y
Vreneli sirven a Bichsel para recordarnos que nuestra vida estd con-
denada a una suerte de secundariedad. Porque lo primario, aquello
que tendria el frescor de la primera vez, de la originalidad, de lo ani-
co, extraordinario e inmediato nos estd vedado. Y la literatura —no
hay que olvidar que estos ejemplos pretenden esclarecerla— surgiria
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justamente de la consciencia de esta discrepancia, la discrepancia
entre la inalcanzable primariedad y la inevitable secundariedad,
y no del deseo de ocultarla.” Bichsel escribe: «Deshalb heifit auch
das alte Thema der Literatur [...] “Eine Geschichte zu schreiben
tiber die Unmoglichkeit, eine Geschichte zu schreiben.” [...] Die
Geschichte von der Geschichte, die man nicht schreiben kann, ist
die Geschichte vom Leben, das man nicht leben kann» (1997: 22).

La literatura, pues, toma su impulso de la experiencia de una im-
posibilidad: la vida que uno no puede vivir. Y parece que de la ne-
cesidad hace virtud: dado que la inmediatez es imposible, dado que
existe #na historia que jamds podra ser contada, se dedica a contar
historias, en plural. Y las historias consuelan, dice Bichsel (Bichsel,
1997: 12). La literatura consuela con las infinitas posibilidades de
la narracién, nos hace mds llevadera la experiencia del limite, en
definitiva, hace mds soportable nuestra finitud: «Das Leben retten
werden uns die Geschichten allerdings nicht. Sie machen es nur er-
traglich. [...] [D]ie Endlichkeit des Lebens bleibt und die Traurigkeit
dariiber» (1997: 96).

Que la literatura no puede salvarnos es obvio, pero tal vez pueda
aliviarnos, piensa Bichsel, invitindonos a que nos instalemos cémo-
damente en la ficcion, en una vida decididamente secundaria (nunca
ha pretendido no serlo).* La pregunta seria ahora: ;:Hasta qué pun-
to consuela la literatura de Bichsel? ;Hasta qué punto su literatura
es capaz de borrar aunque sélo sea transitoriamente el rastro de la

1. Solo la llamada literatura de consumo, dice Bichsel, pretende que lo que
transmite sea recibido como algo auténtico, original (Bichsel, 1997: 21).

2. En su segunda Poetik-Vorlesung, Bichsel recapitula lo expuesto en la primera
e introduce el «concepto» de sekundires Leben: «In der ersten Vorlesung habe ich
davon gesprochen, dafi die Literatur nicht das Originalerlebnis meint, sondern die
Reflexion, nicht die Dinge beschreibt, sondern beschreibt, was es von Dingen zu
sagen gibt. Der Entscheid, lesend zu leben, kann deshalb auch der Entscheid gegen
das originale Leben sein, ein Entscheid fiir das sekundire Leben» (1997: 44). Esta
idea de una vida sustentada por la lectura reaparece en su dltimo libro Dus siifse Gift
der Buchstaben: «Lesen kann auch eine Alternative an und fiir sich sein, und ich
kenne Leute, die leben um zu lesen. Sie haben sich sozusagen fiir ein sekundires
Leben, fur eine Alternative zum Leben entschlossen» (2004: 76).
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carencia? Para responder a esta cuestion nada parece mis indicado
que el analisis de Cherubin Hammer und Cherubin Hammer. Porque
tomadas todas las precauciones para evitar leer este libro como lo
que no es (plasmacion literaria de las reflexiones poetolégicas de su
autor) y dicho de antemano que temas y contenidos son algo muy
ajeno a la literatura de Bichsel, tal vez pueda considerarse que, al
menos en parte, en esta historia Bichsel pone a prueba su vision de
la literatura, pues todo lo que espera en la vida el Cherubin Hammer
—personaje central del relato—, lo espera de la literatura.

Cherubin Hammer und Cherubin Hammer se anuncia como una
historia de biografias:

Peter Bichsel erziahlt die Geschichte von Cherubin Hammer, der
glaubt, ein Schriftsteller zu sein, und erfolglos versucht, die Biogra-
phie eines Schriftstellers zu leben. Ihm stellt er einen zweiten Cherubin
Hammer gegeniiber, einen Kerl von Mann und Charmeur, dem man
nicht trauen kann und den doch jeder liebt und der auf den ersten Blick

so etwas hat wie eine Biographie. Von ihm gibe es zu erzihlen, aber nur
Anekdotisches (Bichsel, 2001).

Cherubin Hammer y Cherubin Hammer son dos personajes exa-
gerados, esclavos de una imagen de si mismos. Al segundo Cherubin,
el Cherubin del que se podrian contar tantas cosas, empezando por
su costumbre de ir de copas en taxi (aunque la distancia entre los
locales no supere los treinta metros), Bichsel le reserva sélo las no-
tas a pie de pagina; digamos que lo hunde materialmente en ellas.
Y también espiritualmente.+ Porque este Cherubin vital, charlatin
y fanfarrén que cafa bien a todos, que gustaba de la transgresion y

3. Literatura es para Bichsel una bisqueda en el lenguaje y sobre el papel, de-
jarse conducir por las palabras. Al inicio de su carrera decfa: «Mich interessiert,
was auf dem Papier geschieht, wenn ich das Wort “Tisch’ schreibe. Ich erwarte von
diesem Wort, daf} es mir weitere Worter bringt, dafi es Sitze provoziert> (Bichsel,
1968: 409).

4. Para un ldcido anilisis del juego de Bichsel entre notas a pies de pdgina y
cuerpo del texto, vid. Rothenbiihler 2000.
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se esperaba una vida larga, muere a los sesenta y cinco afios, victima
de su propia imagen, obligado a ser el que los otros esperaban que
fuera, el de la leyenda que €l tanto habia alimentado. Y lo tragico es
que, como en la famosa anécdota de Chaplin, Cherubin resulta ser
un pésimo imitador de si mismo:

Er begann sich selbst nachzuahmen, hatte aber nicht das geringste
schauspielerische Talent und war viel schlechter als der echte Cheru-
bin, der er selbst einmal war. Die Geschichten {iber Cherubin erzihlten
sich jetzt nicht mehr die Siufer in der Taverne. Er hatte sie jetzt selbst
zu erzihlen. Aber lange dauerte das nicht mehr (Bichsel, zo001: 103).

Es el otro Cherubin Hammer el que ocupa el cuerpo central de
las paginas del libro. En principio indigno de tanto protagonismo
—ni siquiera su nombre es suyo (lo ha tomado prestado del otro)
y parece ser que un par de parrafos bastarian para contar su histo-
ria—, el autor dice que esta ahi s6lo debido a su obstinacién, él es
el tnico que ha tenido interés en alargar una historia que no tie-
ne interés y estd decidido a contarla «so fantasielos als moglich»
(Bichsel, 2001: 10). Tanta ostentacién de desinterés —el personaje
no tiene ningun interés, su historia se contara del modo menos in-
teresante posible y si algin lector piensa que se le revelara por qué
Cherubin Hammer subia desde hacfa muchos afios diariamente un
canto rodado a la montaiia (la Gnica cosa que promete ser interesan-
te) mds vale que desista (Bichsel, 2001: 10)—, tanta ostentacion de
desinterés despierta un gran interés. Como el prestidigitador que ni
siquiera cuando cuenta el truco deja de hacer magia —precisamente
entonces suele hacer el nimero mds espectacular—, Bichsel mues-
tra aqui su truco particular anunciando una historia sin interés para
que el lector la suponga interesante. La sorpresa llega cuando éste
se descubre conmovido por un personaje hacia el cual inicialmente
le han hecho sentir rechazo. Este acercamiento del lector hacia el
personaje, que se produce casi de un modo imperceptible (en gran
parte debido al habil uso que Bichsel hace de la acronia), se corres-
ponde con los cambios que se van produciendo en la relacién que
mantienen Hammer y la literatura. Vedmoslo.
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Con casi dos metros de altura, 49 de calzado, vestido con panta-
16n gris y americana cruzada a juego practicamente desde que vino
al mundo, declarado inutil en la mili, ex boyscout y ex coleccionis-
ta de sellos, lento y patoso, empollon, capaz de aprenderlo todo y
sin interés por nada, hurafio y aburrido, el Dr. Hammer, primero
profesor de secundaria y después archivero sin atencién al publico,
es el personaje plimbeo por antonomasia. De él se nos cuenta que
jamds se habia decidido por nada, ni por una mujer (aunque estaba
casado con Rosa y tenfa un hijo), ni por una casa (aunque tenia una
con jardin), ni por la Filologia Alemana (aunque habia estudiado en
Berna y Munich). La tnica decision de su vida, tomada a una edad
muy temprana, fue la de tener una biografia, la biografia de un escri-
tors que escribia poesia y subia diariamente, afio tras afio, un canto
rodado a la montana (Bichsel, 2001: 25).

Desde muy joven, pues, Hammer se propone vivir imitando un
ideal. Se dirfa que el deseo de pasar a la posteridad como un gran
poeta convierte toda su vida en una vida posterior en tanto copia
que es de una imagen anterior.® Y esta imagen compendia (aqui la
sorna de Bichsel es constante e insuperable) la biografia de los mas
grandes: Goethe, Keller, Stifter, Fontane... Como Keller, ¢l tam-

5. Quizds Bichsel con este personaje obsesionado con vivir la vida de un escritor
haya querido parodiar un tipo de biografias de las que ya hablaba en sus Poerik-
Vorlesungen en estos términos (1997: 39): «Es gibt iiber Autoren Biographien, die
den Eindruck erwecken, dafi jemand nur und ausschliefilich und nichts anderes
als ein Autor war. Seine Spazierginge sind bedeutend, seine Begegnungen haben
immer mit seiner Literatur zu tun [...]».

6. Probablemente Bichsel repita aqui el gesto de Jean Paul al inicio de su Kon-
jenktural-Biographie (1986: 867): «[I]ch will meine Lebensgeschichte, die mir noch
bevorsteht, treu in poetischen Episteln aufsetzen. Sollt’ ich sie wider Verhoffen
nicht erleben; so hab’ ich doch die Komédienprobe, die gestikulierende Lufter-
scheinung, das Panorama davon gehabt und halb Europa die Beschreibung». Ab-
undando en la poca confianza que los germanistas inspiran a Bichsel, Peter von
Matt (2000: 33) ha sefialado la ascendencia de Jean Paul en la obra del escritor
suizo: «Fast alle Kritiker sind Germanisten, und kein Kritiker hat gemerkt, dafy
sein jiingstes Buch, der wunderbare Cherubin Hammer und Cherubin Hammer, ein
Jean-Paul-Roman aus der Gegend von Amrain und Jammers ist>.
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bién tenia su etapa alemana porque, durante un semestre, habia
vivido en Munich, y cuando le alarmaba no haber escrito todavia
su Griiner Heinrich pensaba en el longevo Fontane (Bichsel, 2001:
35). Goethe y, en general, los «Goethe» eran para él un auténtico
sefiuelo. De su viaje a Roma de fin de secundaria hablaba como de
su estancia en Roma. Alli, ante la tumba de August von Goethe ha-
bia decidido morir joven, de una muerte razonablemente auratica,
en Paris o de tuberculosis (Bichsel, 2001: 89). Su fantasia le habia
llevado a comprarse un batin color burdeos y Hammer se imaginaba
a si mismo sentado con esta prenda en la biblioteca de una antigua
villa, la que habria de ser después tan concurrida por todos los de-
seosos de ver donde habia escrito aquel poema: «Das mit der Ruhe
auf dem Berg und mit den Baumen» (Bichsel, 2001: 23). Y no con-
tento con la usurpacidn literaria, lamentaba que Rosa, su mujer,
siendo tan inculta como la Vulpius, no fuera tan bonita (Bichsel,
2001: 89).

Si este Cherubin Hammer nos ensefia algo es que nada es mis
efectivo para no vivir que desear tener una biografia determinada.
Sus diarios, mds de cuarenta cuadernos, rotulados pomposamente
con letra ornamental —Die Tiagebiicher—, empezados siempre con
la misma ilusién y abandonados a lo sumo en la tercera pigina, son
el reflejo material de una vida enteramente vacia: «Die Tagebiicher
Hammers —schwarze Wachstuchhefte — klirten nichts auf, er-
gaben kein Leben» (Bichsel, 2001: 10). Por otra parte, el posible
sentido de subir a diario un canto rodado a la montafa se agota
en una obsesiva contabilizacién. Hammer no queria subir cada dia
un canto rodado a la montaifia, queria haber subido 365 cantos ro-
dados al afo (366 en afios bisiestos), queria, pues, haberlo hecho.
Porque Hammer era incapaz de disfrutar de la naturaleza y, ademis,
le molestaba la gente que la frecuentaba. Para €I, eran un hatajo de
ignorantes que desconocian el nombre y la altura de los Alpes bear-
neses, que ni siquiera habian leido a Stifter (Bichsel, 2001:15). En
cambio él, que si lo habia hecho y con profundidad, entre otras cosas
recitaba en griego la invocacion a las musas que abre la Odisea, y se
conocia al dedillo las denominaciones latinas de las setas que, por
cierto, odiaba (Bichsel, 2001: 38).
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La agraffa de Hammer no es sino una manifestacion de la gran
oquedad en su existencia. Pero también lo son el saber y la eru-
dicién ya que solo tienen un efecto aislante. De Hammer se dice
que cuanto mis lefa, mis le parecia su entorno una «Steppe der
Ungebildetheit> (Bichsel, 2001: 55) y podia tener fantasias como
la siguiente: «[D]ie ganze Odyssee auswendig im Original dekla-
mieren und Angst verbreiten mit griechischen Vokabeln» (Bichsel,
2001: 35). Todo apunta a una vida invivible porque la vida de
Hammer, como regreso que siempre es de un futuro —la anhelada
posteridad de un gran literato—, queda permanentemente ubicada
en el pasado, queda como petrificada (la ocupacién con los cantos
tal vez no sea casual). Hammer no siente la inasibilidad del presente
porque ni siquiera intenta atraparlo; como se dice en el texto, vivia
su vida en el pasado: «Er lebte sein Leben in der Vergangenheit,
und wenn er in der Beiz safy , fiel ihm nicht etwa ein: ‘Ich sitze in der
Hinteren Egg’, sondern: ‘Er saf} in der Hinteren Egg’. Die werden
noch staunen» (Bichsel, 2001: 38).

Pero Bichsel no deja a su personaje anclado en este pasado im-
posible sino que, con el tiempo, Hammer evoluciona, cambia, y el
cambio le conduce a si mismo: «Cherubin Hammer war in seinem
langen Leben endlich zum Cherubin Hammer geworden» (Bichsel,
2001: 100). Un dia, cerca de la jubilacién o ya jubilado, Hammer
se da cuenta de que ya es demasiado tarde para su proyecto biogra-
fico: «Aber inzwischen war alles zu spit, die Gedichte noch nicht
geschrieben, die Biographie noch nicht gelebt> (Bichsel, 2001: 81);
otro, de que ya lleva dias sin subir su canto a la montafia; intenta
entonces volver a la disciplina, pero en vano: «Irdgendwie ahnte
er, daf} er seine Biographie aufgegeben hatte» (Bichsel, 2001: 86).
Lo que podria parecer una derrota, en realidad es un comienzo.
Hammer empieza a vivir, pero en su caso eso significa que empieza
a vivir en la literatura, que por fin se instala comodamente en la
ficcion, en lo secundario. La literatura deja de ser para Hammer el
ideal incémodo y tiranizante de pasar a la posteridad como un gran
escritor, un ideal que le ha desvitalizado y aislado durante toda la
vida, para convertirse en un medio donde habitar, en un dmbito que
lo humaniza.
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Varias cosas de este nuevo Hammer, que ha dejado de ser el per-
sonaje hosco, cenudo e intratable que el lector ha conocido, hablan
de su también nueva relaciéon con la ficcién. Simbdlicamente, la
transformacion se condensa en una Game Boy que Hammer se com-
pra venciendo todos sus prejuicios y que oculta celosamente, como
un secreto inconfesable, en un cajon de su antigua mesa de trabajo,
en el archivo.” La Game Boy viene a sustituir la tarea diaria de su-
bir el canto rodado a la montaiia. Ahora Hammer también va cada
dia al rio, pero en lugar de coger un canto para seguir alimentando
la ficcién del poeta excepcional se sienta y se entrega con absoluta
adiccion a las piedras representadas en la pantalla del juego electro-
nico. Y parece que este Hammer también empieza a amar. Jugando
con la Game Boy piensa en Rosa, con la que desde hace un tiempo
se sienta en la cocina y comparte lecturas. En secreto, Rosa ha leido
la Odisea cuyo inicio tantas veces ha escuchado recitar, y también a
Goethe. Hammer se alegra tanto que le regala gladiolos (Bichsel,
2001: 100). Y también piensa en Lydia, una camarera fea y grotesca
del bar de Senn, el de la montafa, que le trata de Herr Dichter y a
la que Hammer ha empezado a escribir poemas. Los grandes litera-
tos siguen siendo un modelo, pero ahora un modelo romantico: el
como minimo septuagenario Hammer no descarta proponer a Lydia
una muerte a lo Kleist (Bichsel, 2001: g1).

El «nuevo» Hammer también empieza a hablar (Bichsel, 2001:
81), aunque sobre todo, lo que de verdad hace es empezar a na-
rrar: «Erzihlen ist etwas anderes als Sprechen» (Bichsel, 2001: 97).
Después de la muerte de Rosa, cuando Hammer ya vivia en el asilo,
mis de una vez la policia tuvo que hacer sus averiguaciones porque
Hammer siempre se escapaba. Senn, el duefio de la taberna de la
montafa fue interrogado, pero €l no sabia nada de Hammer ya que
hacfa afios que no lo veifa y, en realidad, ni siquiera sabia que se lla-
maba Cherubin. En cambio, su hija Silvia de cinco afios si conocia a
un tal Cherubin: «Der erzihlt schone Geschichten» (Bichsel, 2001:

7. En el mismo cajén Hammer esconde sus superadas infulas literarias, el batin
color burdeos que nunca llegé a vestir.
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98), dijo. Discretamente, Bichsel va convirtiendo a Hammer en un
personaje entrafiable que sabe hablar a los nifios, comunicarse con
ellos a través de la literatura y que, a su modo, vela por la pervivencia
de las narraciones. El gusto por los grandes relatos literarios con-
tagia a Silvia que, segin se dice, tenfa verdaderamente preocupados
a sus padres porque la nifia, en lugar de hablar, contaba historias,
historias como la de la montafia mégica, la del gigante con un solo
ojo en la frente o la de las sirenas en el Egeo (Bichsel, 2001: 99).

Y el mismo Hammer parece cada vez mds una figura surgida de
la ficcién: ficcién dentro de la ficcion. Cuando la policia pregunté
a Silvia por su aspecto, la nifia dijo: «Der sieht nicht aus» (Bichsel,
2001: 98). Esta invisibilidad, propia de los dngeles, es también la
que va adquiriendo en los relatos de los parroquianos de la taber-
na que Hammer frecuentaba. Ya no le llamaban Dr. Hammer, sino
Cherubin y se preguntaban si Hammer todavia vivia pues calculaban
que ya debia andar por los ochenta. Su antigua vecina no sabia expli-
carlo, pero tenfa una imagen nitida de Cherubin Hammer sujetando
de la brida a un caballo blanco. Y cuando un dia, en la taberna,
alguien afirma haber visto caminar a Hammer entre el trigo, ir a
su encuentro y no hallarlo (Bichsel, 2001: 108) —con la imagen de
esta transformacion Bichsel cierra el libro— la figura de Cherubin
Hammer roza ya lo legendario. Desapareciendo en los campos de
trigo y también de las paginas del libro, Cherubin, a quien Bichsel
no le concedi6 la posteridad del gran literato, alcanza la del perso-
naje literario.

Mientras que el otro Cherubin dejé las ya de por si degradantes
notas a pies de pagina para pasar a formar parte del olvido (vid. su-
pra), este Cherubin pervive en los relatos de los otros y la pequeiia
Silvia hereda su legado literario. La literatura o la apuesta por la
vida secundaria lo ha salvado. No obstante, ver en el final del libro
un happy end seria, a todas luces, mistificacion. Porque el Cherubin
que Bichsel, sin abandonar el humor, eleva a leyenda no deja de ser
un anciano desubicado que juega con una Game Boy, que se escapa
del asilo, que sigue yendo al archivo una vez jubilado e incluso roba
actas, hurto por el que sé6lo gracias a la mano diestra de Rosa y a la
benevolencia del presidente del tribunal no es sancionado (Bichsel,
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2001: 101 y ss.). El que regresa a si mismo para descubrir su iden-
tidad es, como se desprende de una de las imdgenes mas bellas y
rotundamente tristes del libro, un retrato punzante de la senilidad:

Und Hammer war miide geworden, alt, krank und miide, und die Stei-
ne fielen vom Himmel, und er drehte sie mit einem Druck des rechten
Daumens und lief§ sie mit dem linken Daumen in die Mauer sausen,
Plom. Wie oft schon hatte er den Game Boy weggeschmissen, weit ins
Feld hinaus, aber zehn Minuten spiter holte er ihn wieder, suchte das
ganze Feld ab, um nur noch einmal, nur noch einmal zu versuchen, auf
20000 Punkte zu kommen, und um ihn leuchten zu sehen in der Dim-
merung, und um auch ein bifichen an Rosa zu denken. Lydia war eine
wunderblaue Frau (Bichsel, 2001: 93 y ss.).

Las narraciones, dice Bichsel, no estin ahi para aportarnos con-
tenidos; es el contenido (el minimo indispensable) el que porza la
narracion. El escritor no niega que podamos percibir un contenido
en los relatos, pero si que consigamos comprenderlos atendiendo a
€l, porque el punto de destino de la literatura serd siempre narrar
(no narrar contenidos) (Bichsel, 1997: 8-11). Y el acto de narrar se
eleva desde un sentimiento, desde un estado de dnimo: «Es ist die
Stimmung, aus der Geschichten entstehen: die Traurigkeit iiber die
Endlichkeit der Dinge und des Lebens» (Bichsel, 1997: 60). Sin em-
bargo, si nos fijamos en el caso de Cherubin Hammer und Cherubin
Hammer, :no habria que anadir que las historias no solamente sur-
gen de la conciencia de finitud, sino que también regresan a ella?,
¢que una literatura tan consciente de la carencia que la impulsa aca-
ba también retornando a ella como el perseguido al lugar del delito
v, que por lo tanto, no consuela? Pero: ¢no se nos acusara entonces
de una excesiva fijacién en el contenido, en los temas y de olvidar
que la literatura no hace otra cosa que mostrarse a si misma?

En sus Poetik-Vorlesungen, Bichsel afirma que su vocacién escri-
tora se la debe tinicamente a las letras del abecedario: «Ich wollte
damit nur noch einmal feststellen, dafl mich nichts anderes als die
Buchstaben zum Schriftsteller gemacht haben: weder ein Leiden
noch ein Anliegen noch eine pidagogische Absicht — vorerst nur
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die Buchstaben» (Bichsel, 1997: 14). Y todavia hoy, las letras, que no
los temas, le siguen ayudando a escribir. Bichsel habla de la escritura
como de una suerte de ritual en el que el adulto repite aquel mo-
mento de la infancia en el que los cubos del abecedario se juntaron
para formar la primera palabra:

Man méchte irgend etwas schreiben, und das Angebot von irgend et-
was ist zu grof}, ist unendlich. Da helfen nur noch die Buchstaben des
Erstklafilers: B-A-U-M, das Zusammenfiigen von Buchstaben zu Wor-
tern, von Wortern zu Sitzen. Und trotzdem beginne ich immer falsch.
Ich suche nach Themen und ich sollte doch lingst gelernt haben, dafi
das Suchen nach Themen hoffnungslos ist (Bichsel, 2004: 109).?

¢Y si el consuelo que supuestamente aporta la literatura residiera
no en las narraciones y sus infinitas posibilidades, en la historias que
se cuentan, sino sobre todo en el mismo lenguaje, en las palabras y
su capacidad evocadora? Para salir de la duda tal vez no sea ocio-
so volver a Cherubin Hammer y detenernos en un aspecto de este
personaje hasta ahora silenciado: su fascinacién por la belleza de
ciertos nombres, preferentemente topénimos. Mds que las rigidas
taxonomias, Hammer amaba palabras como Domodossola que apa-
rece repetidamente en las paginas vacias de sus diarios. Y se cuenta
que, ebrio, pronunciaba Montélimar como si se tratara de un poema
(Bichsel, 2001: 63). También con gran placer silabeaba Auberjonois,
el nombre de un pintor cuya pintura no le gustaba y le hablaba a
Rosa del Kolophonium por el gusto de pronunciar la palabra (Bichsel,
2001: 65). Un dia, contando cosas de su admirada Odisea, impartié

8. De algtin modo Bichsel no ha podido separarse nunca mds de los cubos del
abecedario con los que en la primaria descubri6 que de las letras surgen las pala-
bras. Por eso, dice que no puede escribir si no tiene un teclado, si no tiene ante sus
ojos y a disposicién todo el abecedario (cf. Bichsel, 2003: 108). También Augusto
Monterroso (1993: 33 y ss.) recuerda en Los buscadores de oro sus cubos de madera
coloridos con todas las vocales y las letras de la imprenta de su padre con las que de
pequefio le permitian jugar. ;Serdn ambos, Bichsel y Monterroso, maestros en la
brevedad por su marcado apego a la dimension fisica del lenguaje?
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a Rosa una pequena leccion: «das hatte er ihr beigebracht [...] daf§
die Agais viel mehr ist als nur ein Meer, nimlich ein Wort» (Bichsel,
2001: 96).

El gusto por las palabras, Hammer lo comparte con otro persona-
je cuya historia Bichsel cuenta en una de las columnas recogidas en
Doktor Schleyers isabellenfarbige Winterschule. En realidad, lo que se
explica en la columna titulada significativamente Am Anfang war das
Waort, parece un episodio de la vida del mismo Cherubin Hammer
que ya conocemos. Bichsel no dice como se llama el protagonista de
la columna, pero se trata también de un anciano que pasa ya de los
ochenta y que, como Hammer, tiene la costumbre de escaparse del
asilo para luego regresar. Como se desprende de las palabras de sus
compafieros, la pasion de este anciano por los topénimos era bien
conocida en el asilo:

[E]r sagte immer so Worter — er sagte tagelang >Samarkand< und
>Salamanca< und >Salernox, er sagte >Santa Cruz< und er sagte >Alex-
andria<-, aber er sagte nur die Worter, sonst nichts, nur die Worter —
oft den ganzen Tag >Salamanca<, wie wenn es eine alte Geliebte wire
(Bichsel, 2002: 122).

Un dia este anciano se escapa del asilo debido a la magia de una
palabra, al poder evocador de un topénimo —Gossau— que de pe-
queiio oy6 por los altavoces del tren. En busca de este antiguo amor
se compra un billete para Gossau, pero el columnista sabe que cuan-
do el anciano llegue a Gossau no hard nada especial, se limitara a
contemplar el nombre en el letrero de la estacion, a pronunciarlo:

(I]n Wirklichkeit wird er in Gossau aussteigen und wird auf dem Bahn-
hofsschild den wunderschonen Namen «Gossau» weify auf blau lesen,
wird den Namen auch tonlos mit den Lippen nachbilden wie ein lesen-
des Kind, wird sich dann auf eine Bank setzen und auf den nichsten Zug
warten und mit ihm zuriickfahren ins Altersheim (Bichsel, 2002: 125).

Pero si Bichsel tiene la seguridad de que el anciano no hari otra
cosa que leer el nombre de Gossau y, sin haber abandonado el recin-
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to de la estacion ferroviaria, regresara al asilo es porque este anciano
no sélo se parece mucho a Cherubin Hammer, sino a él mismo. Solo
que el top6nimo que acompaiia al escritor suizo desde la infancia
es Eisenach. Nunca ha ido a Eisenach. De pequefio se quedé con
la melodia del nombre, luego Eisenach quedé situado en la RDA y
ahora que nada le impedirfa visitar la ciudad sigue sin hacerlo, pre-
fiere contemplar el cartel de la estacién:

Ich habe das Bahnhofschild nie verpafit, da steht es grofy und schwarz
auf weif}: «Eisenach». Ich freue mich jedesmal, wenn ich es sehe, wie
wenn ich eigentlich nicht den Wunsch nach einer Stadt gehabt hitte,
sondern nur nach einem Wort, einem Namen (Bichsel, 2002: 124).

Las palabras, los nombres (y no los lugares) son todo lo que se
desea. Las palabras son superiores a la realidad — el nombre Egeo
es mucho mis que el mar Egeo, le decia Hammer a Rosa. Y de algu-
na manera, las palabras son superiores a las narraciones, porque es
poco lo que cuentan y, en cambio, mucho lo que permiten fantasear.
Como contaba Bichsel en una historia mindscula que quiza s6lo sea
un engarce de toponimos elegidos por su musicalidad, las palabras
invitan a la afioranza:

Sehnsucht
In Langnau im Emmental gab es ein Warenhaus. Das hief§ Zur Stadt
Paris. Ob das eine Geschichte ist? (Bichsel 1997: 44)

Bichsel se complace en la afioranza que despiertan las palabras,
es mds, su elogio del lenguaje es casi un alarde de esta complacen-
cia. A diferencia de Lord Chandos, el autor suizo celebra la enorme
distancia que separa las palabras de las cosas. Del lenguaje ama su
intrinseca vaguedad,® la indeterminacién que nos permite ver en
nuestra imaginacién mucho mas de lo que vemos en nuestra realidad.

9. Que como vefamos mds arriba combina con el énfasis en su materialidad, en
su casi asibilidad.
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A propésito de la palabra Baum dice: «Durch die vier Buchstaben
kriegt er sein Pathos. Er ist mehr als nur er selbst — ein Baum»
(Bichsel, 2002: 107). Baum, dice Bichsel, se refiere al arbol que ten-
go delante de casa y a todos los drboles imaginables. El lenguaje es,
para Bichsel, el ambito de la ensofacion.

Y sin embargo, el entusiasmo de Bichsel por lo ficticio ¢no oculta
una gran desazén? De hecho, si sus personajes y él mismo prefie-
ren contemplar nombres de lugares, pronunciarlos, deletrearlos o
silabearlos antes que vivirlos es porque no conciben la experiencia
sin frustracién. Como reza la cita de Goethe que sintomdticamente
Bichsel tiene colgada en la pared de enfrente de su mesa de trabajo:
«Erfahrung ist immer eine Parodie auf die Idee» (Bichsel, 2004:
75). Comparada con la amplitud de la idea o si se quiere del suefio,
la experiencia no es nada.

En los textos mds recientes de Bichsel se esquiva la realizacion
del deseo porque se teme, se sabe, que serd decepcionante. Pero qui-
zas sea éste un conocimiento que ya tenian sus primeros personajes,
los de Eigentlich mochte Frau Blum den Milchmann kennenlernen: ;por
qué Paul, el protagonista de San Salvador, se quedé sentado, espe-
rando a Hildegard después de escribirle una carta en la que decia
«Mir ist es hier zu kalt, ich gehe nach Siiddamerika»? (Bichsel, 19g1:
43) O ¢por qué el marido de la historia Roman anul6 la reserva de
hotel en Locarno y retomé la costumbre dominical de salir a pasear
con su esposa? (cf. Bichsel, 1991: 59). Y la misma sefiora Blum ¢por
qué no bajé un dia a conocer al lechero, si de verdad tenia tantas
ganas de conocerle? :No pensaria que saldria perdiendo?™°

Mis arriba tenfamos dificultades en afirmar que una historia
como la de Cherubin Hammer pudiera considerarse, en el sentido
bichseliano, literatura que consuela. Intentamos entonces subsanar
lo que podia ser una desafortunada fijacién en el contendido diri-
giendo nuestra atencién al lenguaje. Y las palabras nos han condu-
cido de nuevo a las historias. Tal vez alli, en las primeras historias

10. Peter von Matt (2000: 34) sefiala como suele pasar inadvertido que la sen-
cillez de los personajes de Bichsel y de sus vidas es solo aparente; la sencillez oculta
el suefio de una existencia que aspira a lo mds alto.
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de Bichsel, se halle también una posible respuesta a la pregunta que
nos ha ocupado:

Erklarung

Am Morgen lag Schnee.

Man hitte sich freuen kénnen. Man hitte Schneehiitten bauen kon-
nen oder Schneeminner, man hitte sie als Wichter vor das Haus ge-
tirmt.

Der Schnee ist trostlich, das ist alles, was er ist - und er halte warm,
sagt man, wenn man sich in ihn eingrabe.

Aber er dringtin die Schuhe, blockiert die Autos, bringt Eisenbahnen
zum Entgleisen und macht entlegene Dorfer einsam (Bichsel, 1991:
61).

Semejante al de la nieve, el consuelo de la literatura de Bichsel
seria ambiguo (como minimo).
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Historia y memoria en la tiltima narrativa
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MANUEL MALDONADO ALEMAN
Universidad de Sevilla

NARRATIVA, MEMORIA E IDENTIDAD

Pese a la crisis recurrente que la actividad narrativa ha experimen-
tado en el transcurso del siglo xx, que se ha plasmado en la repe-
tida realizacién de un «Aufstand gegen das Erzihlen» (Liitzeler,
1986: 3), la literatura no ha renunciado a seguir descubriendo nue-
vas relaciones de sentido, ni a sustentar su actividad narrativa en la
rememoracién del pasado, como tampoco se ha desprendido de su
ancestral funcién de contribuir a conformar la identidad de un indi-
viduo, de una generacién, de una cultura o de una nacién (Liitzeler,
1986: 17). Sobre la literatura, y especificamente sobre la narrativa,
sigue recayendo una responsabilidad de singular trascendencia: in-
terpretar el pasado, otorgarle un sentido, y con ello mantener vivo
el recuerdo y coadyuvar a la configuracion de una memoria y de una
identidad.

La asuncién de esa responsabilidad tiene sus raices en determi-
nadas realidades histéricas y personales, pero también en una con-
cepcion del escritor y del intelectual que otorga a éstos una funcién

1. Este trabajo ha sido elaborado en el marco del Proyecto de Investigacion
Literatura e identidad cultural. La interpretacion del pasado en ln narrativa alemana a
partir de 1945 (HUM2006-03572/FILO). Dicho proyecto esta financiado por el
Ministerio de Educacién y Ciencia y el Fondo Europeo de Desarrollo Regional
(FEDER).
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critica, de compromiso y de obligacién moral para con la sociedad.
Los escritores que de manera explicita o implicita asumen un com-
promiso con su época recurren en sus creaciones a la experiencia y
a la imaginacion, modeladas por sus convicciones, pero también a
la memoria, tanto individual como colectiva, entendida ésta como
autoconciencia y como critica de la historia. Gracias a la experiencia
vital, que es biografica, a la imaginacién y al recuerdo, el escritor
reconstruye no sélo lo que es o fue, sino también lo que pudo haber
sido, y configura, con ello, una historia virtual que muestra que las
circunstancias pudieron ser diferentes. La creacién literaria, en su
confrontacion con el pasado, resulta asi de la articulacion artistica de
un presente, pero también de la evocacion critica de un pasado, cu-
yas huellas obligan a considerar el futuro. La literatura, en ese caso,
emana de la memoria que rescata y de la escritura que recupera, y
revive lo que es, lo que fue y lo que serd. Esa literatura se enfrenta
al pasado y combate el olvido no desde la neutralidad, sino desde el
compromiso que surge de las experiencias vividas, de los deseos y de
las convicciones.

En las investigaciones sobre la memoria realizadas en los dlti-
mos afios se observa la sustitucion progresiva de un enfoque psico-
cognitivo, que centra el interés en las caracteristicas especificas de la
memoria individual, por otro de naturaleza cultural que se ocupa de
la memoria colectiva (Eigler, 2005). Ahora el nicleo de la investiga-
cion lo forman las denominadas culturas del recuerdo, o sea, varia-
bles histdricas y culturales de la representacion colectiva del pasado
y de la identidad (Befilich, Gritz y Hildebrand, 2006).

A través de la confluencia del pasado y el presente, al recordar se
construye y se define una identidad, sea ésta individual o colectiva.
En ese proceso, la historia es tanto origen del recuerdo como su
propio resultado. La construccién de la identidad, por esa razon,
no s6lo depende de lo acontecido en el pasado, sino también de la
forma y el modo especificos que adopta el recuerdo. Aleida Assmann
y Jan Assmann distinguen, a este respecto, una memoria comuni-
cativa y una memoria cultural. La memoria comunicativa recurre
al recuerdo biogrifico y se fundamenta en la «interaccion social»
propia de la vida cotidiana. Su contenido es difuso y cambiable; no
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posee un sentido estable, si bien puede alcanzar un significado so-
cial y colectivo. La memoria cultural, en cambio, se cimienta en el
recuerdo de objetivaciones s6lidamente establecidas en una socie-
dad. La diferencia fundamental entre la memoria comunicativa y
la cultural estriba en la modalidad del recuerdo y no en la distancia
temporal con lo recordado. Ambas son modi memorandi y por ello se
interrelacionan e influencian reciprocamente.

Erinnerung gemifl dem kommunikativen Gedichtnis bedeutet, daf§
vergangene Ereignisse, ob selbst erlebt oder aufgrund medialer Dar-
stellungen erfahren, im sozialen ‘Nahhorizont’ verortet werden. Sie
werden als Bestandteil der von sozialen Gruppen geteilten Lebenser-
fahrung verstanden, die im Horizont dieser begrenzten Formationen
sinnhaft ist. Diese Erinnerung ist gruppenspezifisch. Sie produziert ‘so-
zialen Sinn’. Erinnerung gemif} dem kulturellen Gedichtnis bedeutet,
daf} vergangene Ereignisse (wiederum: ob selbst erlebt oder aufgrund
medialer Darstellung erfahren) im kulturellen ‘Fernhorizont’ verortet
werden. Sie werden als fundierende Ereignisse mit normativen und for-
mativen Implikationen verstanden, die weitreichende Bedeutung fiir die
gesamte kulturelle Formation haben. Diese Erinnerung ist kultur- oder
nationenspezifisch. Sie produziert ‘kulturellen Sinn’ (Erll, 2003: 50).

La estrecha relacion que manifiestan la memoria, en cuanto hecho
de recordar, y la identidad, en cuanto conjunto de rasgos y circuns-
tancias que definen y diferencian a una persona o a un grupo social,
es un tema recurrente en la literatura contemporanea, fundamen-
talmente en paises que en su historia reciente han sufrido cambios
sociopoliticos profundos, como es el caso de Alemania. Sobre todo
la narrativa actual tiende a plasmar estéticamente el proceso de re-
cuerdo y olvido que emprenden determinados individuos o colecti-
vos, a fin de recrear, a través de sus particulares visiones del pasado,
unas identidades imaginadas o reales. Recurriendo a determinados
procedimientos formales, esta narrativa moldea, de manera diver-
sa, diferentes conceptos y formas de construccién de la memoria y
la identidad, y proyecta, a veces someramente, otras veces con sor-
prendente prolijidad, unos modelos identitarios con una significativa
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carga simbdlica, que bien pueden influir, de manera determinante,
en las modalidades que adoptan en la sociedad contemporinea los
procesos individuales y colectivos de evocacién del pasado y de cons-
truccién de identidades. A partir de estas consideraciones, se anali-
zard como Giinter Grass actualiza en su ultima narrativa, especifi-
camente en las obras Im Krebsgang (2002) y Beim Hiuten der Zwiebel
(2006), la memoria comunicativa y cultural referida al pasado recien-
te de Alemania.

EL RECUERDO DE LAS VICTIMAS ALEMANAS

Con anterioridad a la publicacién de su novela Iz Krebsgang, Grass
venia quejandose de la tardanza y los titubeos con que se recorda-
ban las penalidades que las potencias vencedoras infringieron a los
alemanes durante la Segunda Guerra Mundial. La destruccién de
las ciudades alemanas, la muerte de centenares de miles de civiles
en los bombardeos y la huida de mas de diez millones de alema-
nes de Prusia oriental ante el avance del Ejército Rojo habian sido
temas relegados, por lo general, a un segundo plano, también en
la literatura. Los alemanes, pese a haber desencadenado la guerra,
también tienen derecho, en opinién de Grass, a conmemorar a sus
muertos, sin que ello suponga relativizar los crimenes cometidos
por Alemania. Al principio del nuevo milenio, piensa que ha llega-
do la hora de recordar a todas las victimas, incluidas las alemanas.
En menos de un afio, escribe la novela I Krebsgang, en la que na-
rra el dolor que los propios alemanes sufrieron durante la Segunda
Guerra Mundial. En la obra, Grass se lamenta de no haber contado
antes una historia que no se debe dejar a la extrema derecha.

Aparecida en febrero de 2002, la novela trata del hundimiento en
las gélidas aguas del Biltico, el 30 de enero de 19435, por tres torpe-
dos de un submarino ruso, del barco aleman Wilhelm Gustloff, con
mds de 10.000 personas a bordo que hufan del avance soviético. La
mayoria de ellos eran refugiados, casi la mitad nifos. Sélo sobrevi-
vieron unas 1.200 personas. Ninguno de los dos bandos en conflicto
dio publicidad a la peor catdstrofe maritima de la historia.
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La ofensiva soviética que pondria fin a la Segunda Guerra
Mundial y que en la Prusia oriental desencadené una huida en masa
de alemanes precedi6 al dltimo viaje del buque. A bordo del Wilhelm
Gustloff se amontonaron, por encima de las posibilidades del bar-
co, miles de refugiados, entre ellos 4.500 bebés, niflos y jovenes.
También embarcaron 1.000 marineros de submarino y 370 auxiliares
de marina. Antes de zarpar, al barco se le dot6 de artillerfa antiaérea,
lo que lo distinguia como buque de guerra (Grass, 2002: 111).

Durante la corta travesia, surgieron entre los cuatro capitanes del
buque continuas disputas por el mando. No lograron evitar que el
Wilhelm Gustloff se topara con el S 13, un submarino soviético con
47 hombres y diez torpedos a bordo. Ese dia reinaba un frio hela-
dor: 18 grados bajo cero. El S 13 se acercé sin obsticulo alguno a su
objetivo. A las nueve y cuatro minutos de la noche, hora alemana,
lanz6 el primer torpedo y luego, los otros dos, que impactaron de
lleno en el Wilhelm Gustloff. Se impuso el caos y el panico. Desde el
Wilhelm Gustloff no se pudo emitir ninguna peticién de auxilio por
radio. También fall6 la radiotelegrafia. Las imagenes que se sucedie-
ron eran de un horror indescriptible. Murieron mas de 4.000 nifios,
ahogados, helados o arrastrados por el barco a las profundidades;
apenas se salvaron cien. Sin embargo, se salvaron muchos hombres,
entre ellos los cuatro capitanes. Las cargas de profundidad que lanzé
un acorazado aleman que lleg6 a la zona, tratando de hundir al sub-
marino ruso, causaron numerosas victimas. También sus maniobras
imprudentes en una zona plagada de ndufragos arrastré a muchos a
sus hélices y sus cuerpos quedaron destrozados.

Por ir armado y porque se encontraba bajo el mando de la Marina
de Guerra alemana, el hundimiento del Wilhelm Gustloff no fue con-
siderado un crimen de guerra. «Wenn hier von Schuld zu sprechen
ist», exclama el hijo del narrador antes de que finalice la novela,
«dann muf} die oberste Marineleitung, muf§ der Grofladmiral an-
geklagt werden. Er hat zugelassen, dafl aufier den Fliichtlingen eine
Masse Militirpersonal eingeschifft wurde. Der Verbrecher heifit
Dénitz!>» (Grass, 2002: 192).

La obra comienza con un interrogante: «Warum erst jetzt?>»,
al que se responderd a lo largo de la novela: otras catdstrofes, el
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propio fracaso y los crimenes cometidos por Alemania lo impidie-
ron. Siguiendo la «andadura del cangrejo» y mediante una mezcla
perfecta de historia y ficciéon que se ajusta a un enfoque semidocu-
mental, Grass investiga a través de tres generaciones de una mis-
ma familia el hundimiento del buque. Revive el drama, tratando de
recorrer el tiempo oblicuamente, «etwa nach der Art der Krebse,
die den Riickwirtsgang seitlich ausscherend vortiuschen, doch zie-
mlich schnell vorankommen» (Grass, 2002: 8-9). En diagonal y en
zigzag, jugando con tiempos y espacios, recorre la historia de las
tres generaciones y de buena parte del siglo xx. A partir de la cré-
nica de una familia se ofrece, asi, una visién del pasado reciente
de Alemania. El panorama histérico que se muestra abarca desde
1936 hasta 1999, e incluso se remonta, en algunos aspectos, hasta
el siglo x1x. La accién transcurre en la Alemania nacionalsocialista,
en las zonas de ocupacién establecidas en 1945, en los dos Estados
alemanes fundados en 1949 y, por tltimo, en la Alemania unificada
a partir de 19go.

El narrador en primera persona, Paul Prokiefke, es un periodista
mediocre nacido la misma noche del hundimiento en el lugar de
los hechos. Su madre, Tulla Prokiefke, es una de las supervivientes.
En avanzado estado de gestacion, sin saber con certeza quien era el
progenitor, dio a luz a su hijo a los pocos minutos de ser rescata-
da. Mujer de muchos hombres, futura militante comunista de sor-
prendente heterodoxia y prodigiosas contradicciones —es capaz de
encender una vela a Stalin y otra a la Virgen Marfa—, sabe defender
y mantener sus ideas por muy radicales que sean. El naufragio del
Wilbelm Gustloff la marcé para siempre. No pudo superar la con-
templacion de los miles de nifios que cayeron en las gélidas aguas
del Baltico. Esa noche su cabello encanecié para siempre. Su hijo
Paul creci6 sin tener un verdadero padre. Poco antes de la cons-
truccion del muro, Paul dejé Berlin Oriental y pasé al Oeste para
estudiar Periodismo. Aconsejado por el Viejo, una especie de alter
ego de Grass, Paul cede a las insistentes peticiones de Tulla de con-
tar lo sucedido cuando descubre que su hijo Konny, un muchacho
solitario, pero precoz y brillante, del que vive separado, ha abierto
en internet una pagina web —www.blutzeuge.de—, en la que elogia
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el nazismo y reconstruye de manera minuciosa el hundimiento del
Wilbelm Gustloff-

La historia de estos tres personajes ficticios —Paul, Tulla y
Konny— se complementa con la de tres personajes histéricos.
Alexander Marinesko, el comandante del submarino soviético que
hundi6 el barco y que atn hoy es considerado un héroe en Rusia;
Wilhelm Gustloff, el lider nazi que dio nombre a la embarcacién, y
David Frankfurter, el estudiante judio que en 1936 asesiné a Gustloff
en Suiza para asi vengar los numerosos crimenes del nazismo.

La fecha clave de los hechos narrados es el 30 de enero. El 30
de enero de 1933 llega al poder el nacionalsocialismo. Un 30 de
enero de 1895 nace Wilhelm Gustloff, un fanatico de Hitler que se
convierte en jefe de las agrupaciones del partido nazi en el extran-
jero. Cincuenta aflos mids tarde, el 30 de enero de 1945, comenzd,
«auf den Tag genau fiinfzig Jahre nach der Geburt des Blutzeugen,
das auf ihm gestaufte Schiff zu sinken und so zwolf Jahre nach der
Machtergreifung, abermals auf den Tag genau, ein Zeichen des all-
gemeinen Untergangs zu setzen» (Grass, 2002: 11). Asimismo en
esa misma fecha se produce el nacimiento del narrador, quien, por
tratarse de un dia maldito, siempre se negara a celebrar su cumplea-
nos.

Poco a poco, «a paso de cangrejo», retrocediendo para avanzar,
el narrador reconstruye las biografias de los tres personajes hist6-
ricos involucrados en los hechos, unas vidas que condensan buena
parte de la agitada historia de Europa en el siglo xx. Comienza con
la de Wilhelm Gustloff y en su relato, que es interrumpido conti-
nuamente con multiples consideraciones, intercala fragmentos bio-
grificos de los otros dos personajes.

Wilhelm Gustloff nace en 1895 en Schwerin, en el Este de
Alemania. En 1929 ingresa en el Partido Nacionalsocialista Alemdn
del Trabajo (NSDAP). En Suiza goza del apoyo de politicos y fun-
cionarios y despliega intensas actividades de agitacion. Su fanatismo
parece quedar confirmado con la frase que se le atribuye: «Ich liebe
auf der Welt am meisten meine Frau und meine Mutter. Wenn mein
Fihrer mir befihle, sie zu toten, wiirde ich ihm gehorchen» (Grass,
2002: 10). El 4 de febrero de 1936 David Frankfurter, un estudiante
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judio de Medicina, lo mata en Suiza. Entre desfiles y muestras de
duelo es enterrado en Schwerin, su tierra natal, donde se le erige un
monumento. Convertido en «mdrtir> del nazismo, en 1937 se bau-
tiza con su nombre un barco del organismo vacacional Kraft durch
Freude.

Alexander Marinesko naci6 el 15 de enero de 1913 en Odesa, a
orillas del Mar Negro. Se enrola en la flota de la Bandera Roja del
Mar Negro y pronto es destinado, como oficial de navegacién, a un
submarino. Cuando las purgas ordenadas por Stalin afectaron al al-
mirantazgo de la flota del Biltico, fue nombrado comandante de un
submarino mds bien pequefio y antiguo, el M ¢96. Tras comenzar la
guerra, se hizo cargo de un submarino moderno, el S r3. Sospechoso
de espionaje, se le aplazé el consejo de guerra ante la inminencia de
la ofensiva y la escasez de comandantes. S6lo un éxito espectacular
podia salvarlo. Se lo ofrecié el hundimiento del Wilhelm Gustloff'y,
dias después, el del General von Steuben. Ordend disparar contra el
Wilhelm Gustloff por considerarlo un objetivo militar, sin saber que
estaba lleno de refugiados. No obstante, no consiguié que le nom-
braran héroe de la Unién Soviética, como reclamé insistentemente.
Era evidente que los mds de doce mil muertos que tenfa en su haber
no contaban (Grass, 2002: 168). En septiembre de 1945 se le privo
del mando de su submarino. Poco después fue degradado a teniente
y en octubre dado de baja en la Marina soviética. En los afios sesenta
fue rehabilitado. Murié el 25 de noviembre de 1963 en Leningrado,
de cancer. El 8 de mayo de 1990, se le erigié en San Petersburgo un
monumento. Aunque con retraso, fue nombrado héroe de la Unién
Soviética.

Finamente, David Frankfurter, hijo de rabino, nacié en 1909 en
la ciudad serbia de Daruvar. Desde la infancia padeci6 una infeccién
de la médula 6sea, que le obligd a someterse a numerosas operacio-
nes. Comenz6 a estudiar Medicina en Alemania, donde experimen-
t6 directamente el odio cotidiano a los judios (Grass, 2002: 16). En
octubre de 1933 huy6 a Berna, lugar supuestamente seguro, donde
continu6 sus estudios sin lograr finalizarlos. A causa de la persecu-
ci6n a la que los nazis sometian a los judios, el 4 de febrero de 1936
asesin6 en Davos a Wilhelm Gustloff de varios disparos. Acto segui-
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do se entregd a la policia cantonal. Ante ella, y luego ante el tribunal
pronunciaria las mismas frases: «Ich habe geschossen, weil ich Jude
bin. Ich bin mir meine Tat vollkommen bewufit und bereue sie auf
keinen Fall» (Grass, 2002: 28). En Suiza fue condenado a 18 afios
de reclusion y amnistiado el 1 de junio de 1945. Una vez en liber-
tad emigré a Palestina. Prest6 sus servicios como funcionario en el
Ministerio de Defensa israeli. Murié en Israel en 1984.

Frankfurter es un personaje admirado por otro joven, esta vez
de ficcién, llamado Wolfgang Stremplin. Con el alias «David», el
nombre de pila de Frankfurter, se hace pasar por judio y participa
en internet con el hijo del narrador, que utiliza el de «Wilhelm», en
intensas discusiones sobre el hundimiento y la figura de Wilhelm
Gustloff. Es un enfrentamiento entre un projudio y un neonazi que
acontece en la realidad virtual del ciberespacio a raiz de las secuelas
de la tragedia del hundimiento. El debate pone de relieve los sec-
tarismos y las contradicciones del presente. Los dos jovenes se dan
cita en Schwerin. Recorren la ciudad y visitan el lugar donde en
otro tiempo habia estado una gran lapida conmemorativa dedicada a
Wilhelm Gustloff. Inesperadamente, Stremplin se permite escupir
sobre el plinto y Konny, que percibe el hecho como una profana-
cién, lo mata de varios disparos. Queda asi vengado el lejano asesi-
nato de Gustloff. El hijo de Prokiefke serd condenado a siete afios
de prisién en un centro para menores. En el juicio se reconstruyen
los hechos. Al finalizar la obra el padre descubre una nueva pagi-
na web neonazi —www.kameradschaft-konrad-prokietke.de—, que
presenta a su hijo como mdrtir. El hallazgo le obliga a exclamar de-
sesperado: «Das hort nicht auf. Nie hort das auf» (Grass, 2002: 216).
El peligro de un resurgimiento del nazismo nunca dejara de existir.

Junto al narrador inventado, en la novela aparece una figura
denominada el Viejo que, aunque no participa en los hechos, exi-
ge al narrador que cuente lo sucedido, a ser posible, con claridad,
exactitud y de manera completa. Al Viejo no le satisfacen simples
fragmentos de recuerdos (Grass, 2002: 55). Experto en todo lo re-
lacionado con la ciudad de Danzig, piensa que hubiera sido tarea
de su generacién relatar el sufrimiento de los refugiados de Prusia
oriental durante la Segunda Guerra Mundial. Nunca se hubiera de-

523



MANUEL MALDONADO ALEMAN

bido callar tanto dolor y tanta muerte, s6lo porque a las victimas se
las consideraba culpable de lo sucedido y era necesario su arrepen-
timiento confeso. Tampoco se debié dejar el asunto en manos de
«den Rechtsgestrickten» (Grass, 2002: 99). Ahora ya es demasiado
tarde para él. Después de mucho buscar en las listas de supervivien-
tes, cree haber encontrado un sustituto, el narrador, alguien a quien
en lugar de a €, «por representacién», se le puede exigir que infor-
me sobre la invasion del Reich por los ejércitos soviéticos y lo que
sigui6 (Grass, 2002: 99).

El Viejo, una especie de alter ego de Grass, le da el encargo al
narrador de contar lo sucedido. Pero no es él quien lo coacciona,
sino su madre Tulla. Insistentemente, Tulla le pide a su hijo que «in-
forme» al mundo entero la auténtica verdad de lo acontecido. Se lo
debe a los demds como feliz superviviente (Grass, 2002: 31). Incluso
invoca el deber filial, para convencerlo. Sin embargo, Paul Prokietke
no se deja coaccionar. Constata, una y otra vez, que en Alemania
nadie quiere saber nada del asunto, ni en el Oeste ni mucho menos
en el Este. La historia del hundimiento del Wilhelm Gustloff es un
tema tabd. Hasta que a finales de enero del noventa y seis descubre
en internet la pigina web www.blutzeuge.de, que le deja perplejo.
No puede entender cémo el hundimiento del Wilhelm Gustloff'y el
lider nazi que le dio nombre al buque atraen ahora a los cibernautas.
Tras la pdgina web, supuestamente mantenida por una agrupacién
neonazi, se oculta su propio hijo, quien, desde la perspectiva de la
extrema derecha, ofrece una versién deformada de los hechos. Es
cuando Paul se decide a escribir sobre la catdstrofe, con la intencién
de presentar una descripcién acorde con la realidad histérica.

Entre didlogos que transcurren en un lenguaje coloquial y po-
pular, y descripciones de sucesos acaecidos antes y después del hun-
dimiento, en los que se superpone el relato fragmentado de los su-
pervivientes del drama, Paul utiliza, con intencién objetivadora, un
estilo periodistico en la configuracién de su narracién. Hace un uso
constante de la elipsis que le lleva a prescindir de manera crecien-
te del pronombre personal «yo», construye con frecuencia frases
incompletas e inunda su discurso de expresiones como «Das mag
stimmen», «Wird wohl stimmen», «So wird, so kann es gewesen
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sein. So ungefihr ist es gewesen» o «Ich kann nur berichten, was
von Uberlebenden an anderer Stelle als Aussage zitiert worden ist>
(Grass, 2002: 57, 67, 101, 137). Son recursos mas propios de una cro-
nica periodistica que de un relato literario, lo que provoca una
pérdida de intensidad narrativa: lo épico se distancia de la accion
creadora, para quedar reducido a simple informacién. No obstante,
por su estructura, el texto es considerado, como reza el subtitulo,
«eine Novelle», una novela corta.

Siguiendo la técnica de «retroceder para avanzar como los can-
grejos», el relato interrumpe la cronologia de lo sucedido con conti-
nuas consideraciones sobre el presente. Avanza en diagonal y en zig-
zag, recorre el tiempo transversalmente, intercambiando de manera
constante el pasado con el presente. Grass atiende asi al discurrir
simultineo de los acontecimientos en el tiempo y muestra, una vez
mads, que toda cronologia es mera ficcién, que la verdad no radica,
unilateralmente, en la razén o la sinrazén de una de las partes, en
una memoria que pretenda ser univoca, sino en la suma de todos los
segmentos implicados.

LA FRAGILIDAD DE LA MEMORIA

En el verano de 2006, Grass publicé Beim Hiuten der Zwiebel, cuya
elaboracion le llevo tres afios. Aunque su publicacion estaba prevista
para el 1 de septiembre de 2006, la obra se puso a la venta dos sema-
nas antes, debido a la polémica y el revuelo medidtico que la prece-
di6. La cebolla, que da titulo a la obra, es una metafora de la memo-
ria. Gracias al recuerdo, las capas de la memoria van quitindose poco
a poco hasta llegar a su interior mas profundo, a la esencia misma
de lo acontecido en el pasado. Al pelar la cebolla, o sea, al escribir,
lo que estaba oculto sale piel a piel, frase a frase, y recobra vida. Sin
embargo, escudrifiar en la propia memoria provoca ligrimas, hace
que rebroten dolores, heridas atin no cicatrizadas. Es el drama del re-
cuerdo. Asi es el proceso de la escritura que sigue Grass en esta obra.

Beim Hiuten der Zwiebel es un libro de memorias sobre los afios
de adolescencia y juventud de Grass, desde que tenia doce afios,
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en 1939, cuando comenzé la Segunda Guerra Mundial, hasta 1959,
cuando aparecié Die Blechtrommel, que le lanz6 a la fama. Es una
obra de prosa brillante, con una amplia diversidad de estilos y de una
gran calidad literaria, que, en su condicion de literatura autobio-
grafica, puede ser considerada como una de las mejores de su autor.
Algunos criticos la valoran incluso como una obra maestra.

Escrita unas veces en primera y otras en tercera persona, Beim
Hiuten der Zwiebel trata de los recuerdos de la época en que Grass
era un escolar rebelde, que a menudo tenia que cambiar de colegio;
de su aficién a la lectura y al cine; de sus primeros amores y su des-
pertar al sexo, que describe sin ningun tipo de tabues; de la guerra,
de las crueles vivencias y del miedo en sus tiempos de soldado, en
los que en mds de una ocasién estuvo a punto de morir; de la propia
vulnerabilidad a la seduccion por la propaganda nazi; de su estancia,
tras concluir la guerra, en un campo de prisioneros estadounidense,
donde conoci6 a Joseph, un joven creyente de diecisiete afios, de
procedencia bavara, rigurosamente catélico, del que se hizo amigo y
mads tarde pens6 que podria tratarse de Joseph Ratzinger que llegé a
ser papa como Benedicto XVI; del hambre y el frio en la inmediata
posguerra; de los trabajos que tuvo que aceptar en una Alemania
arrasada; de sus experiencias de estudiante, cuando cursaba estudios
en las Academias de Bellas Artes de Diisseldorf y de Berlin; de sus
viajes por Italia y Francia en autostop; de su evolucién hasta conver-
tirse en artista y escritor; de su primera participaciéon en las reunio-
nes del Grupo 47 y de la época en la que vivié en Paris redactando
Die Blechtrommel, en una himeda planta baja. Grass se recrea en la
descripcion de la ciudad de Danzig y rememora con afecto a su fa-
milia, amigos y profesores. Recuerda con ternura a su madre, quien
siempre le apoyé en sus deseos de ser artista y habia sido violada a
la entrada de las tropas soviéticas; a su tio, ejecutado tras el asalto al
edificio del Correo polaco en Gdansk; a su primera mujer, Anna; y
a Paul Celan, con el que mantuvo una estrecha amistad en la capital
francesa. Con su padre mantuvo una relacién ambivalente que osci-
laba entre el amor y el odio.

En unos episodios a veces alegres y divertidos, a veces tristes
y dolorosos, en los que el autor utiliza su conocida técnica de la
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Vergegenkunft, con la que concreta artisticamente la confluencia si-
multdnea del pasado, el presente y el futuro, la obra muestra, en
los veinte afios que abarca la narracién, como surge, se forma y se
desarrolla la personalidad de un joven Grass, con sus debilidades y
defectos, pero también con sus virtudes. Al mismo tiempo presenta
dos décadas cruciales en la historia de Alemania, marcadas por el
estallido de la Segunda Guerra Mundial, la derrota y destruccién del
pais germano, la fundacién de la Republica Federal y la Republica
Democritica, y la era de Adenauer, en la que se inicia la recons-
truccion del pais y que Grass critica sin ambages. El relato de sus
experiencias en la guerra confiere a la obra un caricter antibelicista.

En Beim Hiuten der Zwiebel, Grass intenta redescubrir a un joven
que al escritor le resulta ajeno y al que interpela por su compor-
tamiento en determinadas situaciones. El autor no oculta ni busca
evasivas. No es reticente a la verdad. No encubre ni mitiga los as-
pectos més dolorosos. Quiere ser sincero y franco. Muestra a un yo
que lucha por recordar, que se confiesa y da preferencia a la auten-
ticidad del recuerdo, sin escripulos ni indulgencia alguna. En su
afin, ese yo adopta dos posturas narrativas, al desdoblarse en un yo
empirico y un yo poético. El primero es algo olvidadizo. Intenta jus-
tificarse valiéndose de subterfugios. El segundo, en cambio, es la voz
de su conciencia. Duda, analiza y rememora lo que aquél silencia.
Uno se defiende y el otro acusa. A veces los recuerdos son confusos
y falla la memoria. Entonces se impone la conjetura, lo que pudo
haber ocurrido, unas suposiciones que aparecen enriquecidas con la
fecunda imaginacion del autor y cuya improbable veracidad él mis-
mo reconoce. En el relato se amalgaman asi, con voluntad delibera-
da, la ficcién y la realidad vivida. Grass plasma en Beim Hiuten der
Zwiebel una concepcién estética que ya aplicod en Das Tieffen in Telgte
y que tiende tanto a la ficcionalizacion de lo factico como a resaltar
la facticidad de lo ficcional. En numerosas ocasiones recuerda a Die
Blechtrommel y a lo acontecido en otras novelas. Sorprende entonces
lo impregnada que esta de episodios autobiogrificos la obra literaria
de Grass.

La revelacién mds sorprendente que realiza en la obra es que for-
mo parte, poco antes de que finalizara la Segunda Guerra Mundial
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y con tan sélo diecisiete afios, de una unidad de las Waffen-SS, el
temible cuerpo de élite del régimen nazi, brazo armado de las SS,
considerado como el mis sanguinario. Nunca antes lo habia declara-
do puablicamente. No lo hizo en sus numerosos libros, articulos, en-
trevistas y conferencias. Tampoco se lo conté a su biégrafo, Michael
Jurg. Ni siquiera sus hijos lo sabian. Sélo se lo confesd, en 1986, al
escritor austriaco Robert Schindel.

A los quince afios, cuando servia como auxiliar de artillerfa an-
tiaérea, Grass intent6 enrolarse como voluntario en la flota de sub-
marinos del Ejército aleman, pero lo rechazaron por ser demasiado
joven. Atun no le habia llegado el turno a su quinta, la de 1927, y,
ademads, el cupo ya se habia cerrado. Era un modo de alejarse de su
familia, de las estrecheces de la vivienda familiar. Algo mis de un
ano después, en septiembre de 1944, semanas antes de que cum-
pliera diecisiete afios, lo llamaron a filas. Pero no para los submari-
nos. Fue incorporado forzosamente a una unidad de las Waffen-SS.
Eran unos tiempos en los que la Alemania nazi, ya al borde del co-
lapso, reclutaba a todo varén de entre dieciséis y sesenta afos. Fue
sometido a un duro entrenamiento en Dresde, para adiestrarlo en la
lucha de carros. Se le asigné la 10.* divisién Jorg von Frundsberg, a
la que se incorporé como artillero de tanque a finales de febrero de
1945. Esta divisién acorazada de las SS ya no era la temida unidad
de élite que habia sido con anterioridad. Ya no estaba compuesta,
mayoritariamente, por voluntarios fanatizados. Dadas las enormes
pérdidas que habia sufrido frente al Ejército Rojo, y ante la merma
de afiliaciones, se intent6 reorganizar la unidad, como era usual en
las Waften-SS desde finales de 1943, por conscripcion obligatoria,
con soldados recién llamados a filas. Grass recuerda, no obstante,
que la doble runa del cuello de su uniforme no le resultaba chocante.
Por aquel entonces los adolescentes idolatraban a los héroes y consi-
deraban un honor pertenecer a ese cuerpo. Sabia que las Waffen-SS
eran unas unidades de élite que eran desplegadas en lugares dificiles
y que registraban mds bajas que las demds. Durante el adiestramien-
to en la lucha de tanques, en el otofio y el invierno, se embruteci6
ciertamente, pero nunca participd, ni directa ni indirectamente, ni
supo nada de los crimenes de guerra que luego salieron a la luz. En
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los escasos tres meses que sirvié como soldado en las Waffen-SS no
disparé ni un solo tiro. Dos veces se vio implicado en combates en
el frente ruso. Las primeras muertes que presenci6 no eran de rusos,
sino de alemanes, entre ellos muchos de su edad. No tenia concien-
cia de culpa alguna. Estaba convencido de que Alemania llevaba a
cabo una guerra defensiva que salvaria a Occidente del bolchevis-
mo. Estaba cegado por el sistema ideolégico del nacionalsocialismo.
Posteriormente fue herido y capturado por fuerzas norteamerica-
nas, que luego lo liberarfan. S6lo después de la guerra fue consciente
de los crimenes cometidos por las Waffen-SS. Por eso, por pudor,
como afirma Grass, no conté antes ese episodio de su vida.

Sus revelaciones no intentan minimizar como una «tonteria ju-
venil» lo que hizo, asegura Grass. Excepto en aquellos primeros
momentos, siempre ha sentido el peso de la culpa. Su ignorancia de
antafio de los crimenes del nazismo no pudo aliviar la conciencia de
haber servido a un sistema que planificé, organizo y llevo a cabo la
aniquilacién de millones de seres humanos. Su vergiienza crecié al
conocer los crimenes de las Waffen-SS. Durante muchos afios quiso
callar lo que habia acatado con el torpe orgullo de sus afios de juven-
tud, por vergiienza siempre renovada y pese a la carga que pesaba
sobre su conciencia. Aunque no tuvo una responsabilidad activa en
los crimenes del nazismo, siempre ha vivido y vivird hasta el final de
sus dias con un sentimiento de responsabilidad compartida, afirma
Grass.

Antes de que apareciera Beim Hiuten der Zwiebel, a modo de an-
ticipo de su publicacién, Grass revel6 lo sustancial de estos hechos
en una entrevista concedida al diario Frankfurter Allgemeine Zeitung,
aparecida en la edici6n del 12 de agosto de 2006. Grass asegura en
ella que la ocultacion de su pertenencia a las Waffen-SS le ha ago-
biado permanentemente. Su largo silencio le provocé un sentimien-
to de culpa que le ha pesado como una ignominia. Esta es una de las
razones por las que escribié Beim Hiuten der Zwiebel. Siempre tuvo
la necesidad de contarlo, de hacerlo publico, si bien en un contexto
apropiado. No bastaba una simple confesion. Tenia que ser narra-
do considerando el entorno en que crecié. Ademds, nunca dejé de
ser escéptico ante la escritura autobiogrifica. El recuerdo es fragil y
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engafioso. La memoria no es fiable, tiende a embellecer el pasado,
a simplificarlo. Desconfiaba de su propia memoria. Hasta que no se
decidi6 a escribir sobre su juventud, no encontré la forma literaria
adecuada. Fue quitando pieles de la cebolla, retirando capas. Ese
procedimiento le permitié relatar los episodios dolorosos de su vida,
articularlos literariamente.

No obstante, el tema central de la obra no es su pertenencia a
las Waffen-SS, sino la angustiosa pregunta sobre su ingenuidad en
aquella época, la ceguera ideoldgica, y, sobre todo, las omisiones
culpables en las que incurrié. :Cémo pudo correr tras la ideologia
nazi tan inocentemente? :Por qué no hizo preguntas cuando su tio
fue ejecutado tras el asalto al correo polaco en Danzig, acusado de un
acto de resistencia? ;Por qué no pregunt6 cuando su profesor de
Latin, un sacerdote catdlico que albergaba dudas sobre la victoria
final, de repente desapareci6? :Por qué callé cuando desapareci6
un joven que era testigo de Jehova y que se negaba a coger el fusil?,
se interroga. Esos son los aspectos mas criticos de la obra. No hay
atenuante alguno a la parte de culpa que le corresponde, asegura.
Inevitablemente, estas revelaciones desataron una agria polémica,
dentro y fuera de Alemania.

La opinién publica se dividié en sus apreciaciones. Las reaccio-
nes fueron tanto de indignacién y estupor como de comprensiéon y
aprobacion. Como en polémicas anteriores sobre la obra de Grass,
los criterios invocados fueron politicos, ideolégicos y morales.
Muchos de sus lectores no entendian cémo un escritor comprome-
tido como Giinter Grass, considerado una autoridad moral, al que
muchos veian como la conciencia de la nacién alemana, que habia
dedicado gran parte de su obra a reflexionar sobre la Alemania nazi
y a denunciar el silencio culposo de muchos de sus compatriotas que
habfan relativizado la culpa histérica del pais germano, no hubiera
revelado su pertenencia a las Waffen-SS en el mis de medio siglo
transcurrido desde entonces. Ese largo silencio provocé malestar
entre sus numerosos admiradores, si bien algunos creyeron que mas
vale tarde que nunca, e indigné a sus detractores, algunos de los
cuales cuestionaron el Premio Nobel de Literatura que recibié en
1999. No pocos estimaron que habia perdido su credibilidad moral.
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No obstante, también recibié muestras de comprensién y solidari-
dad.

Ante las numerosas criticas, Grass se sinti6 incomprendido y con-
sideré «personalmente hiriente» el revuelo suscitado tras su confe-
sion. Recordé que era un adolescente cuando sucedieron los hechos.
Recomend6 a sus detractores que leyesen detenidamente el volu-
men y no procediesen como si su propia memoria estuviera libre de
dudas. Lament6 que algunos sectores intentasen denigrar sus logros
literarios convirtiéndolo en persona non grata, silenciandolo y des-
truyéndolo como ciudadano politico. Reclamé el derecho a no re-
velar determinados episodios de su vida hasta haber encontrado la
férmula adecuada para hacerlo.

En definitiva, el largo silencio de Grass, su tardanza en revelar
unos hechos ocurridos en plena adolescencia, posiblemente sea un
error, pero un error que debe ser valorado en sus justas proporcio-
nes y que puede resultar comprensible desde su motivacién psico-
légica e histérica. En ningun caso ese silencio puede invalidar la
calidad de su inmensa obra literaria ni tampoco anular la justa razén
de las causas que con tanto empefio Grass ha defendido a lo largo de
su vida y continda defendiendo. Este caso es un ejemplo mds de la
necesidad de que se recupere la memoria, por muy frigil que ésta

2. En el transcurso de la polémica se constaté que existia constancia del pasado
de Grass en los archivos. Siendo prisionero de guerra de las tropas estadounidenses,
entre mayo de 1945 y abril de 1946, reconocié su pertenencia a las Waffen-SS. Fue
capturado por los norteamericanos el 8 de mayo de 1945 cerca de Marienbad, en
la actual Repiblica Checa. Con ocasién de su traslado a un nuevo campo de pri-
sioneros, se le registré el 3 de enero de 1946. Por aquel entonces tenia dieciocho
afios. En una de las dos fichas de registro afirma haber pertenecido a la Divisién
Acorazada Frundsberg, como soldado raso. Figura con el nimero de prisionero
31G-6078785 y se muestran sus huellas dactilares. Como profesién consta la de co-
legial. La anotacion «W-SS: 10.11.1944> parece indicar la fecha de su alistamiento
en las Waffen-SS. También se aportan datos sobre su estado de salud y se indica
que el 24 de abril de 1946 fue puesto en libertad. La ficha aparece rubricada con la
firma de Grass. Desde 1964, fecha en la que fueron entregados los documentos por
los Estados Unidos, cualquier biégrafo o historiador hubiera podido consultarlos
en los archivos del Ejército alemédn de Berlin, pero nadie lo hizo.
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sea, de que no se incurra en la amnesia, la desmemoria, el olvido o el
silencio. Pues la memoria forma parte tanto de la experiencia vivida
como de la conciencia histérica vy, al actualizarla, se logrard que el
pasado, aunque también el presente y el futuro, se perciban bajo otra
luz (Julid, 2006: 17).
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Irrungen, Wirrungen wm Literatur: Giinter
Grass’ Fonty zwischen Koln und La Sorbonne

M. LoreTo ViLAR
Universitat de Barcelona

Ein weites Feld (1995), der sogenannte Wenderoman von Giinter
Grass, beinhaltet eine allzu oft verkannte™ metaliterarische Ausein-
andersetzung, die jedem Literatursiichtigen sachlich angebracht und
zeitlich fillig erscheinen sollte. Der Schriftsteller, eifriger Leser seit
den Kinderjahren, zeigt somit seine genauen Kenntnisse der Alltags-
diskussionen in den philologischen Seminarrdumen abendlindischer
Universititen.> Mit der subtilen Ironie eines lesekundigen Beobach-
ters pladiert Grass zugleich fiir eine bewusst kritische Lektiire und
ein sorgfiltiges literaturwissenschaftliches Prozedere, das nicht nur
urtextbezogen ist, sondern vielmehr Zeugnis ablegt von der guten
alten Liebe des belesenen, wissensdurstigen Belesprits fiir die Origi-
naltexte, die ihn beschiftigen. Altmodisch mag sich dies vielleicht an-
héren in der heutigen Ara der selbstgerechten Medialitit, doch Grass
soll es als Autor, d. i. eventuell als Betroffener, gewiss besser wissen.

1. Die Rezeption von Ein weites Feld ist iberwiegend auf den politischen Inhalt
des Romans fokussiert. Dazu siehe Neuhaus, 1998: 224-233.

2. Anfang 1993 begann Grass die Arbeit am Roman. Bekannt ist, dass der
Schriftsteller den Berliner Germanisten Dieter Stolz, Autor einer Dissertation
zur Bildlichkeit im Werk Grass’, als Hilfe fiir die notwendigen Recherchen in den
verschiedenen Archiven engagierte. Dazu siche Neuhaus, 1998: 217. Dass Grass
durch simtliche Gespriche mit Stolz tiber die Arbeitsroutine in den germanisti-
schen Seminaren deutscher Universititen auf den neuesten Stand gebracht wurde,
ist anzunehmen. Information iiber die universitire Praxis in anderen Lindern hitte
ebenfalls durch Stolz geliefert werden kénnen.
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Der bejahrte Theo Wuttke, Hauptperson im Grass’schen Weiten
Feld, fungiert durch eine unheimliche Reihe biografischer Zufille
bekannterweise als Wiederginger von Theodor Fontane,? der aber
im Roman nie beim Namen, sondern stets als »unser Autor«, der
»Unsterbliche«, der »Einundalles« oder auch »Monsieur X« an-
gedeutet wird. Solch einem Protagonisten hingt die Anrede Fonty
deswegen an, weil er »eine Fiille von Zitaten auf Abruf [hat]« (S.
9), die ihm den Auftritt als Urheber geradewegs erméglicht. So ein
Muster kenntnisreicher Annahme der heute kanonisierten Literatur
wird durch ein zutreffendes auktoriales Kunststiick mit zwei Figuren
konfrontiert, die sich fiir das philologische Studium der deutschen
Literatur entschieden haben. Dass es zwei weibliche Studierende
sind, ldsst sich wohl als ein edelmiitiges Zublinzeln des 1995 acht-
undsechzig Jahre alten Giinter Grass an jene jungen Frauen inter-
pretieren, die die philologischen Fakultiten iberwiegend besetzen.

3. Unabgesehen von der Namenskoinzidenz und der zweifelhaften geradli-
nigen Familiengeschichte, die Hoftaller, ehemals Angestellter der Staatssicher-
heit, parat hat (S. 684f.), um Theo Wuttke als den Ururenkel Fontanes belegen
zu kénnen, stimmen im Roman Ein weites Feld eine ganze Reihe biographischer
Korrespondenzen zwischen dem grofien Realisten und dem Grass’schen Protago-
nisten tiberein. Theo Wuttke wurde genau hundert Jahre nach Theodor Fonta-
ne, am 3o0. Dezember 1919, wie der Dichter in Neuruppin geboren. Sein Vater,
Max Wauttke, war Steindrucker gewesen. Schon als Kind wusste er die Geriiche
der Fontane’schen Lowen-Apotheke mit denen des viterlichen Arbeitsplatzes
in der Lithographiewerkstatt zu mischen und wurde in der Schule wie Fontane als
»Engelskopfchen« (S. 232) gehinselt. Wihrend des Zweiten Weltkrieges war er
in Frankreich als Kriegsberichterstatter titig. Dort ging er eine Liaison mit der
Lyoner Gastwirtstochter Madeleine Blondin ein, eine durchaus glaubhafte Ver-
koérperung der Dresdner Niherin Magdalena Strehlenow, die als Vorlage fiir die
Fontane’sche Lene Nimptsch aus Irrungen, Wirrungen anzusehen ist —die »Fol-
gen« jener Beziehung, personifiziert in einer widerborstigen, zartbittren Enkel-
tochter, einer angehenden Germanistin, gewinnen in Ein weites Feld eine zentrale
Rolle, wie hier zu sehen sein wird—. Bei seinem 70. Geburtstag, also im Jahr, als
die Berliner Mauer fiel, niherte sich das Aussehen Theo Wuttkes der bekannten
Litographie Fontanes, die Max Liebermann 1896 angefertigt hat. Die hier wie im
Folgenden angegebenen Seitenangaben entstammen der Steidl-Ausgabe des Jahres

1995-
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Martina Grundmann, 20, Germanistikstudentin in Koln be-
findet sich im 4. Semester. Nathalie alias Madeleine Aubron, 22,
bereitet nach dem 8. Semester Germanistikstudium an der Sor-
bonne ihre Magisterarbeit tiber »Motivverkntipfungen, Lokalititen
und die Erzihlhaltung« (S. 449) in den sogenannten Berlinromane
des grofien Realisten Fontane vor. Mit der ersten kollidiert Grass’
Fonty durch eine unvermeidbare Schicksalswende: seine Tochter
Martha, seine Mete, heiratet Martinas Vater, und beim Hochzeits-
mahl sitzt der Brautvater neben der jungen Studentin, mit der er
bald ins Gesprich kommt. Nathalies Bekanntschaft macht Fonty
unter der Schirmherrschaft seines Tagundnachtschattens, des Spit-
zels Hoftaller: er arrangiert ein Treffen mit der Franzosin, die sich
als die Enkeltochter des Romanhelden erweist, von der dieser bis
dahin nichts gewusst hat.

Mich interessiert die Wechselwirkung von beiden angehenden
Literaturwissenschaftlerinnen und dem Fontane-Schwirmer Theo
Wattke, und wie sich ihr geistiger Austausch im jeweiligen inhaltli-
chen Kontext des Romans Ein weites Feld entfaltet. Denn angesichts
der Auswirkungen ihrer Koinzidenz im Leben des alten Fonty wird
eine durchaus plausible Stellungnahme Giinter Grass’ der wissen-
schaftlichen Erorterung von Literatur gegeniiber zu erkennen sein.

MARTINA UND DER PROF vON MARTINA WISSEN ES BESSER

Martha Wauttke, 38, Parteigenossin bis Mirz 1989, Lehrerin von Be-
ruf, heiratet am 5. September 1990, also im Kontext des historisch
entscheidenden Jahres der Vereinigung, den westlichen Bauunter-
nehmer Heinz-Martin Grundmann, 56. Oder, wie Friedel Wutt-
ke, Bruder der Braut, es zum Punkt bringt: »[D]er reiche Wessi«
hat »die arme Ostmaus [...] aufgegabelt« (S. 291). Das katholische
Zeremoniell der Trauung in der Berliner Hedwigskirche wird in
wenigen Zeilen skizziert, durch die aber die kritisch-skeptische An-
sicht des Aktenschleppers und ehemaligen Kulturaktivisten Theo
Wauttke nicht ohne Brisanz verdeutlicht wird. Die Beschreibung
der Hochzeit der Tochter Fontys konzentriert sich dann im Roman
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vielmehr auf die Szene in der Gaststitte »Offenbach-Stuben« im
Prenzlauer Berg. Dem Causeur Grass muss wohl eher das Gesprich
am Tisch in der guten Ostberliner Stube viel wichtiger erscheinen,
denn beim Essen kommen tatsichlich Ost und West zusammen.
Aus dem 6stlichen Revier sitzen Theo und Emilie Wuttke als
Brauteltern und Gastgeber, Inge Scherwinski als Freundin und
Hausnachbarin der Braut, Bruno Matull, der in der Hedwigskirche
als Pfarrer amtierende Priester, der Martha Wuttke beim Konver-
tieren zum Katholizismus behilflich gewesen ist und ihr nun den
ehelichen Segen erteilt hat, und der namenlose Erzihler, Mitarbei-
ter vom Potsdamer Fontane-Archiv,* als Trauzeuge gewihlt wegen
seiner katholischen Herkunft. Es fehlen die ebenfalls eingeladenen
Professor Freundlich und Frau aus Jena, hinter deren Entschuldi-
gung wegen »Unaufschiebbare[r] Universititstermine...« (S. 279)
sich der erniedrigende Evaluierungsprozess der DDR-Lehrstuhl-
kriften versteckt, dem der Jude und ehemalige Mexiko-Emigrant
erliegt. Unter den Vertretern des Westens sitzt zunichst die ver-
witwete Schwester der vor fiinf Jahren verstorbenen ersten Frau
Grundmann, Bettina von Bunsen, die die beiden mutterlosen
Grundmann-Kinder in Freiburg im Breisgau grofigezogen hat. Sie
wird von Martina Grundmann, eines dieser Kinder, begleitet. Die
Einladung hat auch Friedel Wuttke angenommen, der jiingste Bru-
der der Braut, evangelischer Verlagskaufmann in Wuppertal, den der
Mauerbau 1961 zum jugendlichen Ostzonenfliichtling gemacht hat
zusammen mit seinen zwei Briiddern. Es fehlen die zwei ilteren Brii-
der der Braut: Teddy Wauttke ist als Beamter in Bonn der Meinung,
er darf nicht in die DDR, und der Hauptmann Georg Wauttke, Pilot

4. Aufler in dieser Szene, der einzigen im Roman, in der ein konkreter minn-
licher Ich-Erzihler personlich aktiv ist, benutzen die jeweiligen Erzihlerfiguren
in Ein weites Feld stets die Wir-Erzihlform, so dass es tatsichlich von einem »Er-
zihlerkollektiv« ausgegangen werden kann. Es handelt sich jedenfalls um eine
ziemlich merkwirdige Erzihlperspektive: die Mitarbeiter eines Archivs, die ibli-
cherweise mit der Pflege eines Dichternachlasses beschiftigt sind, beschliefien, die
Biographie ihres treuesten Besuchers zu registrieren. Zu der Motivierung, die sie
dazu bewogen haben mag, und dem Zweck solch einer Arbeit, deren Produkt in
der Fiktion der Roman ist, siche Haase, 2001: 131f.
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bei den Starfightern, ist 1978 infolge eines Blinddarmdurchbruchs
gestorben. Der Jurastudent Thomas Grundmann, Martinas Bruder,
der an der Mutter besonders hing, nimmt an der feierlichen Ange-
legenheit auch nicht teil.

Auf diese Art und Weise durch das Schicksal vereinigt, treffen
sich Menschen, die einander vollig fremd sind oder im Laufe der
Jahre einander fremd geworden sind. Tischgespriche kommen am
Anfang nur schwierig in Gang und es ist deutlich, dass allseits eine
gewisse Angst vor dem Unheimlichen herrscht. Darin spielen fer-
ner die verschiedenen familidren Verhiltnisse der Anwesenden eine
entscheidende Rolle, so dass die meisten ihre Hemmungen nicht
tiberwinden kénnen. Lediglich die junge Martina Grundmann, die
»fiir hiibsch oder niedlich angesehen« (S. 283) wird und nun noch
»mit gefilligem Chic« (S. 288) eingekleidet ist, hat es leichter.
Dies ist wohl so, weil sie von Anfang an nicht nur als unbekiim-
mert unwissend prisentiert wird, sondern vielmehr als ahnungslos
bis dumm. Mit wenigen, gut dosierten aber entscheidenden De-
tails und noch bevor sie auf ihren Tischnachbarn Fonty einredet,
schildert Grass die Figur der jungen Germanistikstudentin als Pro-
dukt der gingigen selbstzufriedenen Trivialitit unserer westlichen
Welt.

In Ost-Berlin ist Martina Grundmann auf Entdeckungsreise.
Ihr gehort zweifelsohne diejenige Stimme, die die siitterlinihnli-
che Schrift, mit der Emmi Whuttke die Gistenamen an den Tisch-
kirtchen geschrieben hat, fiir »niedlich« (S. 280) hilt. Auch die
Offenbach-Stuben findet sie spiter »niedlich« (S. 286), ein Gleich-
giiltigkeit bis Scherzhaftigkeit demonstrierendes Attributivum, das
von der jungen Studentin unreflektiert als Joker wiederholt wird.
Martina Grundmann zeigt dann gleich ganz snobistisch ihren Kos-
mopolitismus vor, indem sie sich selbst aber nur noch licherlich
macht. So wird sie zum Beispiel vom Hauptgericht namens »Scho-
ne Helena«, rosa gebratene Entenbrust mit Orangensofie, dazu
Gemiise und Kartoffelpuffer als Beilage, an einen »Wochenendtrip
nach Amsterdam [erinnert]|, wo sie kiirzlich mit Freunden ihren
zwanzigsten Geburtstag bei ,ganz lecker knuspriger Pekingente’
gefeiert habe« (S. 290). Wo sie tiberallhin gereist ist, erzihlt sie
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ihrem schweigsamen Tischnachbarn, dem sie bald die Anrede Du
und »Opa Wattke« (S. 297) aufzwingt. Vom Ausland kennt Fon-
ty nur Frankreich und dies noch als Wehrmachtsoldat, er reagiert
aber auf Martinas Bericht iiber ihre Reise nach Bali prompt mit dem
Fontane’schen Gedicht Die Balinesenfrauen auf Lombok (1895). Von
der Einheit scheint die Studentin andererseits unbetroffen zu sein,
schlieflich interessiere sie der Osten Deutschlands tiberhaupt nicht,
Paris oder Amsterdam lige fiir sie trotz der Fremdsprache kulturell
viel niher (S. 296). Es sind schliefilich alles Zeichen von zwei vollig
entgegen gesetzten, unvereinbaren Lebenseinstellungen: selbstzu-
friedener Unwissenheit, imponierender Fassade und gesprichiger
Trivialitit vs. inquisitorischem Ahnen, respektvoller Bescheidenheit
und schweigsamer Griindlichkeit.

Bald beginnt Martina Grundmann, dem uninteressierten Fon-
ty »die Probleme westlicher Studenten in iiberfilllten Horsilen in
so drangvoller Enge« (S. 288) auszumalen. Das »Geplapper« (S.
288) der Studentin beginnt Fonty aus seinem Schweigen erst dann
herauszulocken, als das Thema zum Studiumsgegenstand Theodor
Fontane kommt. Dies ist die eine Gelegenheit, die Grass nutzt, um
die unphilologische Praxis des postmodernen philologischen Ver-
fahrens erbarmungslos zu karikieren:

Ganz ungehemmt gab Martina Grundmann zu, so gut wie nichts vom
Unsterblichen gelesen, doch immerhin die Fassbinder-Verfilmung von
Effi Briest gesehen zu haben. »Aber Sekundirliteratur kriegen wir mit,
jedenfalls so viel, daff man den Durchblick hat und ihn einordnen kann,
wie unser Prof sagt, ungefihr zwischen Raabe und Keller...« (S. 296).

Fonty wagt dann sogar eine kurze, prizise Frage nach dem Stech-
lin, worauf Martina Grundmann ihm eine Antwort gibt, die tatsich-
lich zeigt, »wieviel Selbstbewufitsein frohlich auf Unwissenheit fu-
fen kann« (S. 296):

Nur ein paar kiirzere Sachen hab ich angefangen, irgendwas mit
Verwirrungen und Schach von sowieso. Komm da nicht weiter: die-
se ewigen Spazierginge und seine endlosen Dialoge. Sind ja manch-
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mal ganz witzig, bestimmt. Und kann gut sein, daf} das seine beson-
dere Erzihltechnik ist, wie unser Prof sagt. [...] Also, ich bin mehr
fir das Minimalistische, wenn du verstehst, was ich meine. Na,
Fragmentarisches [...] Aber auch Randfiguren kénnen ganz interes-
sant sein. Unser Prof hat ein paar ausgegraben. Waren frither ziemlich
berithmt sogar. Paul Heyse zum Beispiel, wenn dir der ein Begriff
ist. Hat spiter sogar den Nobelpreis gekriegt. Heut kennt den keiner
mehr. Und deshalb finden wir den interessant, weil... Na, weil man den
wiederentdecken kann. Unser Prof will extra ein Seminar iiber Heyse
und ein paar andere machen... Natiirlich muff man das alles nicht
lesen, nur Kurzfassungen... Auflerdem gibt es ja Sekundirliteratur...
(S. 296f.)

Der Erzihler, der diese unerhort antiliterarische, philologie-
terne Grundsatzerklirung mitbekommen hat, hitte der Studentin
einen dringenden Besuch des Potsdammer Fontane-Archivs, wo er
titig ist, vorschlagen wollen, um somit Fonty ins Wort zu fallen
und dessen nun wohl angebrachte, voraussehbar zerschmettern-
de Reaktion irgendwie zu neutralisieren oder gar zu vermeiden.
Doch Martinas Gesprichspartner findet plétzlich und wohl wegen
der absolutesten Unbefangenheit ihrer Worte Vergniigen an der
jungen Studentin. »Er zitiert [...] einige Tunnelverse von Heyse,
darunter den Begriifiungsvers ,Silentium, Lafontaine hat’s Wort...’,
und versucht [...], den immerhin méglichen Gewinn beim Lesen
von Originaltexten anzupreisen« (S. 297). Das dadurch exemplifi-
zierte Rezept von Wissen plus Respekt findet jedoch bei Martina
Grundmann keinen Nihrboden, denn sie postuliert dann wie folgt
weiter:

Der Urtext sei blofler Vorwand fiir das, was Literatur eigentlich ausma-
che, nimlich den endlosen Diskurs tiber all das, was nicht geschrieben
stehe und iiber den Urtext hinausfiihre, ihn nebensichlich, schliefilich
gegenstandslos werden lasse und so den Diskurs fordere, bis er den
Rang des eigentlich Primiren erreicht habe (S. 297).

Martina Grundmann redet durch den Mund ihres »Profs« an
der Kolner Universitit, der es wohl anders begriinden, selbst aber
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bestimmt nie zu Wort bringen wiirde. Thm zufolge sei nicht der
literarische Text, sondern der literaturwissenschaftliche Metatext
an sich selbst untersuchungswert, das heisst: in der postmodernen
philologischen Debatte spiele nur das iiber Literatur Geschriebene
eine Rolle, nicht die Literatur selbst. Die Gewichtsverschiebung,
die Grass somit tadelt, ist keine andere als die Negation des li-
terarischen Textes und somit auch des Autors durch die massen-
medienorientierte Allmacht eines jeden Lehrstuhlinhabers und
Produzenten einer gewaltigen Menge primir gewordenes Sekundi-
res. Die Meinung des Nobelpreistrigers kommt alsbald in Form von
amisierter Empfehlung des erfahrenen Literaturliebhabers Fonty
an das unerfahrene, Literaturwissenschaft studierende »Kind«:

Fonty wollte nur noch wissen, ob soviel Sekundires nicht ,kolossal le-
dern’ sei. Dann fiigte er nicht etwa resigniert, eher heiter hinzu: »Wenn
man will, mein Kind, kann man die lingste Geschichte kurz fassen.
Zum Beispiel ist beim Srechlin die Mache: zum Schluf stirbt ein Alter
und zwei Junge heiraten sich; das ist so ziemlich alles auf fiinthundert
Seiten« (S. 2971.).

So findet Fonty nun wieder die angebrachtesten Worte aus der
umfangreichen Produktion des von ihm vergotterten Dichters, hier
zitiert er zum Beispiel die beriihmte Stelle im Brief von Fontane
an den Berliner Redakteur, der den Vorabdruck des Stechlin iiber-
nahm, Adolf Hoffmann. Darin zeigte der Autor des fiinfhundert
Seiten langen Romans, dass er ebenfalls iiber die Fihigkeit verfig-
te, »die Mache« des Werkes, also die Geschichte, die erzihlt wird,
wenn notig extrem kurz zusammenzufassen. Literatur ist fir Fon-
tane jedoch und trotz seiner in jenem Brief explizierten Skepsis am
eigenen Werks etwas Anderes. Beim literarischen Kunstwerk geht
es nimlich um &sthetische Kriterien, die von der jeweiligen Idee
des Dichters getragen und dem sogenannten Wortmaterial subsum-

5. Wohl die wichtigste, gegen jene auktoriale Skepsis entscheidenste Meinung
zum Roman Der Stechlin ist im Essay Der alte Fontane (1910) von Thomas Mann zu
lesen. Dazu siehe auch der Nachtrag Noch einmal der alte Fontane (1954).
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miert werden. Und dem Philologen soll laut Definition —und Fon-
ty respektive Grass zufolge— an erster Stelle der Urtext von Wich-
tigkeit sein, der sei zu hinterfragen. Zu welchen Zwecken, und was
der Fachmann wie der Laie daran gewinnen kann, wird im Roman
anhand von der Geschichte Nathalie Aubrons entritselt.

Avus L1eBE zurR LITERATUR

Ende September 1990, kaum sind Theo Wuttke und Hoftaller aus
dem Boot ausgestiegen, in dem sie auf dem Neuen See des Tiergar-
tens rudern gegangen sind, kiindigt der Spitzel Besuch an: Fontys
Enkeltochter ist aus Frankreich studienhalber aber auch privat nach
Berlin gekommen. Sie hat vor, das Potsdamer Fontane-Archiv zu
besuchen, will aber auch ihren Grofivater kennenlernen. Die junge
Studentin, deren Existenz Fonty bis zu diesem Moment unbekannt
geblieben ist, wird vom Mittler Hoftaller als »wirklich reizend« und
»niedlich« (S. 412, 418) beschrieben, er selbst soll entziickt gewesen
sein, ihr nach lingerer Korrespondenz wieder zu begegnen. Fonty
kann dennoch seine Erstarrung nicht tiberwinden, zumal seine Frau
Emilie von seiner franzosischen Liaison wihrend des Krieges nichts
ahnt, oder so glaubt er das. Da kann er allerdings mit Hoftallers Dis-
kretion und seinem Savoir-faire rechnen, der die Begegnung ganz
professionell organisiert. Bei seiner Ankiindigung wirken jedoch fiir
den Leser einige Details vielsagend. Schon die Tatsache beispiels-
weise, dass die Franzosin den Namen ihrer verstorbenen Grof3-
mutter, Madeleine, ihrem eigenen, Nathalie, vorzieht, beweist ihre
Achtung vor alter, lebenserfahrenerer Menschen. Vom Erzihler, der
mit ihr schon vorher beruflichen Kontakt hatte wie Hoftaller, wird
sie wie folgt vorgestellt: »Klein bis zierlich, mal lebhaft burschikos,
dann wieder still, ganz Ohr, dabei ungekiinstelt naiv und dennoch
von jener mitteilsamen Klugheit, die zum Gesprich einlud« (S. 418).

Dass das erste Treffen mit der Enkeltochter eine Art Wende-
punkt im Leben des Protagonisten signalisiert, wird durch die zen-
trale Lage angedeutet, die die Begegnung im Roman einnimmt:
Fonty und die junge Madeleine lernen sich genau mitten im dritten
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von den fiinf Biichern kennen, aus denen Ein weites Feld besteht.
Grass bedient sich fiir die Darstellung dieser Szene andererseits
jener Symbolik, die die franzésische Studentin im Werk Fontanes
zu studieren beabsichtigt: das Geschehen im ganzen dritten Buch
spielt am oder auf dem Wasser,’ wo die verschiedenen Ruderpartien
stattfinden. Theo Wuttke und seine Frau Emilie verbringen nach
der Hochzeit der Tochter einige Tage auf der Insel Hiddensee, wo
die Nachmittage am Strand in angenehmer Plauderei mit dem Jena-
er Professor Eckhard Freundlich vergehen. Zuriick in Berlin rudert
Fonty auf dem Neuen See des Tiergartens zunichst von Hoftaller
begleitet, dann von Madeleine Aubron und schliefilich zu dritt mit
der jungen Franzosin und seiner Frau Emilie, deren Verhiltnis ein
sehr freundliches ist.” Auf die wachsende Spannung in der Drei-
ecksbeziehung Hoftaller-Fonty—Madeleine wird wiederum durch
das Motiv des Wassers hingewiesen: wihrend der Spitzel weder
schwimmen noch rudern kann und sich nur auf festem Boden be-
quem fiihlt, lieben Fonty und seine Enkeltochter das flussige Ele-
ment, in dem sie sich dariiber hinaus gewandt und mit Sicherheit
bewegen konnen. Die aufschlussreichesten Szenen, die das exempli-
fizieren, sind wohl die zwei Momente des Platzwechsels im Ruder-
boot. Mit grofien Schwierigkeiten und voller Gefahr wechselt Fon-
ty den Platz mit Hoftaller (S. 406ff.), ganz schnell und leichtfifiig
geht das im Gegensatz mit Madeleine (S. 431). Dies ist allerdings
ein Indiz dafiir, dass die vom Beobachtungsobjekt Theo Wuttke be-
fiirchtete, doch lange ersehnte Befreiung von der Kontrolle seines
Tagundnachtschattens niher riickt, und dass die Erlosung gerade
durch seine allerseits gefeierte Enkeltochter herbeigefiihrt werden
soll. Bezeichnend in diesem Sinne ist ebenfalls die Geschicklichkeit,

6. Zu das Wasser-Motiv im Werk Fontanes siehe Haase, 2001: 182f.

7. Die Grofiziigigkeit und das Verstindnis Emilie Wuttkes fiir den Seiten-
sprung ihres Mannes wihrend des Krieges und das schwierige Gliick seiner franzo-
sischen Liebe ldsst in ihr eine Frauenfigur entdecken, die nicht nur die Vergangen-
heit bewiltigt hat, sondern ihrer Zeit richtig voran denkt und handelt. Neben dem
Erzihlerkollektiv lisst Grass sie in Ein weites Feld wohl als Denkmuster oft zu Wort
kommen. Als Beispiel dafiir siche S. 443-447.
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mit der es Madeleine Aubron schon beim ersten Treffen gelingt,
Hoftaller von ihrem Grofivater entfernt zu halten:®

Ich bin Ihnen sehr verbunden, Monsieur Offtaler, daf} Sie mir den Weg
zu meinem Grofivater er6ffnet haben. Gleichfalls empfinde ich Ihre
Diskretion als lobenswert: in Montpellier ist man ahnungslos. Das ist
gut so. Mama, die noch immer ein wenig bekiimmert ist, sollte ge-
schont werden. Man muf ja nicht alles —wie sagt man— an die grofie
Glocke hingen, nicht wahr? Doch nun mdéchte ich Sie um Verstindnis
bitten, Monsieur. Herr Wuttke und ich haben einander sehr viel zu
erzihlen (S. 419).

Von einer so diplomatischen Bitte entwaffnet, kann sich Hoftal-
ler nur zuriickziehen. Zu zweit auf dem Boot, in voller Vertraut-
heit, findet dann das erste Gesprich zwischen Fonty und seiner En-
keltochter statt. Da verflechten sich plotzlich Vergangenheit und
Zukunft. Madeleine erzihlt von ihrer Grofimutter, von der spiten
offiziellen Anerkennung der Widerstandstitigkeit ihres Grofivaters
wihrend des Krieges, sowie von ihrem Studium und ihrer Bewun-
derung fiir Fontane und sein Werk. Gleich fiihlt sich Fonty in der
Gewissheit bestitigt, dass die Franzosin doch noch das Modell eines
jungen Studierenden erfiillt, das er seit dem Gesprich mit Martina
Grundmann bei der Hochzeitsfeier fiir verendet hielt. Madeleine
Aubron verfiigt dariiber hinaus tiber eine faustische Eigenschaft,
eben diejenige, die dem Wissenschaftler ausmacht: sie wird nimlich
vom Wissensdrang getrieben. Zwar will sie unbedingt lernen und
ist recht neugierig, zugleich ist sie aber auch respektvoll und gedul-
dig und kann gut zuhoren. Und sie weiff auflerdem ganz genau, wo
sie als Enkelkind einer »pute a boches« (S. 426) und »collaboratrice
horizontalle« (S. 427) auf der Welt steht, sie, freilich der einzige
Mensch, der die alte Frau wirklich geliebt und richtig verstanden
hat.

8. Weitere Momente des Triumphs von Madeleine Aubron iiber Hoftaller im
Roman sind die Feier der Einheit (S. 4671f.), die letzte Nervenkrise Fontys (S. 712,
723f.) und der ironievolle Abschied (S. 775, 777).
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Threr Grofimutter Madeleine Blondin ist die franzosische Stu-
dentin dankbar dafiir, dass sie ihr trotz ihrer Lebensgeschichte nicht
Ressentiment sondern gerade Liebe tibertragen hat, zunichst fiir
die deutsche Sprache, dann fiir die deutsche Literatur und schlief3-
lich fiir das Werk Fontanes, eine Liebe, die sie selbst in den vierziger
Jahren mitsamt der Liebe fiir jenen unmilitirischen deutschen Sol-
daten namens Théodore entdeckt hat. Den Horror, den Madelei-
ne Blondin erleiden musste —kahlgeschoren wurde die von einem
Deutschen Geschwingerte gezwungen, durch Lyon zu laufen—,
solch eine menschenerniedrigende Gewaltaktion 1483t sich fast fiinf-
zig Jahre spiter natiirlich nicht wiedergutmachen. Die alte Dame
hat es auch zeitlebens weder versucht noch gewollt. Weltabgewandt
hat sie in ihrem Lieblingsbuch, Fontanes Irrungen, Wirrungen, den
Trost gefunden, den sie brauchte, indem sie die Entsagung Lene
Nimptschs zu ihrer eigenen gemacht hat: »,Glaube mir, daf§ ich
dich habe, diese Stunde habe, das ist mein Gliick. Was daraus wird,
das kiimmert mich nicht.” Und Madeleine Blondin hat alles wort-
wortlich genommen« (S. 416). Ihre Enkelin, die eine weit unbetrof-
fenere Leserin des Unsterblichen ist, sucht auch keine nachtrigli-
che Abrechnung.® Sie will nun lediglich die Geschichte der Terreur
in Frankreich wihrend der NS-Besatzung revidieren, indem sie die

9. Dazu siehe Haase, 2001: 179f.: »Bei ihr [Madeleine] ist das Vergangene
kein Druckmittel, mit dem sie auf mechanistische Weise das schlechte Gewissen
Fontys belastet, obwohl sie angesichts des Schicksals ihrer Grofimutter und auch
ihrer Mutter dazu neigen konnte. Vielmehr vergegenwirtigt sie das Vergangene
als erlebte Zeit in all ihren widerspriichlichen Details, so daf§ die Schuldfrage wie
in Fontanes Romanen in den Hintergrund tritt, aber die vorher verweigerte Er-
innerung Fontys befligelt wird, an Dichte gewinnt und so ein authentisches Bild
der Geschehnisse vermittelt. [...] Durch [Madeleines] Glaube, Liebe, Phantasie 16-
sen sich dessen [Hoftallers] belastende ,Fakten’ in einem situativ-lebensweltlichen
Kontext auf und gewinnen so eine neue, ,entlastende’ Bedeutung«. Vgl. Gebauer,
2006: 189: »Madeleine [...] trigt idealistische Ziige und ist als Kontrastfigur zu
Hoftaller konzipiert [...] Basiert die Paarung mit Hoftaller, der ja u. a. mit dem
Teufel assoziiert wird [...], trotz gelegentlicher ,Fiirsorge’ auch auf Erpressung
und so letztlich auf Macht, so erscheint die Beziehung zwischen Fonty und Ma-
deleine als ein machtfreies Verhiltnis, welches nur auf gegenseitiger Zuneigung
griindet«.
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Arbeit einer im Prinzip unbedeutenden Widerstandsgruppe ans
Licht bringt. Denn gleichzeitig kann sie sich dann auch mit der auf
Leid und Erniedrigung fuflenden Geschichte ihrer Familie versch-
nen, wenn sie nimlich einem Mitglied dieser Gruppe Dankbarkeit
bezeigt, jenem Mann eben, der das einzige Gliick im Dasein ihrer
Grofimutter bedeutet hat, nicht zuletzt durch sein Nahebringen
der deutschen Literatur. Als Kronung solch einer historisch revi-
sionistischen Unternehmung wird Fonty schon beim ersten Treffen
»ganz inoffiziell und nach familidrer Zeremonie« (S. 427) von sei-
ner Enkeltochter mit einem franzosischen Orden dekoriert.™
Derartige objektivierte Einstellung erscheint lediglich in der drit-
ten Generation moglich. Den verschollenen Liebhaber der Grofi-
mutter erinnern »viele [in Frankreich] als Lump und niemand als
antifaschistischen Helden« (S. 421). Cécile, die Tochter der allein-
erzichende Madeleine Blondin, hat das Haus in den Cevennen, wo
ihre Mutter schwanger und kahlgeschoren Zuflucht gefunden hatte,
mit siebzehn verlassen, um woanders nach Halt zu suchen. Den fand
sie in Montpellier in der Ehe mit dem betrichtlich ilteren Autome-
chaniker Gilles Aubron. Und um jede Gefahr fern von dem einzigen
Kind dieser gliicklichen Ehe zu halten, verbot Cécile »zu Hause oder
gar bei Tisch irgend etwas Deutsches, und sei es nur einen VW oder
eine Schwarzwilder Kuckucksuhr« (S. 42 1). Wenn sie nun die Mog-
lichkeit hitte, wiirde sie jede Anniherung Theo Wuttkes noch ge-

10. Die Tatsache, dass es Hoftaller gewesen ist, der als Erster diese Szene vor-
gesehen hat, soll hier jedoch keine weitere Rolle spielen. Zwar ist es Madeleine
Aubron gewesen, die sich Mitte der achtziger Jahre um die Auszeichnung bemiiht
hat, die Fonty nun schliellich vom franzsischen Staat fiir sein Engagement fiir
den Widerstand ab Frithling 1944 erhilt, der Stasi-Spitzel Hoftaller hat sich aber
dem Anliegen der Studentin besonders behilflich gezeigt. Denn durch die so spit
bewiesene, im Sozialismus aber immer noch sehr hoch bewertete Titigkeit seines
Beobachtungsobjekts Theo Wuttke hat er nicht zuletzt auch sein eigenes Profit
erwartet: eine offizielle Dekorierungszeremonie beim vierzigjihrigen Jubildum der
DDR hitte auch ihm beruflich geférdert. Nicht von Bedeutung ist fiir Hoftaller
das Detail, dass die ganze Widerstandsarbeit Fontys sich auf Fontane-Lesungen in
einem Partisanensender beschrinkt hat, die fiir die Soldaten der Besatzungsmacht
bestimmt waren und ihren Kampfgeist geschwicht haben sollen.
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wiss abweisen, »ihn womdoglich beschimpf[en]: Boche! Und Schlim-
meres« (S. 449), ganz im Gegensatz zu ihrer verstorbenen Mutter
Madeleine Blondin, die alles Deutsche liebte und das Interesse der
Enkeltochter dafiir aufzuwecken wusste. Grass ist sich folglich des-
sen bewusst, dass die Vergangenheit wohl nur aus der Distanz der
Enkelkindergeneration zu bewiltigen ist, wie es der Fall von der
jungen Germanistikstudentin belegt. Oder aber, wie das Leben de-
ren Grofimutter bezeugt, aus der Perspektive, die von der Literatur
vergegenwirtigt wird."” Nur, der Unterschied zwischen der alten
und der jungen Madeleine bildet den neuralgischen Punkt in der
Grass’schen literarischen Darlegung: »Im Gegensatz zu ihrer Grof3-
mutter, die tiberall —und sei es zwischen den Zeilen— Trost suchte
und fand, war Madeleine Aubron eine kritische Leserin« (S. 425).
Was Literatur und konkret das Werk Fontanes fiir eine angehen-
de Philologin wie Madeleine Aubron bedeutet, und wie sie sich da-
mit auseinandersetzt, wird in Ein weites Feld in starkem Kontrast pri-
sentiert zu der Arbeitsweise von Martina Grundmann. Darin spielt
erneut ein Universititsprofessor eine nicht unwichtige Rolle als Ver-
mittler. Der Professor von »La petite« (S. 419) an der Sorbonne wird
jedoch nur fliichtig und stets mit Respekt erwihnt trotz der viel inti-
meren Beziehung, die Studentin und Lehrstuhlinhaber verbindet,

11. In all ihrer Priignanz erscheint die Aktualitit einer solchen Uberlegung
besonders heute, im Nachhall der Kontroverse, die sich letzten Sommer bei der
Veroftentlichung des Grass’schen Erinnerungsbuches Beim Hiuten der Zuwie-
bel (2006) entziindete. Dazu siehe vor allem folgende Zeitungsartikel: Grass
(12.08.2006 u.10.09.2006), Finger (16.08.2006), Wegner (17.08.2006), Faz.net
(13.08.2006 1. 14.08.2000).

12. Darin lisst sich wohl eine Parallele ziehen zwischen Madeleine Aubron,
ihrer Grofimuter Madeleine Blondin und Magdalena Strehlenow. Als Madeleine
Aubron in einem Brief an Theo Wuttke das Verhiltnis als »zunehmend schwierig«
(S. 546) beschreibt, antwortet dieser: »Beides, der Einfluf§ der Hugenotten auf die
deutschsprachige Literatur und die Bindung an einen Ehemann und Vater dreier
Kinder, liegen auf zu weitem Feld: du wirst ackern und rackern miissen« (S. 546).
In einem spiteren Brief Fontys an seine Enkeltochter erfihrt der Leser aber noch
iiber das Ende dieser Beziehung: »Lese mit Erleichterung, daff Du ihn selten und
wenn, dann aus wachsender Distanz siehst« (S. 630).
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was schliefSlich nur noch fiir die Franzosin sprechen kann. Sie wird
nimlich als eine sachlich konzentrierte und in Gesellschaft bewusst
taktvolle junge Frau geschildert. Im Erlebnis ihrer Weiblichkeit ist sie
andererseits auch attraktiver und sexuell enthemmter als ihre deut-
sche Kommilitonin. Um nicht zu vergessen, dass Madeleine Aubron
auflerdem und gerade durch ihre Klugheit und ihre umfangreichen,
tachspezifischen Kenntnisse fiir jeden einzelnen Literaturinteres-
senten im Roman, ob Geheimen Informator, Mitarbeiter des Fon-
tane-Archivs, Fontane-Wiederginger oder Professor fiir deutsche
Literatur des 19. Jahrhunderts, viel anziehender wirken muss als die
plapprige Martina Grundmann. Wichtiger noch: Madeleine Aubron
ist die Formel »wie unser Prof sagt« vollig fremd, denn, was Litera-
tur betrifft, hat sie ihre eigene, auf genau durchforschten Textquellen
basierte Ansicht. Dies ist bestimmt ihrem eingeborenen Talent und
dem Vorbild der Grofimutter zuzuschreiben, wohl aber auch dem li-
teraturwissenschaftlichen Diskurs ihres Professors an der Sorbonne.

Das philologische Verfahren der Enkelin Fontys wird in Ein wei-
tes Feld konkret anhand der Beobachtungen des Erzihlers als Mitar-
beiter des Potsdamer Fontane-Archivs, folglich aus der Perspektive
eines fachkundigen Referenten, beschrieben:

Wir [Mitarbeiter des Archivs] —das sei zugegeben— bewunderten
ihren Ernst, ihre in heutiger Zeit ein wenig altmodisch anmutende
Wissenschaftlichkeit, aber auch ihr von Logik bestimmtes Urteil, des-
sen Schirfe manchmal von gefiihligen Einspriichen, nein, eher vom
plotzlich mitredenden Gefiihl gemildert wurde. Nicht verschwiegen
soll werden, daf} ihr Charme, vom ersten Besuch an, das Archiv verzau-
bert hat. Man konnte sagen, Madeleine hat ein wenig Esprit in unsere
trotz aller internationalen Korrespondenz noch immer realsozialistisch
verengte Bude gebracht. Sobald sie eintrat, kam etwas vom Geist des
Unsterblichen iiber uns [...] Sie redete wie gedruckt und war fast so
zitatsicher wie unser Freund Fonty [...] (S. 458).

Dadurch werden nicht nur charakterspezifische Ziige aufgeli-
stet —Madeleine erscheint hier als charmant, witzig und einfalls-
reich—, sondern wohl auch jene Eigenschaften, die Grass zufolge
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unentbehrlich sind im philologischen Riistzeug, nimlich: Ernst,
absolute Kenntnis des Forschungsobjekts, wissenschaftliche Me-
thodik, ein von Logik bestimmtes und vom Gefiihl temperiertes,
scharfes Urteil und nicht zuletzt grammatisch korrekte Ausdrucks-
tihigkeit. Damit ausgeriistet, schreibt die angehende Germanistin
eine Magisterarbeit tiber »kunstvolle Verkniipfungen von Motiven,
zum Beispiel iiber den Immortellenkranz, das offene Ofenfeuer, die
wiederholten Ruderpartien« (S. 441). Das interessiert sie nimlich
sehr, »weil es immer Nebensichlichkeiten und keine dicke Leit-
motive sind« (S. 441). Dass ein belesener Fontane-Verehrer, wie
Fonty es einer ist, auf so eine ihm »spit geschenkte Enkeltochter«
(S. 459) stolz ist, bedarf keine weitere Begriindung: ihm gefillt die
junge Madeleine, die ihn »Monsieur Wuttke« nennt. Schon der
Vergleich zwischen ihrer direkten Frage mitsamt Antwort: »,Oder
darf ich zu Thnen grand-pere, nein, Grofipapa sagen?’ / Sie durf-
te< (S. 427), und der entsprechenden, rethorisch formulierten
Frage Martina Grundmanns: »Ach, ich sag jetzt einfach du und
Opa Wauttke, darf ich? Also [...]« (S. 296£.), entpuppt sich als vor-
ausdeutend fiir das Fortschreiten der Beziehung des Protagonisten
zu beiden Studentinnen und fiir sein Verschwinden am Ende des
Romans.

MADELEINE, 0DER EIN HAUs voLLER BUCHER

Beim ersten Treffen auf dem Boot im Neuen See des Tiergartens
besorgt Madeleine Aubron ihren Grofivater vollig unwissend mit ei-
ner sehr anziehenden Zufluchtsmoglichkeit aus einer Welt, die ihm
kurz vor der Feier der Einheit Deutschlands unlebbar geworden ist:

Und dann begann Madeleine, wihrend sie aufs Ufer zuruderte, eine
Idylle auszumalen: in einem einsamen, kaum noch bewohnten Dorf
in den Cevennen, wo die Grofimutter noch vor Kriegsende und der
Geburt ihres Kindes gezwungenermaflen habe leben miissen, sei
ihr, dem anhinglichen Enkelkind, als Erbe ein Haus, gemauert aus
Feldsteinen, zwar klein, doch voller Biicher, zugefallen, unter ihnen
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einige aus dem Besitz des entschwundenen Grofivaters, von dem kein
Photo, kein Brief, nicht einmal eine Postkarte gezeugt hatte. Und
in dem Cevennenhiuschen mit den dicken Mauern und dem tiefen
Fluchtkeller —»Monsieur miissen wissen, dafi dort bis weit ins acht-
zehnte Jahrhundert die Hugenotten Zuflucht suchten«— habe sie
wihrend Ferienzeiten —»Und zwar mit grand-mére gemeinsam«—
viele Erzihlungen von Storm, Keller und Raabe lesen diirfen, aber
auch Irrungen, Wirrungen, das Lieblingsbuch der Grofimutter, zu stu-
dieren begonnen. So friih sei sie auf den Unsterblichen gekommen:
»Keine sechzehn war ich, als mich grand-meére bekannt gemacht
hat«. Jetzt noch konne sie den Anfang der schontraurigen, aber auch
ein bifichen dummen Geschichte hersagen: »An dem Schnittpunkte
von Kurfiirstendamm und Kurfirstenstrafie [...] Fonty, der seiner
Enkeltochter ausgehungert und wie nach langer Fastenzeit zuhorte,
stellte nur selten vorsichtige, nach Einzelheiten tastende Fragen [...]«
(S. g21f.).

Spiter erfihrt Fonty vom Freitod seines besten Freundes, Eck-
hard Frohlich, der es in der DDR als Jude und West-Exilant nie ein-
fach gehabt hat und nach 1989 seine Arbeit als juristischer Professor
wieder in Frage gestellt sah. Da hitte er sich mit den Worten des
Mannes fast identifiziert: »Nicht nur fiir Juden ist hier [im vereinig-
ten Deutschland] kein Platz« (S. 662). Dass Fonty sich aber gleich
danach sagt: »Na gut, woanders ist auch Welt!« (S. 662), kann in
diesem Kontext jedoch nur als Verweis auf seine Erwigung der Zu-
flucht interpretiert werden, die seine Enkelin fiir ihn representiert.
Madeleine Aubron, die trotz ihres Trotzkismus (S. 470) die Einheit
mit Bewunderung und aufrichtige Freude erlebt —worin sie sich
tibrigens auch von der Haltung Martina Grundmanns entfernt—,
kann Fontys geistigen Hunger tatsichlich sittigen, dies eben durch
ihr kritisches Lesen (S. 425) und durch ihr philologisches Verfahren
bei der Auseinandersetzung mit der deutschsprachigen Literatur
des 19. Jahrhunderts (S. 458). Das ist der grofie Unterschied gewe-
sen zwischen ihrer Aufnahme vom Werk Fontanes und derjenigen
ihrer Grofimutter. Durch ihre kritische Lektiire von Romanen wie
Irrungen, Wirrungen differenziert sich Madeleine Aubron aber auch
von ihrem Grofivater, dem grofien Fontane-Bewunderer, dessen
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Dasein sich stets an der vom grofien Realisten literarisch variier-
ten, leidverursachenden Observanz der standesgemifien Ordnung
orientiert hat. Darin stimmt sein Leben bis 19go mit dem der alten
Madeleine vollig iiberein, schliefilich hat sie Fontane erst und nur
durch ihren deutschen Liebhaber Theo Wuttke lesen gelernt.

Durch das stindige In-Frage-Stellen von der Enkeltochter,
durch ihr kritisches Urteil tiber die triumphierende Rolle von Ord-
nung, Standesbewusstsein und Vernunft im Werk Fontanes, wird
Fonty nun die Moglichkeit einer neuen Existenz geboten, eines
neuen Lebens,” in dem auch Gefiihle von Wichtigkeit sind, was
von Haase (2001: 181) als »Herzensvernunft« definiert wird:

»Bien siir!« rief sie [Madeleine Aubron]. »Sie [Fonty] werden mir jetzt
die Gesetze einer stindischen Gesellschaft als zwar diinkelhaft, aber
rechtens erkliren und sich, wie unser Monsieur X, wenn auch bedau-
ernd und voller mitleidendem Gefiihl fiir die ungliicklich Liebenden,
an die standesgemifie Ordnung halten; doch mich hat diese resignative
Tendenz oft sehr drgerlich gemacht: Incroyable! Schon als Kind war
ich, wenn mir grand-meére aus ihrem Lieblingsbuch vorgelesen hat,
wiitend [...]« (S. 425).

Madeleine Aubron entdeckt im erlebten Muster ihrer Grofimut-
ter und auch in der tragisch wirkenden Identifizierung ihres Grof3-
vaters mit Fontane just den Beleg dafiir, dass Literatur im entspre-
chend reprimierenden gesellschaftlichen Kontext wohl als eine Art
Lebenssurrogat, und gar als Opium fiir die eigenen Gefiihle wirken
kann. Dagegen ist sie von ihrem sorgfiltigen Lesen und ihrem phi-
lologischen Eifer geimpft. Und damit ausgeriistet kommt sie Fonty
zu Hilfe, der bereit ist, das unexplizierte Angebot wahrzunehmen.
Nur so kann der Wiederginger des Unsterblichen endlich ein eige-
nes Leben fithren.

Im historischen Kontext der Einheit Deutschlands verliert das
Potsdamer Fontane-Archiv auf einem Schlag drei seiner zugetan-

13. Fiir Gebauer (2006: 190) evoziert »die Verbindung zwischen alt (Fonty) und
jung (Madeleine) in der Generationsabfolge ein ewiges Lebenx.
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sten Besucher: Madeleine Aubron, die von den Mitarbeitern so
willkommene »zartbittre Schokolade« (S. 459), Hoftaller, der dem
Archiv ab und zu mit neuem Material versorgte, und Fonty, in dem
die »fleifligen Fufinotensklaven« (S. o) mit Recht die Personifizie-
rung Fontanes sahen. Trotzdem bietet Ein weites Feld ein durchaus
zufriedenstellendes Finale: das Fortleben von Grofivater und En-
keltochter in den Cevennen, in der Idylle eines abgelegenen Hius-
chens voller Biicher, worin, wie Gebauer vermutet, »das Paradies
im Reich der Literatur aufgesucht wird« (2006: 190). Von dort aus
und durch die gut fundierte, kritische Perspektive seiner »Enke-
lin, Geliebte[n], Freundin und Muse« (ebd.) angeregt, wagt Fonty,
den alten Briest zu berichtigen und somit auch Fontanes »weitem
Feld« zu relativieren, denn jedenfalls er, der Wiederginger, sieht
dem Feld nun ein Ende ab (S. 781).14

Dass sich der Exmitglied der Waffen-SS Division »Jérg von
Frundsberg« und Nobelpreislaureat Giinter Grass wohl fiihlt in der
Haut seines Fontane-Schwirmers, liegt auf der Hand. Daraus ldsst
sich die in Ein weites Feld fiktionalisiert projizierte Funktion von
Literatur entnehmen: ihre von der Forschung gut dokumentierte
lebenserhaltende Macht's wird im Roman an der Existenz von Theo
Wattke, wie auch an der seiner franzosischen Geliebten Madeleine
Blondin, abermals bewiesen. Doch in der Person der jungen Ma-

14. Vgl. Gebauer, 2006: 189: »Sein [Fontys] letzter Kartengruf§ [aus den Ce-
vennen], wo er schreibt, dass er ,ein Ende des weiten Feldes’ (781) sieht, kann als
Erleichterung ob seiner Befreiung, doch ebenso auch als Zeichen des Bewufitseins
eines nahen Endes gelesen werden — auch weil die Aufierung im Gegensatz dazu
steht, was der ,lebendige’, mit der Vielfalt des Lebens konfrontierte Fonty stindig
wiederholt, dafi nimlich vieles ,ein weites Feld” sei [...]«. Spiter schlussfolgert Ge-
bauer (2006: 190) jedoch: »Sieht man Madeleine symbolisch mit dem Fluchtort
Fontys verbunden, so erweist sich dieser Nicht-Ort also nicht nur als Ort des To-
des, sondern auch des Lebens«.

15. In diesem Bereich siehe die Rede Giinter Grass’ bei der Verleihung des
Nobelpreises 1999, Biicher als Uberlebensmittel. Was die Forschung betrifft, siche z.
B. die Studie von Siguan (2002) zur durch Literatur realisierbare Bewiltigung von
Sprachlosigkeit und Identititsausloschung infolge von Lebenstraumata bei Autoren,
die den Holocaust tiberlebt haben wie Jean Améry, Jorge Semprin und Primo Levi.
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deleine Aubron entdeckt der Leser die Verkorperung des —Grass
zufolge— idealen Literaturwissenschaftlers: primirtextkundig, se-
kundirtextfest und restlos kritisch.
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